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Eser, insan ve sehir...

* Mekanlar icinde yasayanlarin kalitesiyle deger
kazanirlar. Insanlar yasadiklari kentle anilirlar.
Bu bakigla Sevgi kenti Etimesgut,
mutlu insanlar diyaridir.

« Etimesgut, tarihi ve buginii ile yarinlara
guvenle yluriayen sehirdir.

» Estetik ve esenlik kenti olan Etimesgut,
baskentin kalbi, Ankaramizin
gozbebegidir,

« Atamizin emaneti olan Etimesgut,

bir kultur ve sanat kenti olarak
on plana ¢ikmaktadir.
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1 Subat 2020 tarihinde
baslatnginuz  Tiirk Kiiltiir ve Sanati
Sempozyumu agilis toreni ve Dbildiri
sunumu 29-30 Ekim 2020 tarihleri
arasinda diizenlenmigtir.

36 yurt dismdan ve 64 yurt icinden
100 tiniversitenin katiim sagladigi, 286
bilim insanmt tarafindan sunulan 190
bildirinin yer aldiz1 5 ciltten olugsan bu
eser, BILIM DUNYASINA ARMAGAN
OLSUN. 29.12.2020

r DEMIREL
Etfmesgut Belediye Baskani



GIRIS

Degerli Bilim Insanlart,

Etimesgut'un gecmisten giiniimiize uzanan tarihinde Anadolu’nun
dort bir yanmmdan gelen insanlar yore ve bolgelerine ait kiiltiir ve
sanatlarim beraberlerinde getirmislerdir. Bu durum kiiltiirel unsurlarin
yayginlagmast ve paylasimasin  saglarken birlik, beraberlik ve
kardesligin gelismesine zemin hazirlanugtir. Etimesgut'u bir kiiltiir
ve sanat kenti haline getirmeyi amaclayan Belediye Baskani Enver
Demirel, 1999 yiinda baslattigr “Uluslararasi Anadolu Giinleri Kiiltiir
ve Sanat Festivali’nin temel amact birlik, beraberlik ve kardesligin
giiclendirilmesi ve neseli, eglenceli ve huzurlu bir ortamda insanlarimizin
kaynastirdmasidir. Bu dogrultuda heryil diizenlenen Festival uluslararasi
boyut kazanarak giintimiize gelmistir. 350 milyon niifusa sahip Tiirk
cografyasinda Tiirk kiiltiir ve sanatinin tiim yonleriyle bilimsel olarak
incelenmesi, arastirma ve alan ¢alismalarmmn bu sempozyum ile ortaya
konulmast, festivalin siyasi goriis, diistince ve yaklasumlardan bagimsiz
olarak devam ettirilmesi ve gelecek nesillerin 6z degerlerimizi tanimasi
ve yasamast adina onem arz etmektedir.

“Uluslararast Anadolu Giinleri Kiiltiir ve Sanat Festivalini 2019 yilinda
16.°st diizenlenmigtir. Festivalin bugiine kadar yapilan calismalart
bilimsel olarak incelenmesi sempozyumun temel amaclarmdan biridir.
Tiirk kiiltiir, sanat ve degerlerine sahip ¢ikilmasi, bu degerleriyasayan bir
unsur olarak gelecek nesillere aktarilmast, Ttirk Diinyasmun Dirbirini
tanumasina katki saglanmast sempozyumdan beklenen amaclardir.
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Bu sempozyum bir biitiin olarak; Tiirk Kiiltiir ve Sanati alamindaki
calismalarin  bilimsel ortamda tartisilmasina, bildirilerin basilt ve
dijital olarak kalict hale getirilerek bilim, kiiltiir ve sanat diinyasinin
yararlanmaswma katkt saglayacaktir. Uluslararast Trirk Kiiltiirii ve
Sanatr Ulkemizden 64 finiversitenin kanlim sagladigi sempozyumunda
12 farkly tilkedeki 36 tiniversite yer almaktadir.

29-30 Ekim 2020 tarihleri arasinda Etimesgut Belediye Bagkanligi'nin
ev sahipliginde ve Beledive Bagkam Saym Enver DEMIREL’in
himayelerinde diizenlenen bu sempozyuma 15 Universitemizin Rektorii
Onur Kurulu'nda yer almustr. Ayrica sempozyuma AYBU Ankara
Arastirmalart Merkezi, Tiirkive Yazarlar Birligi, ULISAM Uluslararast
Iliskiler ve Stratejik Arastirmalar Merkezi katki saglamslardur.

Sempozyumun projesini hazirlayan ve yiiriiten ULISAM  Yiiriitme
Kurulu Bagkant Saym Mustafa MURAT a, sempozyuma katki saglayani
bildiri sunan, sempozyumun dgzenlenmesinde emegi gecen (iim
arkadaslarimiza goniilden tesekkiirlerimi sunuyorum.

Prof. Dr. Nurettin GUZ

Duzenleme Kurulu Bagkani
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ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

SEMPOZYUM OZET BIiLGILERI
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DUZENLEYEN KURUM : ETIMESGUT BELEDIYE BASKANLIGI

TARIH : 29-30 EKIM 2020
YERI : KORKUT ATA KONGRE
VE KULTUR MERKEZI

KONU BASLIK SAYIS| :15
KATILAN ULKE SAYIS| 113
YURT iCi UNIVERSITE SAYISI : 64
YURT DISI UNIVERSITE SAYIS| : 36
ONUR KURULU REKTOR SAYIS| :15
DUZENLEME KURULU SAYIS| :18

BILIM KURULU SAYIS| : 80
BILDIRI SAYIS| : 186

KATILAN AKADEMISYEN SAYIS|

10

: 286



BILDIRLER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

SEMPOZYUMDA SUNULAN BILDIRILER
VE KONU BASLIKLARI

DIN
Prof.Dr GOYUSOV Nasib; “Azerbaycan Asik Edebiyatinda Hazret-i Al

(A.S.) Faziletlerinin irfani Ve Sembolik Kavramlar”

Mystical And Symbolic Concepts Of Hazret-1 Ali’s Virtues In Azerbai-
jan Ashik Literature

Dog. Dr. KERIMOVA Aygiin, “Din Egitiminin Azerbaycan Tarihinde Geli-
sim Stireci”

Development Process of Religious Education in Azerbaijani History

Dr. NIYAZOV Ahmet, “Kafkasya'da Naksibendiligin Gelisimi Ve Kafkasya
Naksi Silsilesinin Tahlili”

Development of Nagshbandiism in the Caucasus and Analysis of the
Caucasian Nagsh Series

Prof. Dr. PALABIYIK M. Hanefi, “Tiirk-islam Kiiltiriniin Kaynagi Olarak
Cografyacilik/

Klasik Cografya Eserleri ve Seyahatnameler”

Geography as the Source of Turkish-Islamic Culture, Classical Geography
Works and Travel Books

Ogr. Uyesi SABURGALIEVA Nazgul, “Kazakistan’in Bati Bélgesindeki Ay-
dinlanma Harekati Ve Dini Sahsiyetler”

Enlightenment and religious figures in the western region of Kazakhstan

GELENEKSEL TURK SANATLARI

ACIKOZ Ummiigiilsim, “Geleneksel Tiirk Sanatlarina Dair Giiniimiiz Algi-
si: Cini Ornegi”

Traditional Turkish Arts And Contemporary Perception Of Them: Cini
Sample

Dog. Dr. BEGIC H.Nurgiil, KAYA Rukiye, “Cankiri Kizihrmak Ve Cevresinde
Giyim Kusam Gelenegine Bir Ornek: Corap Ve Patik Oriiciltgi”

Cankiri Kizihrmak And Around Clothing An Example Of Tradition: So-
cks And Boots Knitting
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ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

Dog. Dr. BEGIC H. Nurgiil, SARICAN Ayse, “Ankara Camlidere Ve Kahra-
mankazan Yéresinde Diiz Dokuma Ornegi : Pala Dokuma”

Example Of Flat Weaving In Ankara Camlidere And Kahramankazan:
Pala Weaving

Prof. Dr. BERKLI Yunus, Mariye Pinar “Makrome Sanatinin Tarihine Ve
Gelisimine Bugilinden Bir Bakis”

A View From The History And Development Of Makrome Art Today

BORA Esra, “Konya Etnografya Miizesi’nde Bulunan Horozlu Halinin Ta-
sarim ilkeleri Ve Ogeleri Bakimindan incelenmesi”

Investigation Of The Horosed Carpet In The Konya Etnography Mu-
seum In Terms Of Design Principles And Items

DEMIRAL Bayram, “Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Siirlerinde Kilimler”
Rugs in Bedri Rahmi Eyiiboglu’s Poems

Dog. Dr. ERDAL Cengiz, “Osmanli imparatorlugu’nun Kaftan Ve Kumasla-
rinda En Cok Kullanilan Motiflerin Sembolik Anlamlari”

Symbolic Meanings of the Most Used Motifs in Caftan and Fabrics in
the Ottoman Empire

Dog. Dr. KURT Giilten, “Gerede De Yapilan Havlu Kenarlarinin Teknik Ve
Kompozisyon Ozellikleri”

Technical And Composition Features Of The Towel Borders Made In
Gerede

REJEPOVA Arazgul, “Turkmen Hal Sanat”
Turkmen Carpet Crafting

Dog. Dr. OYMAN Naile Rengin, “Anadolu Ve Farkh Geleneksel Kiiltirler-
den Bazi Cozgi Yuzli Geleneksel Dokumalarda Tespit Edilen Piktografik
Kodlar”

Pictographic Codes Established in Some Warp Faced Traditional Wea-
vings from Anatolia and Different Traditional Cultures

GUZEL SANATLAR

ABDYYEVA Gulruh “Hun Donemi Giyim Kusam Kiltiri Ve Gok-Turk D6-
neminde Hun Yansimalari, Ginlm{iz Orta Asya Halklarinin Kiyafetlerin-
deki izleri”

12



BILDIRLER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

Clothing culture in the Hun Period and Hun reflections in the Gokturk
Period: Traces on the clothes of today’s Central Asian folks

AGIRMATLI Hanim Handan, “Sanlurfa’ Da Kemik Tarakgilik Sanati”
Art Of Bone Combs in Sanliurfa

Dr. Ogretim Uyesi ALADAG Huiseyin Hilmi “Kadim Tiirk Yonetim Kiiltii-
ri’niin Modern Donemde Hukimranlik Semboli Olarak Tecessim:
Arma-i Osmant”

The Enforcement Of The Old Turkish Management Culture As A Sym-
bol Of The Government In The Modern Era: Arma-l Osmani

Dog. Dr. ASIK Alpaslan, “Tiirklerde Kaya Resimi Gelenegi; Kirgizistan Or-
neginde”

Rock Painting Tradition in Turks; in The Example of Kyrgyzstan

Dr. BAYRAK KAYA Elif, “Hz. Mevlana’nin Hayatindan Kesitlerin Omer Fa-
ruk Atabek Minyatirlerine Yansimasi

Reflection of Some Glances of Mevlana’s Life into Miniatures of Omer
Faruk Atabek

Prof. Dr. BERKLI Yunus, ZENCIRKIRAN Aysegiil, “Selcuklu Dénemi Siisle-
melerinde Kullanilan Kufi Yazinin Sanatsal Bitinlige Etkisi”

The Effect of Kufic Script Used in Seljuk Period Ornaments on Artistic
Integrity

Prof. Dr. BERKLI Yunus, Dr. Ogr. Uyesi GULTEPE Giilten, “18. Yizyil Babiir
Dénemi Minyatiirlerinde Eklektik Uslup

Eclectic Style in 18th Century Mughal Period Miniatures

Dr. Ogr. Uyesi BUCUKOGLU Seyit Mehmet, Ars. Gor. Yusuf Tolga Unker,
“Gokturk Damgalarinin Grafik Tasarim Baglaminda Analizi

Analysis Of Goktiirk Stamps In The Context Of Graphic Design

CELIK Yunus Emre, “Ahmed Rif’at Efendi’nin Kitabe Kaliplari Ozelinde
Yazi Uslubunun Tahlili”

Analysis of Ahmed Rif’at Efendi’s Writing Character Pursuant to Insc-
ription Moulds

Ogr. Gor. Dr. DEMIREL Umut, “Tiirk Resim Sanatinin Baglangici”

Beginning Of Turkish Painting

13



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

Ogr. Gor. Dr. DEMIREL Umut, “Tiirk Kaya Resimleri Ve Hayvan Semboliz-
mi Arasindaki iligki”

Relationship between Turkish rock paintings and animal symbolism

Prof. Dr. KILIC Erol, HATIPOGLU Sabriye, “islam Oncesi Anadolu Uygarlik-
larinin Cagdas Tiirk Resmine izdiistimleri”

Pre-Islamic Anatolian Civilizationsreflections On Contemporary Turkish
Painting

Dog. Dr. KIRIK Ali Murat, KOZAN Ersin, “CGl Animasyon Teknolojisinin
Turk Televizyon Yapimlarin Gorsel Estetik Donlsiimiine Yansimasi

Reflection of CGI Animation Technology on the Visual Aesthetic Trans-
formation of Turkish Television Production

Prof. Dr. NEIMETZADE E., “Resadetdin’in “Oguzname” Destanindaki Kah-
ramanlarin Sosyo-Kiiltiirel Ozellikleri Ve Sahneye Aktarilmasi Problemi”

In Resadetdin’s “Oguzname” Epic Socio-Cultural Characteristics of He-
roes and the Stage Transferring Problem

Dr. OZCAN Latife, “Kiiltiirel Bellekten Beyazperdeye: Tiirk Sinemasinda
Sézel Anlatilarin izleri”

From Cultural Memory to the Silver Screen: The Traces of Oral Narrati-
ves in Turkish Cinema

OZKAN Aylin, “Doku Faktériiniin Resim Sanatindaki Yeri”
The Place of the Texture Factor in Painting

Dr. SAHAFIASL Parisa, “Blyuk Selguklu Dénemi Minyatir Sanati
Ozellikleri”

The Features Of Miniature Art In The Great Seljuk Period
SULEYMANOVA Mehseti, “Ahsap Sanati”
Wood Art

YILMAZ Merve, “Tarsus Ser’iyye Sicillerine Gore XIX. Yuzyilda Kadin Gi-
yim Kusami”

According To Tarsus Muslim Court Records Women’s Clothing And Wea-
ring In The 19 Th Century

14



BILDIRLER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

HUKUK VE SiYASET

Dog. Dr. AZIMLI Dilaver, “Qutadqu Bilig” 9sarinda Tiirk Hiiqugi Dévlatgilik
Sisteminin Tasvirina Dair

The Description Of The Turkish Legal State System In “Kutadgu Bilig”

BALLI M. Mesut, “Kemal Tahir’in Kurt Kanunu Adli Romaninin Siyaset
Sosyolojisi A¢isindan incelenmesi”

An Investigation Of Kemal Tahir’s Novel Named Kurt Kanunu In Terms
Of Political Sociology

Doc. Dr. HALILOV Cabir, “Gagdas Ulkelerin Mahkeme Sisteminde Jiiri
Mahkemesinin Yeri ”

The Place of The Jury Court In The Court System of The Gagdas
Countries

Uzm. YETKIN Fatma Bozkaya, Uzm. YETKIN Omer, “Tiirkiye’de Kiiltirel
Mirasin Korunmasina Yonelik Yeni Bir Kurumsal Yapilanmanin Gerekliligi
Uzerine”

On the Necessity of a New Institutional Structure to Protect the Cultu-
ral Heritage in Turkey

ILETiSIM

Dr. Ogr. Uyesi AKMAN Erdogan, OKYAY Zeki, “Tiirk ve Kirgiz Basininda
Cengiz Aytmatov’un Vefatina iliskin Cikan Haberlerin Karsilagtirmali in-
celenmesi”

Comparative Analysis Of The News About The Death Of Chinghiz Ait-
matov in The Turkish And Kyrgyz Press

Dr. ALIMOV Beruniy , “Ozbekistan’in Turizm imaji Sorunu Diinya Med-
yasinda”

The Problem Of Uzbekistan’s Tourism Image In The World Media

Prof.Dr. AYHAN Binyamin, Amengaliyeva Zhulduz “Post-Sovyet Kazak
Basinin Sorunlari

Problems of the Post-Soviet Kazakh Press

BAYHAN Gamze, “Tek Kiiltiir iki Dil: Tiirkce-Bosnakga “Sakir Bayhan’in
Eserleri ile Kurulan Kultir Képrisu””

One Culture Two Languages: Turkish-Bosnian “ Cultural Bridge Estab-
lished with the Works of Sakir Bayhan “

15



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

BINGOL Mahmut, YANIK Hayrullah, “Yerel Yonetimlerde Katilimci Demok-
rasi Uygulamalari: Belediyelerin Facebook Ve Twitter Kullanim Pratikleri
Uzerinden Bir Degerlendirme”

Participating Democracy Practices in Local Governments: An Evaluati-
on on Facebook And Twitter Use Practices of Municipalities

Dr. Ogr. Uyesi CALAPKULU Cigdem - Esra Dogan, “K Kusaginin Aile ici
iletisim Uzerindeki Etkisinin Degerlendirilmesi”

Evaluation of the Impact of Generation K on Family Communication

Ogr. Gor. DOGAN Bekir Gokhan, “Tiirk Modernlesme Cabalarinda
Onemli Bir Kilometre Tasi; Ali Pasa Ve Kararname-i Ali”

An Important Milestone in Turkish Modernization Efforts; Ali Pasha
And Kararname-i Ali

Dog¢.Dr. DONMEZ ibrahim Hakan - Taner Tasmurat - Hasan Yurdakul,
“Hekim-Hasta / Hasta Yakini Arasindaki iletisimi Etkileyen Kiiltiirel Ve
Kisisel Faktorler: Teorik Bir Cergeve”

Cultural and Personal Factors Affecting Communication Between Phy-
sician-Patient / Patient Relative: A Theoretical Framework

DUMLU Behlul Burak, “Erken Cumhuriyet Déneminde Milli Kiiltlr Sanat:
Sadirvan Dergisi Ornegi”

National Culture and Art in the Early Republican Period: The Case of
Sadirvan Magazine

Dog. Dr. GOZUTOK Tiirkan , Dog. Dr. ASKER Ali, DEMIREL Banu “Tiirkan
Azerbaycan Tiirklerinin Aydinlanma Hareketinde Molla Nasreddin Dergi-
si’nin Onemi”

The Importance of Molla Nasreddin Magazine in the Enlightenment Mo-
vement of Azerbaijan Turks

Dr. Ogr. Uyesi KILIC Neslihan, “Rusya Tirklerinin/Miisliimanlarinin Sesi
Olarak Gazeteci ismail Gaspirali”

Journalist Ismail Gaspirali As The Voice Of The Russian Turks / Muslims
LAKHDARI Ali “CezayirYazili Basininda Tiirkiye imaj”
Turkey’s Image in Algeria Written Press

Dr. MATYAKUBOV Alisher, “Ozbekistan’da Gazetecilik Egitimi: Gelenek-
sellik Ve Modernlik”

Journalism Education In Uzbekistan: Traditional And Modernity

16



BILDIRLER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

Dog. Dr. NARIN Bilge, “Twitter’da Hayran Kiltiiriiniin izleri: Genglerbirli-
gi Ve Mke Ankaragiicii Spor Kultpleri Ornegi”

Traces Of Fan Culture In Twitter: Example Of Genglerbirligi And Mke
Ankaragiicii Sports Clubs

OLIMOV Shokhrukhbek, “Abdurrauf Fitrat'in Ceditcilik Hareketindeki
Yeri”

The Role Of Abdurrauf Fitrat In The Ceditism Movement

POLAT Siimeyye, “Kent Kimliginin Surekliliginde Gazetelerin Roli: Gaze-
te Solfasol Ornegi”

The Role of Newspapers in the Continuity of Urban Identity: The Case
of Solfasol Newspaper

Dr. SARAY Glilsen, “Turk Dilinde Alfabe Degisiklikleri: Tirk Medeniyeti
Ve KiltGrinin Aktariminda Sureklilik Saglanmasi Agisindan Medyanin
Guincel Roli”

Alphabet Changes In The Turkish Language: The Current Role Of The
Media In Terms Of Continuity In Transfering Turkish Civilization And
Culture

Dr. SEYHAN Ahmet Selman, “Tirk Kiltlrinin Televizyon Haber Retorigi-
ne Etkileri”

The Effects of Turkish Culture on Television News Rhetoric

TIRYAKI Salih, Seyma SARI, “Haberde Toplumsal Cinsiyet: Kadinlarin Ha-
berde Yer Alma Bicimlerine Elestirel Bir Bakis”

Gender in the News: A Critical View of the Ways of Women in the
News Content

Prof. Dr. TURK Mehmet Sezai - COSKUN Banu, “Covid 19 Salgini Ve Egi-
timde Bilgi A¢ig iliskisi Yeni Medya Destekli Tuirkiye’deki Egitim Sistemi-
nin Bilgi Acigl Durumuna Yonelik Bir Analiz”

“Relationship Between Covid 19 Outbreak and Knowledge Gap in
Education” intended for Knowledge Deficit Situation Analysis of New
Media Assisted Education System in Turkey “

Prof. Dr. TURK Mehmet Sezai - KiLiT Zahit Ali, “Uluslararasi Basinin Di-
jital Medya Platformlarinda Yer Alan Covid-19 Haberlerinde Kullanilan
Turkiye Gorsellerinin Cerceveleme Kurami Baglaminda Degerlendirilme-

R4

Sl

A Framing Analysis of international Media News (But Not Related To
Turkey) Linked With Covid-19 That Presented With Turkey Photos.
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ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

UMAROVA Dilnoza, “Ozbekistan Haber Sitelerinde Tiirkiye Temsili”
Turkey Representative in Uzbekistan News Sites

UYSAL Duygu, ALTUN Ali, “Yeni Bir Edebi Muhit: Sosyal Medya”

A New Literary Place: Social Media

Doc. Dr. YEGEN Ceren, “Karadeniz’deki ilk Milli Derin Deniz Sondaji Ve
Dogalgaz Rezervi Kesfi Konulu Haberler Uzerine Bir inceleme”

A Study on the News on First National Deep Sea Drilling in the Black
Sea and Natural Gas Reserve Discovery

KENTLESME VE MiMARI

Dog.Dr. AHANTAYEVA Amina, “Gécebe Medeniyetin Mirasi Olarak Kazak
Cadir Evlerinin Tarihi Ve Yapisi”

The History And Structure Of Kazakh Tent Houses As A Heritage Of The
Migrant Civilization

Prof. Dr. BERKLI Yunus, KINCAL Niiliifer, “Kilitbahir’deki Osmanli Dénemi
Camilerinin Restorasyon Oncesi Ve Restorasyon Sonrasi Ozelliklerinin
incelenmesi”

The Analysis of the Ottoman Mosque’s Features Before and After Res-
toration in Kilitbahir

DERIN Sevil, “istanbul’da Camiye Déniistiiriilen Bizans Yapilari Ve Bunla-
rin Osmanli Dénemi Onarimlari Hakkinda Bir On Rapor”

Byzantine Buildings Converted Into A Mosque In Istanbul: A Prelimi-
nary Report Regarding Their Ottoman Period Repairs

HERGUL Caglayan, “Fergana Vadisi’'nin Tacikistan Sahasindaki XV-XVII.
Yuzyil Mimari Eserleri”

Architectural Monuments of 15th-18th Centuries in Tajikistan Part of
Fergana Valley

Prof Dr. ISIK Metin, BiLiCi Erdal, “Konar-Géger Tiirk Geleneginde Cadir”
Tent In The Nomadic Turkish Tradition

Dog. Dr. KORKMAZ Ali, “Unesco Diinya Miras Listesinde Yer Alan Anado-
[u’nun Elhamrasi Divrigi Ulu Cami Ve Sifahanesi”

Anatolian’s Elhamra, Divrigi Mosque And Sifahanesi, Included In Unes-
co World Heritage List

18



BILDIRLER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

Dr. KUTLU Mehmet, “Selcuklu Caginda Anadolu Tip Kurumlari Mimari
Plan Gelisimi”

The Architectural Plan Development of Anatolian Medical Institutions
During Seljuk Era

ORALBAY Erden, “ Eleke Sazy Anitlari”

The Monuments Of Eleke Sazy

OZBEY Veysel, “Irgandi Képriisi Kiiltiirel Mirasi”
Irgandi Bridge Cultural Heritage

Dr. SOKHANPARDAZ Kamran, “Biyulk Selcuklu Dénemi Camilerinde Algl
Kitabe Ve Tezyinat”

Stucco Inscriptions And Ornaments In Great Seljuk Mosques

Dr. Ogr. Uyesi SAHIN Cengiz, Ramazan Giiler, “Geleneksel Bati Karadeniz
Evleri”

Traditional Western Black Sea Houses

Dr. Prof. ULJAEVA Shohistahon, “Ozbekistan Cumhuriyeti’nde “Akilli Se-
hir” Teknolojilerinin Tanitilmasindaki Sorunlar Ve Coziimleri “

Problems Of Introducing Technologies Of “Smart City” In The Republic
Of Uzbekistan And Their Solutions

MUziK
Dr. Ogr. Uyesi APAYDIN Dinger, “Vedat Tiirkali’nin Yeni Turkiiler’inde Ana-
dolu Halki Ve Gérinusleri”

Anatolian People and Their Appearances in Vedat Tiirkali’s Yeni Tiirkiiler

Dr. Ogr. Uyesi DONMEZ Ender Can, Dr. NIEGOWSKI Krzysztof “Yabanci
Uyruklu Mizik Egitimi Ogrencilerinin Tiirk Halk Miizigi ve Baglamaya
Yonelik Gorisleri: Polonya Ornegi”

The Views of Foreign Music Education Students on Turkish Folk Music
and Baglama: The Case of Poland

Ogr. Gor. ERDOGAN Aziz, “Fenomenolojik Temelli Miizik Yaklasimlari Ve
Geleneksel Muzik”

Phenomenologically Based Music Approaches and Traditional Music

19



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

Dog. Dr. KORTABAEVA Giilcamal, BURKUTBAYEVA Sinaray, “Tiirk Halkla-
rindaki Mizik Aletlerinin Degeri”

The Value of Musical Instruments in Turkish Peoples
HUSEYNOVA Ziilfiyye, “Sirvan Asik Ortaminda icra Geleneklerine Dair”

About The Traditions Of Performance in The Ashug Environment Of
Shirvan

TARIH
Prof. Dr. ASGER Efzeleddin, “Yeni Bulunmus Oguzname Elyazmasi”
Recently Found Oguznama Manuscript

AYDINOZ Asli, Gokge Yavuz, “1893/1894 Kolera Salgininin Haydarpa-
sa-Ankara Demiryolu Calisanlari Uzerindeki Etkisi

The Impact of the 1893/1894 Cholera Outbreak on Haydarpasa-Anka-
ra Railway Workers

Dr. DEMIRTAS GAZALI Zeynep, “Isparta Giilii Ve Giil Uriinlerinin Giinde-
lik Hayat icerisinde Déniisimii: S6zlii Tarih incelemesi”

Transformation Of Isparta Rose And Rose Products in Everyday Life:
Oral History Review

Dog. Dr. TANSU Yunus Emre, Semra Cerkezoglu, “Selcuklular, Karahanl-
lar Ve Gaznelilerin Siyasi iliskileri”

Political Relations of Seljuks, Karakhanids and Ghaznavids

Dr. TUREDI Hiimeyra, “Ulus-insasinda Baskent imaji: Ankara Ve istanbul
Yanginlari (1929)”

The Image of the Capital in Nation-Building: Ankara and Istanbul Fires (1929)

TURK DiLi VE EDEBIYATI

Prof. Dr. ABILOVA Zekiyye, “Azerbaycan Edebiyatinda Kerbela Konusu:
Abdiilkerim Aga Badkubi’nin Eserleri Esasinda”

Karbala Theme In Azerbaijan Literature: Based On The Works Of Ab-
diilkerim Aga Badkubi

Dr. Ogr. Uyesi AKMAN Batgi Ozlem, “20. Yiizyilda Bir Siir Mecmuasi De-
nemesi: inkiraz”
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A Poetry Magazine Attempt in the 20th Century: inkiraz
Dog. Dr. BABAYEVA Esqgane, “1920 Yillari Tirk Romaninda Anadolu”
Anatolia in the Turkish novel of the 1920s

BAYHAN Gamze, “Kiiltiirel Hafiza/Bellek insasi Baglaminda Tiirk Kiiltii-
rinde Geleneksel Evlilik Elestirisi: Sinasi’nin “Sair Evlenmesi””

In the Context of Cultural Memory Building Traditional Marriage Criti-
cism in Turkish Culture: “The Poet’s Marriage” of Sinasi

BEDIROVA (Sabanova) Lale, “Hace Muhammed Lutfi*Nin Siir Dili”
The Language Of Hace Muhammed Lutfi Poetry

Prof Dr BILGIN Mustafa Sitki, “Mevlana’da insan Felsefesi”
Human Philosophy Of Mevlana In His Works

Dr. CAHANGIROVA Nermin, “Modern Azerbaycan Oykiisii”
Modern Azerbaijani Story

Prof.Dr. ELIACIK Muhittin, “Sular Hakkinda Hilkema Gériislerini Agikla-
yan Bir Belge”

A Document Explaining the Views of Scholars on Waters

Dr. ERASLAN Ebubekir, “Amerika’da 1919 Yilinda Basilan Muhtasar Ka-
mus Adli Eserdeki ingilizce-Tiirkge Sézliik”

English-Turkish Dictionary In The Work Named Muhtasar Kamus Prin-
ted In America

Prof.Dr. ERAVCI H. Mustafa “Karaman-namede Karamanogullarin Dede
Korkutu : Mevlana Ariz”

Karaman-namede Karaman Principality’s grandfather: Mevlana Ariz

Dog. Dr. HASAN Neriman, “Dobruca Tiirklerinin Agizlari Uzerine Yapilan
Calismalarin Dlinti, Buglint Ve Yarin1”

Past, Present and Future in Studies on Dobruja Turks’ Dialects
HASANOVA Giilsaba, “Nizami imgesi Sinirlarimizin Otesinde”
The image of Nizami Beyond Our Borders

Dog. Dr. ISKANDAROVNA Khallieva Gulnoz, “Alisher Navoi Diinya Edebi-
yatinda”

Alisher Navoi In World Literature
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Dr. KEKEC ismail, “Tiirk Kiiltirindeki Siireklilik Uzerine Bir Ornek: “Kara-
koyun” Efsanesi Ve “Kara Koyun Su igmedi, Aglad1” Siiri”

An lllustration on Continuity in Turkish Culture: “Karakoyun” Legend
and “Kara Koyun Su igmedi, Agladi” Poetry

Prof. Dr. KOCA Ergilin, “Osmanli Donemi Sozliklerinden Kam(s-I
Turki’deki Yansima Sozcuklerin Leksiko-Semantik Analizi”

Lexico-Semantic Analysis of Reflection Words in Kdmdis-1 Tiirki, One of
the Dictionaries of the Ottoman Period

Doc. Dr. LOPAR Elsev Brina, “ ilkokul 4. Sinif Ogrencilerinin Yazma Egilim-
lerinin Ve Okuma Aliskanliklarinin Cesitli Degiskenler Agisindan incelen-
mesi - Mamusa Ornegi”

Examining Writing Tendencies and Reading Habits of Primary School
4th Grade Students in Terms of Various Variables - Mamusa Example

Prof. Dr. MUSALI Visale, “Cagdas Azerbaycan Siirinde Tlirkctliik”
Turkism In The Modern Azerbaijani Poetry

MUSAYEVA Ayten, “Azerbaycan Ve Amerika Edebiyatinda Novella Tir(:
Tesekkiilii Ve inkisaf Ozellikleri”

The Genre Novella in Azerbaijan And American Literature: The Featu-
res of Its Formation And Development

Dr. NURDAN Gililgin Tugba, “Orhan Kemal’'in Murtaza Romani Isiginda
1950’lerin isci Kiilturd”

The Labor Culture of the 1950s in the Light of Orhan Kemal’s Murtaza
Novel

Dr. OLIM Sultonmurod, “Ali Sir Nevai’nin Turk Dili Ve Edebiyatinin Gelisi-
mindeki Yeri Ve Onemi”

The Role And Importance Of Alisher Nevai In The Development Of Tur-
kish Language And Literature

RAHIMOVA Ayten, “Giiney Azerbaycan’da Konusulan Lehgeler”
Dialects Spoken in Southern Azerbaijan

SEFiZADE Sima, “Azerbaycan Ve Tiirk Hikayelerinin Konu Ve igerik Agisin-
dan incelenmesi Uzerine (1995-2000 Yillar)”

A Comparative Analysis Of The Subject And Content In Azerbaijani
And Turkish Stories (during the years 1995-2000)
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TOPALOGLU Nur, “Edebiyat Estetigi Baglaminda “Olii Yiyen Dervis Masa-
I'” ni1 Yeniden Okumak”

Re-reading The “Dead Eater Dervish Tale” in the Context of Literary
Aesthetics

USUBOVA Gililnisa, “Oguz Grubu Tirk Lehgelerinde Gorilen Yalanci Es
Deger Fiiller”

False Equivalent Verbs in Oguz Group Turkish Dialects

Dr. Ogr. Uyesi VELIYEV Nizami, “Ortak Tiirk Alfabesi Kurumu’nun 1927'de
Bakii'de Gergeklestirilmis | Kongresi (Kongre’nin Steneografisi Uzerinden)”
The I Congress of the unian Turkish Alphabet Institute Held in Baku in 1927
(Via the Steneography of the Congress)

YALCIN Demet, “Yabanci Uyruklu Ogrencilerin Egitim Siirecinde Kiilti-
riin Aktarilmasi: Dil Faktord”

Transfer of Culture in the Education Process of Foreign Students: Lan-
guage Factor

YILMAZ NeslihaN, “Tirkgedeki Fiillerin Siniflandiriimasi Ve Anlamlan-
dirilmasi”

Classification and Interpretation of Verbs in Turkish

YOLCU Firat, “Tiirk Dil inkilabina Muhalif Aydin Bakisi: Cemil Merig”
The Oppenet of the Turkish Language Revolution: Cemil MERIC
Dog. Dr. YUSIFOVA Khatira, “Mirze Mehti Siikuhinin Anadilli “Divan’l”

Mother tongue of Mirze Mehti Siikuhi “Divani”

TURK DUNYASI

Prof. Dr. ALTINTAS Hakan, AKYILMAZ Faik, “Yorlk Tarkmen Sivil Toplum
Kuruluglarinin Diini, Bugiinii Ve Yarini Uzerine Distinceler”

Thoughts About Yoriik Tiirkmen Civil Society Organizations ‘Yesterday,
Today And Tomorrow

BURKUTBAYEVA Sinaray, “Bagimsiz Kazakistan’da Yasayan Tiirk Boylari-
nin Milli Degerleri”

National Values of Turkish Tribes Living in Independent Kazakhstan.
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Prof. Dr. CETIN Nur, “Turk isbirliginin Gelismesinde Lider Faktérii Ve Nur-
sultan Nazarbayev’in Tirk Diinyasina Katkilari”

“Leader” Factor In The Development Of Turkic Cooperation And Nur-
sultan Nazarbayev’s Contributions To The Turkic World

Dog.Dr. Djumaniyazova Feruza, “Swat Vadisindeki Turkler: Uddiyana
Sahileri

The turks in Swat valley: Shahi of Uddiyana

Do¢.Dr. EGAMBERDIYEV Mirzahan, “Turar Riskulov Ve Tiirkistan Otonom
Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti”

Turar Riskulov And The Autonomous Soviet Socialist Republic Of Turkistan

Doc. Dr. ELEKBERLI Faik , “ismail Bey Gaspirali’nin “Dilde, Fikirde Ve iste
Birlik” Teorisi Ve Cagdas Tiirk-islam Birligi Diistinceleri”

Ismail Bay Gaspirali’s “Language, Attemt And Idea Union Theory And
Modern Islam-Turk Union Thoughts

Dog. Dr. HASANOGLU Murteza, “21. Yiizyilda Tirk Diinyasinda isbirligi :
Turk Cumhuriyetlerinin Biitlinlesmesinde Tiirk Konseyi’nin Rolu”

Cooperation in the Turkic World in the 21st Century: The Role of the
Turkic Council in the Integration of the Turkic Republics

Dog. Dr. ISIK Hasan, RAHIMOVA Ayten, “20. Yiizyilda iranda Yasanan Po-
litik Ve Kiiltiirel Gelismelerin Tespiti Ve Bu Gelismelerin iran Tiirklerine
Etkisinin Analizi”

Determination of The Political And Cultural Developments in Iran in
20. Century And The Analysis of The Effects of These Developments on
Iranian Turks

Dr. KALAFAT Yasar, “iyeler Yapilanmasinda Devlerin Yerleri Ve Rolleri”
The Places And Roles Of The Giants In Building Owners

Prof. Dr. KARTAEVA Tattigul, “Kuyu Duvarlarini Bitki Dallari ile Ortme
Sanatindaki Halk Bilgisi”

Folk Knowledge In The Art Of Covering Well Walls With Plant Branches

KUBATIN Andrey, “Ozbekistan iranileri: Orta Asya’da Yasayan Horasan
Turklerinin Bakiyeleri”

Irani of Uzbekistan: Descendants of the Khorasan Turks living in Cent-
ral Asia
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Dog. Dr. OLCEKCI Haluk, “Kiiltiirlerarasi iletisim Baglaminda Tiirk Kiiltiir
Cografyasinin Sinirlari Ve Kultirel Etkilesimleri”

The Limits and Cultural Interactions of Turkish Cultural Geography in
the Context of Intercultural Communication

Doc. Dr. OLCEKCI Tamara, “Rusya Federasyonu’ndaki Tiirk Ve Misliman
Gocmen Cocuklarinin Egitim Sorunlar”

Training Problems Of Turkish And Muslim Immigrant Children In The
Russian Federation

Dr. PALA Burulkan Abdibaitova, “Turk Birligi’'nin Kurulmasini Frenleyen
Temel Faktorler”

Fundamental Factors Stopping the Establishment of the Turkish Union
TURK HALK BiLimi

Dr. AKYOL Ceyhun, “Turizm Faaliyetlerinin Yerel Halk Tarafindan Deger-
lendirilmesi; Hopa Ornegi

Evaluation of Tourism Activities by Local People; Hopa Example
Prof. Dr. ALIMBAYEV Ceenbek, “Kirgiz Halk Biliminin Gelisimi”
Development Of Kirgiz Folk Science

ERGIN Ummii Hatice, ERGIN Cemal, “Halk Oyunlarinin Giiniimuzdeki
Durumunun Mus ili Baglaminda incelenmesi”

Investigation of the Current Situation of Folk Dances in the Context of
the Province of Mus

HUSEYNGIZi Elnara (Amirli), “Azerbaycan Efsanelerinde Mucizevi Olay”
A Miraculous Event In Azerbaijani Legends

Dr. RZAYEVA Cinare, “Tiirk Kékenli Toponimler Nahgivan Folklor Metin-
lerinde”

Toponyms of Turkic origin in the texts of Nakhchivan folklore

TURK KULTUR VE GELENEKLERI

Prof. Dr. AKPINARLI H. Feriha - Dog. Dr. Uyesi Giilten Kurt, “Kahraman-
maras Diigiin Geleneginde Ceyiz Ve Ceyiz Sandiklarinin Onemi”

The Importance Of Dowry And Dowry Chests In Kahramanaras Wed-
ding Tradition
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Dr. ALAP Mustafa Sarper, “Turkiye’de Eski Halk Eglenceleri”
Old Public Entertainment In Turkey

Dr. ATAKISIYEVA Kemale, “Azerbaycan Asik Ve Mugam Sanatinda Tiir
Sorunlari”

Genre Problems in Azerbaijani ashig and Mugham Art

Prof. Dr. BERKLI Yunus, TOPAL Yagmur, “Umay- Ana ile Sahmeran’in Ben-
zer Yonleri Ve Koruyucu Etkilerinin Arastiriimasi”

Investigation of Similar Aspects and Protective Effects of Umay-Ana
with Sahmeran

Prof. Dr. BERKLI Yunus, SOLAK DEMIR Nergiz, “Tas Meclisi Romaninda
Don Degistirme Motifi”

Metamorphosis Motif in The Stone Council Novel

Dog. Dr. CAKIR Ramazan, “Kibris Masallarinda Yer Alan Geleneksel Deger-
lerin Ward’s Baglanti Yontemiyle Siniflandiriimasi Ve incelenmesi”

Classification And Analysis Of Traditional Values In Cyprus Fairy Tales
By Wards’s Connection Method

CELIK Seher, “Tiirk Kultiir Hayatinda Serbet”
Sherbet in Turkish Cultural Life

CETINKAYA Meltem, “Yabancilar icin Tiirkce (B2) Ders Kitabindaki Kiiltii-
rel Oge Gériintimleri”

Cultural Item Appearance in Yabancilar igin Tiirkce (B2) Textbook

Ogr. Goér. DEMIR Berrin, “Louis De Berniéres’in Kanatsiz Kuslar Adli Ese-
rinde Yabanci Gozuyle Turk Kiltirinin Yansitiilmasi”

Reflecting Turkish Culture through the Eyes of a Stranger in Birds Wit-
hout Wings by Louis de Berniéres

Dr. GULTEKIN GULIYEVA ilhame -, “Tiirk Cografyalarinda Yaranan Masal-
lara Bicimsel Yaklasim Ve Seyyar Konular Uzerine Bir inceleme”

The Morphological Approach and Common Themes of The Tales Belon-
ging To The Turkish Peoples

Prof. Dr. GUZ Nurettin, YURDAKUL Hasan, “Tiirk Kiiltiir Ve Sanatinin Bir
Ornegi Olarak Tesbihin Dijital iletisim Ortamlarindaki Gériinimu”

The Appearance Of Perception In Digital Communication Media As An
Example Of Turkish Culture And Art
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Ogr. Uyesi HASANOVA Nazmiye, “Tiirkcede Mesafe Kavrami Ve Deyim-
lerde insan iliskilerindeki Mesafe”

Distance Concept In Turkish And Distance In Human Relations In The
Idioms

Prof.Dr. HAZIEVA Guizeliye, “Tatar Geleneklerinde Siileyman Mitonimi”
The Siileyman Mythony in The Tatar Traditions

Prof. Dr. ISIK Giilcan, Dog. Dr. BOREKCI OGUZHAN Ulkii Ayse - Dog. Dr.
GOZE ERDEMIR Filiz, “Tiirkiye’deki Agalik Dizeninin Kiiltiirel Uriinlerde
Elestirisi”

Criticism of Agha Order in Turkey in Cultural Products

Prof. Dr. ISIK Metin, YASAR Litfiye, “Turk KiltUrinde Selamlasma Ve El
Opme Gelenegi Uzerine Bir Calisma”

A Study on Greeting and Hand Kissing Tradition in Turkish Culture

Sezin ISIKLI Gizem, “Tiirk Kahvesi Geleneginin Osmanli Doneminde
Kaltdr Ve Sanata Yansima Bigimleri”

Reflection Forms Of Culture And Art In The Ottoman Period Of Turkish
Coffee Tradition

Dr. ISMAYILZAD® Piraga 9yyub Oglu, “Novruz Bayraminin Tiirk Xalglari-
nin Manavi Dayarlar Sistemindaki Yerina Dair”

Novruz Holiday Is The Place Of The Turkic People In The System Of
Moral Values

Prof. Dr. KALIS Amanijol, “Yirtici Kuslarla Geleneksel Kazak Avi”
Traditional Sweater Hunt With Pediatric Birds

Dr. KHABIZHANOVA Gulnara, Turklerin “Etnik Mekan” ve Etnik Kiltir
Gelenekleri

“Ethnic Space” And Ethnic Cultural Traditions Of The Turks”

Prof. Dr. KOCA Ergtin, Prof. Dr. Aysen Koca, “Yabanci Dil Olarak Turkge
Ogretiminde Gériintiisel Gostergeler Yoluyla Kiiltiir Aktarimi: “Dede
Korkut Hikayeleri” Ornegi”

Cultural Transfer Through Visual Indicators in Teaching Turkish as a
Foreign Language: The Example of “Dede Korkut Stories”

KURT Necdet, “Asik Veysel’in S6z Yaraticiliginda Hayata Bakis”

Life Perspective in Asik Veysel’s Word Creativity
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MEMMEDOVA Halide, “Azerbaycan Masallarinda Mucizevi Dogum Motifi”
Miraculous Birth Motif In Azerbaijani Tales

PULATBAYEVNA Kamolova Nargiza, “Horezm Tariminda Bly”

The Concept Of Magic In The Agriculture Of Khorezm

Prof.Dr. RAHIMBEYLI Naila, “Asik Sanatinin Etik Ve Estetik Diisiinceleri-
nin Olusumunda Temel Onem”

The fundamental role and significance of ashug art and the formation
of ethical and ethnic thinking.

Prof. Dr. SEVER Mustafa, “Ulus Devlete Alternatif: Cok Kiltiirli Toplum”
Alternative to the Nation State: Multicultural Society

SEZER Sefa, “Orf, Adet, Gelenek Ve Gérenekler ‘Degerlerin Korunmasinda

n

Din Ve Gelenegin Onemi

Traditions ‘The Importance Of Religion And Tradition in The Preserva-
tion Of Values’

Dog.Dr. SULEYMANOVA Leman, “Azerbaycan’da Diizenlenen Yas Téren-
leri Ve Orada Soylenen Agitlar”

Mourning Assembly And Aghies (Miserable Words Expressed In Mouring
Assembly) In Azerbaijan

Prof. Dr. TASDEMIR Erdem, DERELI Aytag Burak, “Tiirk Cumhuriyetle-
ri’nin Uluslararasi Turizm Tanitim Videolarinda Kullandiklari Kilttrel
Unsurlar Uzerine Bir inceleme”

An Investigation On The Cultural Elements Used By The Turkish Repub-
lics In International Tourism Promotional Videos

Dr. Ogr. Uyesi TORUN Fatih, “Dede Korkut Hikdyelerinde Degerler Egitimi”
Values Education In Dede Korkut Stories

Prof. Dr. TURK Mehmet Sezai, “Tiirk Kiiltiiriiniin Tikenmislik Sendromu-
na Etkisi”

The Effect Of Turkish Culture On Burnout Syndrome

Prof. Dr. VURAL Timur, “Konyali Asik Copur ismail”

Minstrel Copur ismail From Konya

YILDIRIM Burak Anil, “Tiirk inanislari ile Milli Kiiltiiriinde Renkler”

Colors in Turkish Beliefs and National Culture: “White/Hoary Color”
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YILDIZ Mehmet Emir, ERCAN Mahmut, “Dijital Cagda Geleneksel Oyun-
lari Yeniden

Distinmek: Etnospor Kiiltlr Festivali Ve Diinya Gogebe Oyunlari Haberleri
Uzerine Bir Coziimleme”

Rethinking Traditional Games in the Digital Age: An Analysis on the
News of

“Ethnosport Culture Festival” and “World Nomad Games”

ULUSLARARASI ANADOLU GUNLERi KULTUR VE SANAT
FESTIVALI / ETIMESGUT VE ANKARA

Prof. Dr. AKPINARLI H. Feriha, Dr. Ogr. Uyesi OZDEMIR H.Hande Aysegiil,
“Geleneksel El Sanatlarimizin Yerel Kalkinmada Yeri Ve Onemi (Ankara ili
Ornegi)”

The Role and Importance of Our Traditional Handicrafts in Local Deve-
lopment (Ankara Province Example)

BALLI M. Mesut, “Ankara’nin Yerel Tiirk Kiiltiirii Uzerine Bazi Tespitler”
Some Findings On Ankara’s Local Turkish Culture

BARIS Ozlem, “Etimesgut’'un Pandemi Siiresince Gazetelerde Yer Alis
Sekli: Sabah, Hiirriyet Ve Sézcii Gazeteleri Ornegi”

The Etimesgut’s Shape Of Take Place in Newspapers During The Pan-
demic: Example Sabah, Hiirriyet And Sézcii

BAIBOLOV Myrzakhan, “Anadolu Kiiltiir Ve Sanat Festivali’nin” Tiirk Diiy-
nas’nin Kiltirel isbirligine Katkisi”

The Contribution Of “Anatolian Culture And Art Festival” To The Tur-
kish World’s Cultural Cooperation

EMINOGLU Dilek, “Anadolu’da Tiirk Birliginin Tesisinde Ahiligin Roli: Ahi
Mesut”

The Role of Ahi-Order in the Establishment of the Turkish Union in
Anatolia: Ahi Mesut

ERCAN Mahmut, “16. Uluslararasi Anadolu Gunleri Kiltlr Ve Sanat Fes-
tivalinin Ulusal Basinda Sunumu Uzerine Bir inceleme”

An Investigation on The Presentation of The 16th International Anato-
lian Days Culture And Art Festival on Internet Media
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Prof. Dr. GUZ Nurettin, Ars. Gor. Ali TANER, Ars. Gér. Muhammed Asim
YAYLA, “Ulusal Ve Yerel Basinda Haberin Sunumu: Uluslararasi Anadolu
Gunleri Kdltiir Ve Sanat Festivalinin Basinda Yer Alis Bigimi”

Presentation Of The News in The National And Local Press: The Media
Coverage Of The international Anatolian Days Culture And Arts Festival

Prof. Dr. Gliz Nurettin, YAYLA Muhammed Asim, TANER Ali, “Kaltlrin
Aktaricisi Olarak Sosyal Medya: Siyasi Partilerin Etimesgut’taki Yerel Or-
gltlerinin Sosyal Medya Kullanim1”

Social Media As The Transmitter Of Culture: The Use Of Social Media
By Local Organizations Of Political Parties In Etimesgut

Prof. Dr. Giiz Nurettin, YANIK Hayrullah, BINGOL Mahmut “Kiiltiir-Sanat
Haberlerinin Yerel Gazetelerde Yer Almasi: Etimesgut’taki Yerel Gazete-
ler Uzerine Bir inceleme”

Culture-Art News in Local Newspapers: A Study on Local Newspapers
in Etimesgut

GOKSU Erhan “Uluslararasi Anadolu Giinleri Kiiltiir ve Sanat Festivali’nin
Kiltirel Etkileri Uzerine Bir Degerlendirme”

An Evaluation on the Cultural Effects of the International Anatolian
Days Culture and Art Festival

Prof. Dr. ISIK Metin, Dr. Ogr. DEMIR Esin, “Etimesgut Halkinin Kiiltiirel
Ve Sanatsal Degerlere Bakisi Baglaminda “Uluslararasi Anadolu Giinleri
Kiltldr Ve Sanat Festivali”

“International Anatolian Days Culture and Art Festival” in the Context
of Etimesgut People’s Perspective on Cultural and Artistic Values

Prof. Dr. ISIK Metin, BERKAY BULUS, Ogr. Gér. KORKMAZ Ummiigiilsiim,
“Toplumsal Bellegin insasinda iletisim Mekanlari: Etimesgut’a Tarihsel
Bir Yolculuk”

Communication Places In Building Social Memory: A Historical Journey
To Etimesgut
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KUZECI Aybeniz, “Kerkiik Tiirklerinin Kiltiir Ve Sanatinin Yasatiimasi:
Etimesgut Anadolu Giinleri Kiiltiir Ve Sanat Festivali Ornegi”

Culture And Art Of The Kerkuk Turks: Etimesgut Anatolian Days Cultu-
re And Art Festival Example

Ogr. Gor. NALCINKAYA Oznur, “Yumusak Gii¢ Unsurlarinin Yerel Yonetim-
lerde Kullanilmasi: Etimesgut Belediyesi “Uluslararasi Anadolu Glinleri

vy

Kiltir Ve Sanat Festivali” Ornegi

Use Of Soft Power Elements In Local Administration: Etimesgut Muni-
cipality Example Of The International Anatolian Days Culture And Art
Festival

Doc.Dr. OLCEKCI Haluk, “Simgesel Anlamlariyla Ankara’nin Baskent Olu-
sunun Dénemin Gazeteci Ve Aydinlarindaki Yansimalari”

Reflections of Ankara’s Being the Capital City on Journalists and Intel-
lectuals of the Period with Its Symbolic Meanings

Dog. Dr. Sule Yiiksel Ozmen, “Tarihi, Kiiltiirel Ve Dogal Yonleriyle Anka-
ra’nin Turizm Potansiyeli: Ankara’nin Turizm iletisimi Uzerine Bir Deger-
lendirme”

Ankara’s Tourism Potential With Historical, Cultural And Natural Aspe-
cts: An Evaluation On Tourism Communication Of Ankara

Prof. Dr. SAHINGOZ Mehmet, Dr. Ogr. Uyesi ONAL Tekin, “Mustafa Kemal
Atatiirk’iin Ornek Kéyler Projesi Kapsaminda Ahi Mes’ud (Etimesgut)’Un
Ankara Sehir Gelisimi A¢isindan Onemi”

The Importance of Ahi Mes’ud (Etimesgut) in Ankara City Develop-
ment within the Scope of Mustafa Kemal Atatiirk’s Model Villages
Project
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NGO REWDNS

ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

SEMPOZYUM PROGRAMI

1.Giin
29.10.2020
Acilis Saat: 10:00-12:30 (Turkiye Saati)

1. Salon
Acilis Programi

Sunucu:
Bisra Nur MURAT

Acilis

istiklal Marsi ve Saygi Durusu

Tanitim Videosu

Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Mizik Dinletisi

Konusmacilar

Prof. Dr. Nurettin GUZ / Diizenleme Kurulu Baskani

Enver DEMIREL / Etimesgut Belediye Baskani

Prof. Dr. ibrahim AYDINLI / Yildinm Beyazit Uni. Rektérii

Prof. Dr. Musa YILDIZ / Gazi Universitesi Rektérii

Prof. Dr. Musa Kazim ARICAN / A. Sosyal Bilimler Uni. Rektérd
Prof. Dr. Ali HABERAL / Baskent Universitesi Rektorii

Prof. Dr. Yusuf SARINAY / TOBB ETU Rektérii

Prof. Dr. Hasan ERBAY / Tiirk Hava Kurumu Uni. Rektorii

Plaket Takdimi
Kapanis
Bildiri Sunumlarina Gegis
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BILDIRLER KITABI

/ PROCEEDINGS BOOK

1.Giin 29.10.2020
1. Oturum Saat.13:00-14:15 (Tiirkiye Saati)
1. Salon
Tema: Din
Oturum Basgkani: Prof. Dr. M. Hanefi PALABIYIK

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Prof. Dr. Nasib
GOYUSOV

Prof. Dr. Nasib
GOYUSOV

“Azerbaycan Asik Edebiyatinda Hazret-i
Ali (A.S.) Faziletlerinin Irfani ve Sembolik
Kavramlar1”

Dog. Dr. Aygiin KERIMOVA

Dog. Dr. Aygiin KERIMOVA

“Din Egitiminin Azerbaycan Tarihinde
Gelisim Siireci”

Dr. Ahmet NIYAZOV

Dr. Ahmet NIYAZOV

“Katkasya'da Naksibendiligin Geligimi ve
Kafkasya Naksi Silsilesinin Tahlili”

Nazgul
SABURGALIEVA

Nazgul
SABURGALIEVA

“Kazakistan’in Bat1 Bolgesindeki Aydinlanma
Harekati ve Dini Sahsiyetler”

Prof. Dr. M. Hanefi
PALABIYIK

Prof. Dr. M. Hanefi
PALABIYIK

“Tiirk-Islam Kiiltiiriiniin Kaynag1 Olarak
Cografyacilik/Klasik Cografya Eserleri

ve Seyahatnameler”

Join Zoom Meeting https:

usO5web.zoom.us/j

3829147981 ?pwd=

UhTOGZabFRMd1c3VUI5Z2pQbjE1UT09

Meeting ID: 382 914 7981
Passcode: 3bd7qV

1.Giin 29.10.2020
1. Oturum Saat.13:00-14:15 (Tiirkiye Saati)
2. Salon
Tema: Geleneksel Tiirk Sanatlar:
Oturum Baskani: Do¢. Dr. Haluk OLCEKCi

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Dog. Dr. Naile Rengin

Dog. Dr. Naile Rengin

“Anadolu Ve Farkli Geleneksel Kiiltiirlerden
Bazi1 Cozgii Yiizli Geleneksel

OYMAN OYMAN Dokumalarda Tespit Edilen Piktografik Kodlar”
Dog. Dr. HI Nurgil “Ankara Camlidere Ve Kahramankazan
BEGIC Ayse SARICAN Yoresinde Diiz Dokuma Ornegi: Pala Dokuma”
Ayse SARICAN st
Dog. Dr. H. Nurgiil R, . “Cankir1 Kizilirmak Ve Cevresinde Giyim
BEGIC Ogr. Gor. Rukiye Kusam Gelenegine Bir Ornek: Corap ve

Ogr. Gér. Rukiye KAYA

KAYA

Patik Oriiciiliigii”

Dog. Dr. Cengiz ERDAL

Dog. Dr. Cengiz
ERDAL

“Osmanli imparatorlugu’nun Kaftan Ve
Kumaslarinda En Cok Kullanilan Motiflerin
Sembolik Anlamlar1”

Arazgul REJEPOVA

Arazgul REJEPOVA

“Tilirkmen Hali Sanat1”

Join Zoom Meeting https:

us05web.zoom.us,

i/5221338423?pwd=dF

MGIzMGJuUFQvMmhjcXIxdGZrdz09

Meeting ID: 522 133 8423
Passcode: baBfg0
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1.Giin 29.10.2020
1. Oturum Saat.13:00-14:15 (Tiirkiye Saati)
3. Salon
Tema: Geleneksel Tiirk Sanatlar:
Oturum Baskani: Prof. Dr. Yunus BERKLI

Arastirmac/
Arastirmacilar
(Researcher/
Researchers)

Konusmaciy/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Dog. Dr. Giilten KURT

Dog. Dr. Giilten KURT

“Gerede De Yapilan Havlu Kenarlarinin
Teknik ve Kompozisyon Ozellikleri”

Prof. Dr. Yunus BERKLI

“Makrome Sanatinin Tarihine Ve Gelisimine

Mariye PINAR Mariye PINAR Bugiinden Bir Bakis”
“Konya Etnografya Miizesi’nde Bulunan
Esra BORA Esra BORA Horozlu Halinin Tasarim flkeleri ve Ogeleri

Bakimindan incelenmesi”

Dr. Ars. Gor.Bayram
DEMIRAL

Dr. Ars. Gor.Bayram
DEMIRAL

“Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun Siirlerinde
Kilimler”

Ummiigiilsiim ACIKOZ

Ummiigiilsiim ACIKOZ

“Geleneksel Tiirk Sanatlarina Dair Gliniimiiz

Algist: Cini Ornegi”

Join Zoom Meeting https://us05web.zoom.us,

i/2366134394?pwd=0GtnWkIxb2V0Zk50VzV5b1hiQVB
idz09
Meeting ID: 236 613 4394

Passcode: p6ud5Q

1.Giin 29.10.2020
1. Oturum Saat.13:00-14:15 (Tiirkiye Saati)
4. Salon
Tema: Giizel Sanatlar
Oturum Bagkani: Dr. Ogr. Uy. Hiiseyin Hilmi ALADAG

Arastirmacv/Arastirmacilar

K P
(Researcher/Researchers) onusmacy/Presenter

Bildiriler/Proceedings

“Kadim Tiirk Yonetim Kiiltiirii’ niin
Modern Donemde Hiikiimranlik Sembolii
Olarak Tecessiimii: Arma-i Osmani”

Dr. Ogr. Uy. Hiiseyin Hilmi
ALADAG

Dr. Ogr. Uy. Hiiseyin
Hilmi ALADAG

Dr. Ogr. Uy.Seyit Mehmet
BUCUKOGLU
Ars. Gor. Yusuf Tolga UNKER

Ars. Gor. Yusuf Tolga
UNKER

“Goktirk Damgalarmim Grafik Tasarim
Baglaminda Analizi

Prof. Dr. Yunus BERKLI
Ars. Gor. Aysegiil

“Selguklu Donemi Siislemelerinde

Ars. Gor. Aysegill Kullanilan Kufi Yazinin Sanatsal

ZENCIRKIRAN ZENCIRKIRAN Biitiinliige Etkisi”
“Hun Dénemi Giyim Kusam Kiiltiirii Ve
Gulruh ABDYYEVA Gulruh ABDYYEVA | G0k Tiirk Déneminde Hun Yansimalari,
Giiniimiiz Orta Asya Halklarinin
Kuyafetlerindeki izleri”
Merve YILMAZ Merve YILMAZ Tarsus Ser’iyye Sicillerine Gore XIX.

Yiizyilda Kadin Giyim Kusami”
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usO5web.zoom.us/j/4227614669?pwd=UjBrWUMvWijlhaDZDa3ZCT3ZXcDNRZz09
Meeting ID: 422 761 4669
Passcode: 7yeqRH

Join Zoom Meeting https:

1.Giin 29.10.2020
1. Oturum Saat.13:00-14:15 (Tiirkiye Saati)
5. Salon
Tema: Giizel Sanatlar
Oturum Bagkam: Do¢. Dr. i. Hakan DONMEZ

Arastirmaci/Arastirmacilar

Konusmaci/Presenter
(Researcher/Researchers) ¥

Bildiriler/Proceedings

Ars. Gor. Yunus Emre
CELIK

Ars. Gér. Yunus Emre CELIK

“Ahmed Rif’at Efendi’nin Kitabe Kaliplari
Ozelinde Yazi Uslubunun Tahlili”

Ars. Gor. Mehseti

Ars. Gor. Mehseti

“Ahsap Sanat1”

SULEYMANOVA SULEYMANOVA
Aylin OZKAN Aylin OZKAN “Doku Faktoriiniin Resim Sanatindaki Yeri”
Hanim Handan = « s . 5
AGIRMATLI Hanim Handan AGIRMATLI Sanlurfa’da Kemik Tarak¢ilik Sanati
Ogr. Gér. Dr. Umut AU, . i . »
DEMIREL Ogr. Gor. Dr. Umut DEMIREL Tiirk Resim Sanatinin Baslangici

Join Zoom Meeting https://usO5web.zoom.us/j/9016403945?pwd=MIVXVkVuMiBsZzJHY3Zra3RFeUF
RUTO9
Meeting ID: 901 640 3945
Passcode: jiOeks

1.Giin 29.10.2020
2.0turum Saat.14:30-15:45 (Tiirkiye Saati)
1.Salon
Tema: Giizel Sanatlar

Oturum Baskani: Prof. Dr. Erol KILIC

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Prof. Dr. Erol KILIC
Sabriye HATIPOGLU

Sabriye HATIPOGLU

“Islam Oncesi Anadolu Uygarliklarmimn
Cagdas Tiirk Resmine Izdiisiimleri”

Dog. Dr. Alpaslan ASIK

Dog. Dr. Alpaslan ASIK

“Tiirklerde Kaya Resmi Gelenegi; Kirgizistan
Orneginde”

Dr. Parisa SAHAFIASL

Dr. Parisa SAHAFIASL

“Biiyiik Selguklu Dénemi Minyatiir Sanat
Ozellikleri”

Prof. Dr. Yunus BERKLI
Dr. Ogr. Uy. Giilten
GULTEPE

Dr. Ogr.Uy. Giilten
GULTEPE

“18. Yiizy1l Babiir Dénemi Minyatiirlerinde
Eklektik Uslup
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Dr. Ogr. Uy. Elif BAYRAK | Dr.Ogr. Uy. Elif BAYRAK | “Hz. Mevlana’nin Hayatindan Kesitlerin Omer
KAYA KAYA Faruk Atabek Minyatiirlerine Yansimasi

Join Zoom Meeting https://usO5web.zoom.us/j/3829147981?pwd=QUhTOGZabFRMd1c3VUI5Z2
E1UT09
Meeting ID: 382 914 7981
Passcode: 3bd7qV

1.Giin 29.10.2020
2. Oturum Saat.14:30-15:45 (Tiirkiye Saati)
2. Salon
Tema: Giizel Sanatlar / Oturum Baskani: Prof. Dr. Mustafa ERAVCI

Arastirmaci/Arastirmacilar

(Researcher/Researchers) Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings
“Resadetdin’in “Oguzname” Destanindaki
Prof. Dr. Eflatun Prof. Dr. Eflatun Kah | S Kiiltiirel Ozellikleri
NEIMETZADE NEIMETZADE ahramanlarin Sosyo-Kiiltiirel Ozellikleri ve
Sahneye Aktarilmasi Problemi”
Dr. Latife OZCAN Dr. Latife OZCAN Kiiltiirel Bellekten Beyazperdeye: Tiirk

Sinemasinda Sézel Anlatilarin izleri”

“CGI Animasyon Teknolojisinin Tiirk
Ogr. Gér. Ersin KOZAN Televizyon Yapimlarin Gorsel Estetik
Doniistimiine Yansimasi

Dog. Dr. Ali Murat KIRIK
Ogr. Gor. Ersin KOZAN

Ogr. Gér. Dr. Umut Ogr. Gér. Dr. Umut “Tiirk Kaya Resimleri ve Hayvan Sembolizmi
DEMIREL DEMIREL Arasindaki Tliski”

Join Zoom Meeting https://us05web.zoom.us/j/5221338423?pwd=dFppMGIzMGJuUFQvMmhjcXIxdGZrdz09
Meeting ID: 522 133 8423
Passcode: baBfg0

1.Giin 29.10.2020
2.0turum Saat.14:30-15:45 (Tiirkiye Saati)
3.Salon
Tema: Hukuk ve Siyaset / Oturum Baskani: Do¢. Dr. Ceren YEGEN

Arastirmacv/Arastirmacilar

(Researcher/Researchers) Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings

“Qutadqu Bilig” 9sarinds Tiirk Hiiquqi

Dog. Dr. Dilaver AZIMLI | Dog. Dr. Dilaver AZIMLI Dévlateilik Sisteminin Tosvirino Dair

Uzm.Fatma Bozkaya “Turkiye’de Kiiltiirel Mirasin Korunmasina

Uzm. Fatma Bozkaya

YETKIN YETKIN Yonelik Yeni Bir Kurumsal Yapilanmanin
Uzm. Omer YETKIN Gerekliligi Uzerine”
Dog. Dr. Cabir Dog. Dr. Cabir “Cagdas Ulkelerin Mahkeme Sisteminde Jiiri
HALILOV HALILOV Mahkemesinin Yeri ”
M. Mesut BALLI M. Mesut BALLI Kemal Tahir’in Kurt Kanunu Adli Romaninin

Siyaset Sosyolojisi A¢isindan Incelenmesi”
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https:

Join Zoom Meeting
us05web.zoom.us/j/2366134394?pwd=0GtnWkIxb2V0Zk50VzV5b1hi
Meeting ID: 236 613 4394

Passcode: p6ud5Q

VBidz09

1.Giin 29.10.2020
2. Oturum Saat.14:30-15:45 (Tiirkiye Saati)
4. Salon
Tema: iletisim
Oturum Baskani: Dog. Dr. Tamara OLCEKCI

Bildiriler/Proceedings

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers) Konusmacy/Presenter
“Kent Kimliginin Siirekliliginde Gazetelerin
Siimeyye POLAT Siimeyye POLAT . PO
Hmeyy Hmeyy Rolii: Gazete Solfasol Ornegi

Ars. Gor. Behliil Burak
DUMLU

Ars. Gor. Behliil Burak
DUMLU

“Erken Cumhuriyet Doneminde Milli Kiiltiir Sanat:
Sadirvan Dergisi Ornegi

Dr. Giilsen SARAY

Dr. Giilsen SARAY

“Turk Dilinde Alfabe Degisiklikleri: Tiirk
Medeniyeti ve Kiiltiiriiniin Aktariminda
Siireklilik Saglanmasi Ag¢isindan Medyanin
Giincel Rolii”

Dr.
Ars. Gér. Mahmut BINGOL

Ars. Goér. Mahmut BINGOL

“Yerel Yonetimlerde Katilimer Demokrasi

Uygulamalart: Belediyelerin Facebook ve

Twitter Kullanim Pratikleri Uzerinden Bir
Degerlendirme”

Dog. Dr. Tiirkan GOZUTOK
Dog. Dr. Ali ASKER

Banu DEMIREL

Banu DEMIREL

Azerbaycan Tirklerinin Aydilanma
Hareketinde Molla Nasrettin Dergisinin Onemi

https:

Join Zoom Meeting
usO5web.zoom.us/j/4227614669?pwd=UjBrWUMvWjlhaDZDa3ZCT3ZXcDNRZz09

Meeting ID: 422 761 4669
Passcode: 7yeqRH

1.Giin 29.10.2020
2. Oturum Saat.14:30-15:45 (Tiirkiye Saati)
5. Salon
Tema: fletisim
Oturum Baskani: Dog. Dr. Bilge NARIN

Arastirmacv/Aragtirmacilar P .
¥ § Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings
(Researcher/Researchers)
Prof. Dr. Mehl’l’let Sezai L “Uluslararas1 Basinin Dijital Medya Platformlarinda Yer Alan
TURK Zahit Ali KILIT Covid-19 Haberlerinde Kullanilan Tiirkiye Gorsellerinin
Zahit Ali KILIT Cergeveleme Kurami Baglaminda Degerlendirilmesi”.
Dog. Dr. ibrahim Hakan
DONMEZ “Hekim-Hasta / Hasta Yakim Arasindaki letisimi Etkileyen
Taner TASMURAT Taner TASMURAT Kiiltiirel ve Kisisel Faktorler: Teorik Bir Cergeve”
Hasan YURDAKUL
Dog. Dr. Bilge NARIN Dog. Dr. Bilge NARIN Twitter'da Hayran Kultirtnin Izleri: Genglerbirligi ve MKE
Ankaragiicti Spor Kuliipleri Ornegi
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Prof. Dr. Mehmet Sezai
TURK
Banu COSKUN

“Covid 19 Salgin1 ve Egitimde Bilgi A¢1g liskisi Yeni
Medya Destekli Tiirkiye’deki Egitim Sisteminin Bilgi A¢1g1
Durumuna Yonelik Bir Analiz”

Banu COSKUN

us05web.zoom.us/j/9016403945?pwd=MIVXVkVuM|BsZzJHY3Zra3RFeUFRUTO9
Meeting ID: 901 640 3945
Passcode: jiOeks

Join Zoom Meeting https:

1.Giin 29.10.2020
3. Oturum Saat.16:00-17:15 (Tiirkiye Saati)
1. Salon
Tema: Kentlesme ve Mimari
Oturum Baskani: Prof. Dr. M. Sitki BILGIN

Arastirmacv/Arastirmacilar

(Researcher/Researchers) Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings
Dr. Kamran Dr. Kamran “Biiyiik Selguklu Donemi Camilerinde Alg1
SOKHANPARDAZ SOKHANPARDAZ Kitabe ve Tezyinat”

“Selguklu Caginda Anadolu Tip Kurumlart

Dr. Mehmet KUTLU . K L
Mimari Plan Geligimi”

Dr. Mehmet KUTLU

“Kilitbahir’deki Osmanli Dénemi Camilerinin
Restorasyon Oncesi ve Restorasyon Sonrasi
Ozelliklerinin Incelenmesi”

Prof. Dr. Yunus BERKLI

Niliifer KINCAL Niliifer KINCAL

“Istanbul’da Camiye Déniistiiriilen Bizans
Yapilar1 ve Bunlarin Osmanli Dénemi
Onarimlar1 Hakkinda Bir On Rapor”

Dr. Sevil DERIN Dr. Sevil DERIN

Join Zoom Meeting
usO5web.zoom.us/j/3829147981?pwd=QUhTOGZabFRMd1c3VUI5Z2
Meeting ID: 382 914 7981
Passcode: 3bd7qV

https: bjE1UTO9

1.Giin 29.10.2020
3. Oturum Saat.16:00-17:15 (Tiirkiye Saati)
2. Salon
Tema: Kentlesme ve Mimari
Oturum Bagkani: Do¢. Dr. Ali KORKMAZ

Arastirmacv/Arastirmacilar

(Researcher/Researchers) Konusmacy/Presenter

Bildiriler/Proceedings

“Unesco Diinya Miras Listesinde Yer Alan

Dog. Dr. Ali KORKMAZ

Dog. Dr. Ali KORKMAZ

Anadolu’nun Elhamrasi Divrigi Ulu Cami ve
Sifahanesi”

Dr. Ogr. Uy. Caglayan

Dr. Ogr. Uy. Caglayan

“Fergana Vadisi’nin Tacikistan Sahasindaki XV-

HERGUL HERGUL XVIIIL. Yiizy1ll Mimari Eserleri”
Veysel OZBEY Veysel OZBEY “Irgand1 Kopriisii Kiltiirel Mirast”
Erden ORALBAY Erden ORALBAY “Eleke Sazy Anitlar1”
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Join Zoom Meeting https:

usO5web.zoom.us,

/5221338423?pwd=dFppMGIzMGJuUFQvMmhjcXIxdGZrdz09
Meeting ID: 522 133 8423
Passcode: baBfgq0

1.Giin 29.10.2020

3. Oturum Saat.16:00-17:15 (Tiirkiye Saati)

3. Salon
Tema: Tiirk Dili ve Edebiyat
Oturum Bagkani: Prof. Dr. Ergiin KOCA

Arastirmaci/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings

Dr. Ebubekir ERASLAN

“Amerika’da 1919 Yilinda Basilan Muhtasar
Kamus Adli Eserdeki Ingilizce-Tiirkge
Sozlik”

Dr. Ebubekir ERASLAN

Prof. Dr. Ergiin KOCA

“Osmanli Dénemi Sozliiklerinden Kamtis-I

Prof. Dr. Ergiin KOCA Tirki’deki Yansima Sozciiklerin Leksiko-

Semantik Analizi”
Neslihan VILMAZ Neslihan YILMAZ Tiirkgedeki Fiillerin Smiflandirilmasi ve
Anlamlandirilmasi”
“Kiiltiirel Hafiza/Bellek insas1 Baglaminda
Gamze BAYHAN Gamze BAYHAN Tiirk Kiiltiiriinde Geleneksel Evlilik Elestirisi:
Sinasi’nin “Sair Evlenmesi””
Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/2366134394?pwd=0GtnWkIxb2V0Zk50VzV5b1hiQVBidz09

Meeting ID: 236 613 4394
Passcode: p6ud5Q

1.Giin 29.10.2020
3. Oturum Saat.16:00-17:15 (Tiirkiye Saati)
4. Salon
Tema: Tiirk Dili ve Edebiyat1
Oturum Baskani: Prof. Dr. Muhittin ELIACIK

Arastirmaci/Aragtirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings

Prof. Dr. Muhittin ELIACIK

“Sular Hakkinda Hitkema Goriislerini

Prof. Dr. Muhittin ELIACIK -
rol. D Auiitin ¢ Aciklayan Bir Belge”

Dr. ismail KEKEC

“Tiirk Kiiltiiriindeki Siireklilik Uzerine Bir
Ornek: “Karakoyun” Efsanesi Ve “Kara
Koyun Su fgmedi, Agladi” Siiri”

Dr. ismail KEKEC

Dr. Giilgin Tugba NURDAN

“Orhan Kemal’in Murtaza Romani Isiginda

Dr. Giilgin Tugba NURDAN et .
- buiem fugha 1950’lerin Is¢i Kiiltiirti”

Nur TOPALOGLU

“Edebiyat Estetigi Baglaminda “Olii Yiyen

Nur TOPALOGLU . .
ur Dervis Masali”’n1 Yeniden Okumak”
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Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/4227614669?pwd=UjBrWUMvWjlhaDZDa3ZCT3ZXcDNRZz09
Meeting ID: 422 761 4669
Passcode: 7yeqRH

1.Giin 29.10.2020
3. Oturum Saat.16:00-17:15 (Tiirkiye Saati)
5. Salon
Tema: Tiirk Kiiltiir ve Gelenekleri
Oturum Baskani: Dog. Dr. Ulkii Ayse OGUZHAN BOREKCI

Arastirmacv/Arastirmacilar e .
(Researcher/Researchers) Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings
Prof. Dr. Metin ISIK Liitfiye Liitfiye YASAR Tiirk Kultu.rlvlp(.i.e Se.laml'c?sma Ve El”Opme
YASAR Gelenegi Uzerine Bir Calisma
“Turk Kahvesi Geleneginin Osmanli
Sezin Gizem ISIKLI Sezin Gizem ISIKLI Doneminde Kiiltiir Ve Sanata Yansima
Bigimleri”
Seher CELIK Seher CELIK “Tiirk Kiiltiir Hayatinda Serbet”
Dog. Dr. Leman Dog. Dr. Leman “Azerbaycan’da Diizenlenen Yas Torenleri Ve
SULEYMANOVA SULEYMANOVA Orada Soylenen Agitlar”

Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/9016403945?pwd=MIVXVkVuMiBsZzJHY3Zra3RFeUFRUT09
Meeting ID: 901 640 3945
Passcode: jiOeks

2.Giin 30.10.2020
1. Oturum Saat.09:00-10:15 (Tiirkiye Saati)
1. Salon
Tema: iletisim
Oturum Baskani: Prof. Dr. Biinyamin AYHAN

Arastirmacv/Arastirmacilar

(Researcher/Researchers) Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings
Dilnoza UMAROVA Dilnoza UMAROVA Ozbekistan Haber Sitelerinde Tiirkiye
Temsili
Ali LAKHDARI Ali LAKHDARI “Cezayir Yazili Basminda Tiirkiye imaji”
Prof. Dr. Biinyamin AYHAN
Zhulduz Zhulduz “Post-Sovyet Kazak Basinin Sorunlar1”
AMANGELDIYEVA AMANGELDIYEVA
PR, o . o “Tiirk Modernlesme Cabalarinda Onemli Bir
Ogr. Gor. Bekir Gokhan Ogr. Gor. Bekir Gokhan Kilometre Tast: Ali Pasa ve
DOGAN DOGAN St Al 1asa v
Kararname-i Ali”
“Tek Kiiltiir ki Dil: Tiirkge-Bosnakga
Gamze BAYHAN Gamze BAYHAN “Sakir Bayhan’in Eserleri ile Kurulan Kiiltiir

Kopriisii”
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Join Zoom Meeting https://usO5web.zoom.us/j/3829147981?pwd=QUhTOGZabFRMd1c3VUI5Z2pQbj
E1UT09
Meeting ID: 382 914 7981
Passcode: 3bd7qV

2.Giin 30.10.2020
1. Oturum Saat.09:00-10:15 (Tiirkiye Saati)
2. Salon
Tema: iletisim
Oturum Baskam: Doc. Dr. F. Bilge NARIN

Arastirmacv/Arastirmacilar

(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Dr. Ogr. Uy. Cigdem
CALAPKULU
Esra DOGAN

Dr. Ogr. Uy. Cigdem
CALAPKULU
Esra DOGAN

“K Kusagmin Aile Igi Iletisim Uzerindeki
Etkisinin Degerlendirilmesi”

Dr. Alisher MATYAKUBOV

Dr. Alisher MATYAKUBOV

“Ozbekistan’da Gazetecilik Egitimi:
Geleneksellik Ve Modernlik”

Dr. Ogr. Uy. Erdogan
AKMAN
Ars. Gor. Zeki OKYAY

Ars. Gor. Zeki OKYAY

“Turk ve Kirgiz Basininda Cengiz
Aytmatov’un Vefatina fliskin Cikan Haberlerin
Karsilastirmali Incelenmesi”

Dr. Ogr. Uy. Salih TIRYAKI
Seyma SARI

Seyma SARI

“Haberde Toplumsal Cinsiyet: Kadinlarin
Haberde Yer Alma Bigimlerine
Elestirel Bir Bakis”

Join Zoom Meeting https://us05web.zoom.us/i/5221338423?pwd=dFppMGIzMGJuUFQvMmhjcXIxdG
Zrdz09
Meeting ID: 522 133 8423
Passcode: baBfg0

2.Giin 30.10.2020
1. Oturum Saat.09:00-10:15 (Tiirkiye Saati)
3. Salon

Tema: iletisim
Oturum Bagkani: Dog. Dr. Ceren YEGEN

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Dr. Ogr. Uy. Neslihan KILIC

Dr. Ogr. Uy. Neslihan KILIC

“Rusya Turklerinin/Miisliimanlarmin Sesi
Olarak Gazeteci Ismail Gaspiral”

Shokhrukhbek OLIMOV

Shokhrukhbek OLIMOV

“Abdurrauf Fitrat’in Ceditgilik Hareketindeki
Yeri”

Dog. Dr. Beruniy ALIMOV

Dog. Dr. Beruniy ALIMOV

“Ozbekistan’m Turizm imaji Sorunu Diinya
Medyasinda”

Duygu UYSAL
Ali ALTUN

Duygu UYSAL
Ali ALTUN

“Yeni Bir Edebi Muhit: Sosyal Medya”
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Dog. Dr. Ceren YEGEN

Dog. Dr. Ceren YEGEN

“Karadeniz’deki 11k Milli Derin Deniz Sondaji
Ve Dogalgaz Rezervi Kesfi Konulu Haberler
Uzerine Bir inceleme”

https:

Join Zoom Meeting

us05web.zoom.us/j/2366134394?pwd=0GtnWkIxb2V0Zk50VzV5b1hi

VBidz09

Meeting ID: 236 613 4394
Passcode: p6ud5Q

2.Giin 30.10.2020
1. Oturum Saat.09:00-10:15 (Tiirkiye Saati)

4. Salon

Tema: Kentlesme ve Mimari

Oturum Baskani: Dog. Dr.

Haluk OLCEKCi

Arastirmaci/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Dog. Dr. Amina
AHANTAYEVA

Dog. Dr. Amina
AHANTAYEVA

“Go6gebe Medeniyetin Mirast Olarak Kazak
Cadir Evlerinin Tarihi ve Yapis1”

Prof. Dr. Metin ISIK
Erdal BILICI

Prof. Dr. Metin ISIK
Erdal BILICI

“Konar-Goger Tiirk Geleneginde Cadir”

Dr. Ogr. Uy. Cengiz SAHIN
Ars. Gor. Ramazan GULER

Ars. Gor. Ramazan GULER

“Geleneksel Bat1 Karadeniz Evleri”

Prof. Dr. Shohistahon
ULJAEVA

Prof. Dr. Shohistahon
ULJAEVA

“Ozbekistan Cumhuriyeti’nde “Akilli Sehir”
Teknolojilerinin Tanitilmasindaki
Sorunlar ve Coziimleri

Join Zoom Meeting https:

usO5web.zoom.us
NRZz09

i/4227614669?pwd=UjBrWUMvWjlhaDZDa3ZCT3ZXcD

Meeting ID: 422 761 4669
Passcode: 7yeqRH

2.Giin 30.10.2020
1. Oturum Saat.09:00-10:15 (Tiirkiye Saati)

5. Salon

Tema: Miizik
Oturum Baskani: Prof. Dr. Viisale MUSALI

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konugmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Dr. Ogr. Uy. Dinger
APAYDIN

Dr. Ogr. Uy. Dinger
APAYDIN

“Vedat Tiirkali’nin Yeni Tiirkiiler’inde
Anadolu Halk1 Ve Gériiniisleri”

Ogr. Gor. Aziz ERDOGAN

Ogr. Gor. Aziz ERDOGAN

“Fenomenolojik Temelli Miizik Yaklasimlari
ve Geleneksel Miizik”

Dog. Dr. Giilcamal
KORTABAEVA
Sinaray BURKUTBAYEVA

Sinaray BURKUTBAYEVA

“Tiirk Halklarindaki Miizik Aletlerinin
Degeri”
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Ziilfiyye HUSEYNOVA Ziilfiyye HUSEYNOVA Sirvan Ask Orta“]gzidrf’, Iera Geleneklerine

“Yabanci Uyruklu Miizik Egitimi

Dr. Ogr. Uy. Ender Can Dr. Ogr. Uy. Ender Can Ogrencilerinin Tiirk Halk Miizigi ve
DONMEZ DONMEZ Baglamaya Yénelik Gorisleri: Pol.
Dr. Krzysztof NIEGOWSKI aglamaya 0“81 Joruglent: Folonya
rnegi

j/9016403945?pwd=MIVXVkVuMjBsZzJHY3Zra3RFeUF
RUTO9
Meeting ID: 901 640 3945

Passcode: jiOeks

Join Zoom Meeting https://usO5web.zoom.us

2.Giin 30.10.2020
2. Oturum Saat.10:30-11:45 (Tiirkiye Saati)
1. Salon
Tema: Tarih
Oturum Baskani: Doc. Dr. Yunus Emre TANSU

Arastirmacv/Arastirmacilar . .
(Researcher/Researchers) Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings
Dog. Dr. Efzeleddin ASGER | Dog. Dr. Efzeleddin ASGER “Yeni Bulunmus Oguzname Elyazmas1”
e 7 GAZALI br 7 DEMIRTAS “Isparta Giilii ve Giil Uriinlerinin Giindelik
. Zeynep r. Zeynep P e e Qa1
DEMIRTAS GAZALI Hayat I(;erls.m(?e Donusumu. Sozli
Tarih Incelemesi”
Dog. Dr. Yunus Dog. Dr. Yunus Emre “ P
Emre TANSU Semnra TANSU Selguklular,sl.(ara.llﬁpl;(lir vi Gaznelilerin
CERKEZOGLU Semra CERKEZOGLU tyast Higkiler
Asl AYDINGZ A AYDINGZ 1893/[:8?(4 K(]))lera ‘SaI%mmT Halydarpasa—
Gokge YAVUZ sl nkara Demiryolu C'aAlsan ar1
Uzerindeki Etkisi
“Ulus-insasinda Baskent imaji: Ankara Ve Istanbul

Dr. Hiimeyra TUREDI Dr. Hiimeyra TUREDI Yanginlari (1929)”

Join Zoom Meeting
usO5web.zoom.us/j/3829147981?pwd=QUhTOGZabFRMd1c3VUI5Z2
Meeting ID: 382 914 7981
Passcode: 3bd7qV

https: bjE1UTO9

2.Giin 30.10.2020
2. Oturum Saat.10:30-11:45 (Tiirkiye Saati)
2. Salon
Tema: Tiirk Dili ve Edebiyat
Oturum Bagkani: Prof. Dr. Mustafa Sitki BILGIN

A A
rastirmacy/Arastirmacilar Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings

(Researcher/Researchers)

“Azerbaycan Edebiyatinda Kerbela Konusu:
Abdiilkerim Aga Badkubi’nin Eserleri

Prof. Dr. Zekiyye ABILOVA | Prof. Dr. Zekiyye ABILOVA
Esasinda”

Dr. Ogr. Uy. Ozlem BATGI | Dr. Ogr. Uy. Ozlem BATGI “20. Yiizyilda Bir Siir Mecmuasi Denemesi:
AKMAN AKMAN Inkiraz”
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Dog. Dr. Esqane BABAYEV

Dog. Dr. Esqane BABAYEV

“1920 Yillart Tiirk Romaninda Anadolu”

Dr. Nermin Dr. Nermin « s
CAHANGIROVA CAHANGIROVA Modern Azerbaycan Oykiisi
Prof. Dr. Mustafa Sitk1 Prof. Dr. Mustafa Sitk1 S .
BILGIN BILGIN Mevlana’da Insan Felsefesi

Join Zoom Meeting https:

usO5web.zoom.us

i/5221338423?pwd=dF

MGIzMGJuUFQvMmhjcXIxdG

Zrdz09
Meeting ID: 522 133 8423
Passcode: baBfg0

2.Giin 30.10.2020
2. Oturum Saat.10:30-11:45 (Tiirkiye Saati)
3. Salon
Tema: Tiirk Dili ve Edebiyati
Oturum Bagkani: Prof. Dr. Viisale MUSALI

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmacv/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Prof. Dr. Viisale MUSALI

Prof. Dr. Viisale MUSALI

“Cagdas Azerbaycan Siirinde Turkgtlik”

Dog. Dr. Neriman HASAN

Dog. Dr. Neriman HASAN

“Dobruca Tiirklerinin Agizlar1 Uzerine Yapilan
Calismalarin Diinii, Bugiinii Ve Yarimni1”

Ayten RAHIMOVA

Ayten RAHIMOVA

“Gliney Azerbaycan’da Konusulan Lehgeler”

Ars. Gor. Giilnisa

Ars. Gor. Giilnisa

“Oguz Grubu Tiirk Lehgelerinde Goriilen

USUBOVA USUBOVA Yalanci Es Deger Fiiller”
Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/2366134394?pwd=0GtnWkIxb2V0Zk50VzV5b1hiQVBidz09

Meeting ID: 236 613 4394
Passcode: p6ud5Q

2.Giin 30.10.2020
2. Oturum Saat.10:30-11:45 (Tiirkiye Saati)
4. Salon
Tema: Tiirk Dili ve Edebiyati

Oturum Bagkani: Prof. Dr. H. Mustafa ERAVCI

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Prof. Dr. H. Mustafa

Prof. Dr. H. Mustafa

“Karaman-namede Karamanogullarin Dede

ERAVCI ERAVCI Korkutu: Mevlana Ar1z”
“Azerbaycan Ve Amerika Edebiyatinda
Ayten MUSAYEVA Ayten MUSAYEVA Novella Tiirii: Tesekkiilii Ve inkisaf

Ozellikleri”

Sima SEFIZADE

Sima SEFIZADE

“Azerbaycan Ve Tiirk Hikayelerinin Konu Ve
icerik Agisindan Incelenmesi Uzerine

(1995-2000 Yillart)”

Giilsaba HASANOVA

Giilsaba HASANOVA

“Nizami Imgesi Stirlarimizin Otesinde”
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Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/4227614669?pwd=UjBrWUMvWijlhaDZDa3ZCT3ZXcDNRZz09
Meeting ID: 422 761 4669
Passcode: 7yeqRH

2.Giin 30.10.2020
2. Oturum Saat.10:30-11:45 (Tiirkiye Saati)
5. Salon
Tema: Tiirk Dili ve Edebiyati
Oturum Baskani: Prof. Dr. Erol KILIC

Arastirmacv/Arastirmacilar

K 1/Present
(Researcher/Researchers) onugmacyresenter

Bildiriler/Proceedings

“Ortak Tiirk Alfabesi Kurumu’nun 1927°de
Bakii’de Gergeklestirilmis I Kongresi
(Kongre’nin Steneografisi Uzerinden)”

Dr. Ogrt. Uyesi Nizami
VELIYEV

Dr. Ogr. Uyesi Nizami
VELIYEV

“Ali Sir Nevai’nin Tiirk Dili ve Edebiyatinin

Dr. Sult d OLIM C . . . Py .
- Suffonmuro Gelisimindeki Yeri Ve Onemi”

Dr. Sultonmurod OLIM

Dog. Dr. Khallieva Gulnoz

Dog. Dr. Khallieva Gulnoz

“AlisherNavo1 Diinya Edebiyatinda”

ISKANDAROVNA ISKANDAROVNA
Lale BEDIROVA Lale BEDIROVA « e Tegees
(SABANOVA) (SABANOVA) Hace Muhammed Lutfi'nin Siir Dili

Join Zoom Meeting https:

us05web.zoom.us/j/9016403945?pwd=MIVXVkVuM|BsZzJHY3Zra3RFeUF

RUT09
Meeting ID: 901 640 3945
Passcode: jiOeks

2.Giin 30.10.2020
3. Oturum Saat.12:00-13:15 (Tiirkiye Saati)
1. Salon
Tema: Tiirk Dili ve Edebiyati
Oturum Bagkani: Dog. Dr. Filiz ERDEMIR GOZE

Arastirmac/Aragtirmacilar

Ko Pi
(Researcher/Researchers) onugmacy/Presenter

Bildiriler/Proceedings

“Ilkokul 4. Sinif Ogrencilerinin Yazma
Egilimlerinin ve Okuma Aliskanliklarinin
Cesitli Degiskenler Agisindan Incelenmesi -

Mamusa Ornegi”

Dog. Dr. Elsev Brina LOPAR | Dog. Dr. Elsev Brina LOPAR

Dog. Dr. Khatira YUSIFOVA | Dog. Dr. Khatira YUSIFOVA | “Mirze Mehti Siikuhinin Anadilli “Divan’1”

“Yabanci Uyruklu Ogrencilerin Egitim

Ars. Gor. D t YALCIN . . . . -
3. bor Deme ¢ Siirecinde Kiiltiirtin Aktarilmasi: Dil Faktori”

Ars. Gor. Demet YALCIN

“Tiirk Dil inkilabina Muhalif Aydin Bakist:

Firat YOLCU . .
1 Cemil Meri¢”

Firat YOLCU
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https:

Join Zoom Meeting
us05web.zoom.us/j/3829147981?pwd=QUhTOGZabFRMd1c3VUI5Z2
Meeting ID: 382 914 7981

Passcode: 3bd7qV

bjE1UTO9

2.Giin 30.10.2020
3. Oturum Saat.12:00-13:15 (Tiirkiye Saati)
2. Salon
Tema: Tiirk Diinyasi
Oturum Bagkani: Prof. Dr. Giilcan ISIK

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Dog. Dr. Haluk
OLCEKCI

Dog. Dr. Haluk
OLCEKCI

“Kiiltiirleraras1 letisim Baglaminda Tiirk
Kiiltiir Cografyasinin Sinirlart Ve Kiiltiirel
Etkilesimleri”

Dr. Burulkan
ABDIBAITOVA PALA

Dr. Burulkan
ABDIBAITOVA PALA

“Tiirk Birligi’nin Kurulmasini Frenleyen
Temel Faktorler”

Dog. Dr. Murteza
HASANOGLU

Dog. Dr. Murteza
HASANOGLU

“21. Yiizyilda Tiirk Diinyasinda Isbirligi: Tiirk
Cumbhuriyetlerinin Biitiinlesmesinde Tiirk
Konseyi'nin Roli”

Prof. Dr. Nur CETIN

Prof. Dr. Nur CETIN

“Tiirk Isbirliginin Gelismesinde Lider Faktorii
Ve Nursultan Nazarbayev’in
Tirk Diinyasma Katkilarr”

https:

Join Zoom Meeting
usO5web.zoom.us/j/5221338423?pwd=dFppMGIzMGJuUFQvMmhjcXIxdGZrdz09
Meeting ID: 522 133 8423

Passcode: baBfgq0

2.Giin 30.10.2020
3. Oturum Saat.12:00-13:15 (Tiirkiye Saati)
3. Salon
Tema: Tiirk Diinyasi
Oturum Baskani: Prof. Dr. Hakan ALTINTAS

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konugmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Dog. Dr. Faik ELEKBERLI

Dog. Dr. Faik ELEKBERLI

“Ismail Bey Gaspirali’nin “Dilde, Fikirde ve
iste Birlik” Teorisi ve Cagdas
Tiirk-Tslam Birligi Diisiinceleri”

Dog. Dr. Feruza

Dog. Dr. Feruza

“Swat Vadisindeki Tiirkler: UddiyanaSahileri

DJUMANIYAZOVA DJUMANIYAZOVA
P Sinaray “Bagimsiz Kazakistan’da Yasayan Tiirk
BURKUTBAYEVA - a 1 - .
Smaray BURKUTBAYEVA Boylarmm Milli Degerleri”

Prof. Dr. Hakan ALTINTAS
Faik AKYILMAZ

Prof. Dr. Hakan ALTINTAS
Faik AKYILMAZ

“Yoriik Ttrkmen Sivil Toplum Kuruluslarmimn
Diinii, Bugiinii ve Yarmi Uzerine Diisiinceler”
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Dr. Yasar KALAFAT

Dr. Yasar KALAFAT

“Iyeler Yapilanmasinda Devlerin Yerleri
ve Rolleri”

https:

us05web.zoom.us/j/2366134394?pwd=0GtnWkIxb2V0Zk50VzV5b1hi

Join Zoom Meeting

Meeting ID: 236 613 4394

VBidz09
Passcode: p6ud5Q

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

2.Giin 30.10.2020
3. Oturum Saat.12:00-13:15 (Tiirkiye Saati)
4. Salon
Tema: Tiirk Diinyas1
Oturum Baskani: Do¢. Dr. Ramazan CAKIR

Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings
Dog. Dr. Mirzahan Dog. Dr. Mirzahan “Turar Riskulov ve Tiirkistan Otonom Sovyet
EGAMBERDIYEV EGAMBERDIYEV Sosyalist Cumhuriyeti”
“20. Yiizyilda iranda Yasanan Politik Ve
Dog. Dr. Hasan ISIK Ayten RAHIMOVA Kiltirel Gelmelein Tespt ve Bu Gelismeler
Ayten RAHIMOVA \4 u re.: € 1$.l:ne el'l{'l €sp1 l V.'e : u e lsme erm
Tran Tirklerine Etkisinin Analizi”
: Dog. Dr. Feruza

Andrey KUBATIN DJUMANIYAZOVA

Dog. Dr. Tamara OLCEKCI

“Ozbekistan Iranileri: Orta Asya’da Yasayan
Horasan Tiirklerinin Bakiyeleri”

Prof. Dr. Tattigul
KARTAEVA

Dog. Dr. Tamara OLCEKCI Rusya Federasyonu’ndaki Tiirk ve Miisliiman

Gogmen Cocuklariin Egitim Sorunlar1”
Prof. Dr. Tattigul

KARTAEVA

“Kuyu Duvarlarmi Bitki Dallar1 ile Ortme
Sanatindaki Halk Bilgisi”

https:

usO05web.zoom.us/j/4227614669?pwd=UjBrWUMvWjlhaDZDa3ZCT3ZXcDNRZz09

Join Zoom Meeting

Meeting ID: 422 761 4669
Passcode: 7yeqRH

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Oturum Baskani: Prof. Dr. Mustafa SEVER

2.Giin 30.10.2020
3. Oturum Saat.12:00-13:15 (Tiirkiye Saati)
5. Salon
Tema: Tiirk Halk Bilimi

Konusmaci/Presenter

Dr. Ceyhun AKYOL

Bildiriler/Proceedings

Dr. Ceyhun AKYOL Turizm Fuaallyetl.ermm ﬁ.(erel Ha.l.k Tafjafmdan
Degerlendirilmesi; Hopa Ornegi
Prof. Dr. Ceenbek Prof. Dr. Ceenbek « e R
ALIMBAYEV ALIMBAYEV Kirgiz Halk Biliminin Geligimi
Ummii Hatice ERGIN . . : “Halk Oyunlarinin Giiniimiizdeki Durumunun
. Ummii Hatice ERGIN i : .
Cemal ERGIN mmd Hatiee Mus Ili Baglaminda Incelenmesi”
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Elnara HUSEYNGIZI
(AMIRLI)

Elnara HUSEYNGIZi
(AMIRLI)

“Azerbaycan Efsanelerinde Mucizevi Olay”

Dr. Cinare RZAYEVA

Dr. Cinare RZAYEVA

“Turk Kokenli Toponimler Nahg¢ivan Folklor
Metinlerinde”

https:

Join Zoom Meeting

us05web.zoom.us/j/9016403945?pwd=MIVXVkVuM|BsZzJHY3Zra3RFeUFRUTO09

Meeting ID: 901 640 3945
Passcode: jiOeks

2.Giin 30.10.2020
4. Oturum Saat.13:30-14:45 (Tiirkiye Saati)

1. Salon

Tema: Tiirk Kiiltiir ve Gelenekleri
Oturum Baskan: Dog. Dr. Ulkii Ayse OGUZHAN BOREKCI

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Prof. Dr. Mehmet Sezai
TURK

Prof. Dr. Mehmet Sezai
TURK

“Turk Kiltiirtiniin Tiikenmislik Sendromuna
Etkisi”

Ogr. Gor. Dr. Berrin DEMIR

Ogr. Gor. Dr. Berrin
DEMIR

“Louis De Berniéres’in Kanatsiz Kuglar Adli
Eserinde Yabanci Goziiyle Tirk Kiiltiriiniin
Yansitilmas1”

Dr. ilhame GULIYEVA
GULTEKIN

Dr. ilhame GULIYEVA
GULTEKIN

“Tiirk Cografyalarinda Yaranan Masallara
Bigimsel Yaklasim Ve
Seyyar Konular Uzerine Bir inceleme”

Prof. Dr. Giizeliye HAZIEVA

Prof. Dr. Giizeliye HAZIEVA

“Tatar Geleneklerinde Siileyman Mitonimi”

Prof. Dr. Giilcan ISIK
Dog. Dr. Ulkii Ayse
OGUZHAN BOREKCI
Dog. Dr. Filiz ERDEMIR
GOZE

Dog. Dr. Ulkii Ayse
OGUZHAN BOREKCI

“Turkiye’deki Agalik Diizeninin Kiiltiirel
Uriinlerde Elestirisi”

Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/3829147981?pwd=QUhTOGZabFRMd1c3VUI5Z2pQbjE1UTO9

Meeting ID: 382 914 7981
Passcode: 3bd7qV

2.Giin 30.10.2020
4. Oturum Saat.13:30-14:45 (Tiirkiye Saati)

2. Salon

Tema: Tiirk Kiiltiir ve Gelenekleri
Oturum Bagkani: Prof. Dr. Mustafa SEVER

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Prof. Dr. H. Feriha
AKPINARLI
Dog. Dr. Giilten KURT

Dog. Dr. Giilten KURT

“Kahramanmarag Diigiin Geleneginde Ceyiz
ve Ceyiz Sandiklarmi Onemi”
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“Asik Sanatimin Etik Ve Estetik
Diisiincelerinin Olusumunda Temel Onem”

Prof. Dr. Naila
RAHIMBEYLI

Prof. Dr. Naila
RAHIMBEYLI

“Ulus Devlete Alternatif: Cok Kiiltiirlii

Prof. Dr. Mustafa SEVER Prof. Dr. Mustafa SEVER

Toplum”
Sefa SEZER Sefa SEZER Orf, Adet, Gelenek ve Goreneklue.r Peger.l’e”rln
Korunmasimda Din ve Gelenegin Onemi
Halide MEMMEDOVA Halide MEMMEDOVA Azerbaycan Masallarlpda Mucizevi Dogum
Motifi”
Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/5221338423?pwd=dFppMGIzMGJuUFQvMmhjcXIxdGZrdz09

Meeting ID: 522 133 8423 / Passcode: baBfg0

2.Giin 30.10.2020
4. Oturum Saat.13:30-14:45 (Tiirkiye Saati)
3. Salon
Tema: Tiirk Kiiltiir ve Gelenekleri
Oturum Baskani: Prof. Dr. Giilcan ISIK

Arastirmacv/Arastirmacilar

(Researcher/Researchers) Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings
Dr. Gulnara Dr. Gulnara Tiirklerin “Etnik Mekan” ve Etnik Kiiltiir
KHABIZHANOVA KHABIZHANOVA Gelenekleri
Burak Anil YILDIRIM Burak Anil YILDIRIM Tiirk Inanislar: Ile Milli Kiiltiiriinde Renkler:

Ak renk ”

Dr. Mustafa Sarper ALAP

Dr. Mustafa Sarper ALAP

“Turkiye’de Eski Halk Eglenceleri”

Meltem CETINKAYA

Meltem CETINKAYA

“Yabancilar I¢in Tiirk¢e (B2) Ders Kitabindaki
Kiiltiirel Oge
Gortintimleri”

Dr. Kemale ATAKISIYEVA

Dr. Kemale ATAKISIYEVA

“Azerbaycan Agik Ve Mugam Sanatinda Tiir
Sorunlar1”

Join Zoom Meeting

https://us05web.zoom.us/j/2366134394?pwd=0GtnWkIxb2V0Zk50VzV5b1hiQVBidz09
Meeting ID: 236 613 4394
Passcode: p6ud5Q

2.Giin 30.10.2020
4. Oturum Saat.13:30-14:45 (Tiirkiye Saati)
4. Salon
Tema: Tiirk Kiiltiir ve Gelenekleri
Oturum Bagkani: Prof. Dr. Timur VURAL

Arastirmacv/Arastirmacilar

(Researcher/Researchers) Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings
. “Tiirk Kiiltiir Ve Sanatinin Bir Ornegi Olarak
Prof. Dr. Nurettin GUZ Hasan YURDAKUL Tesbihin Dijital iletisim Ortamlarindaki

Hasan YURDAKUL e ey
Gortintimi

49
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Dr. Ogr. Uy. Fatih
TORUN

Dr. Ogr. Uy. Fatih
TORUN

“Dede Korkut Hikayelerinde Degerler
Egitimi”

Prof. Dr. Yunus BERKLI
Ars. Gor. Nergiz DEMIR
SOLAK

Ars. Gor. Nergiz DEMIR
SOLAK

“Tas Meclisi Romaninda Don Degistirme
Motifi”

Prof. Dr. Amanjol KALIS

Prof. Dr. Amanjol KALIS

“Yirtic1 Kuslarla Geleneksel Kazak Avi”

Kamolova Nargiza

Kamolova Nargiza

“Horezm Tariminda Biiyii”

PULATBAYEVNA PULATBAYEVNA
Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/4227614669?pwd=UjBrWUMvWijlhaDZDa3ZCT3ZXcDNRZz09

Meeting ID: 422 761 4669
Passcode: 7yeqRH

2.Giin 30.10.2020
4. Oturum Saat.13:30-14:45 (Tiirkiye Saati)
5. Salon
Tema: Uluslararasi Anadolu Giinleri Kiiltiir ve Sanat Festivali, Etimesgut ve Ankara
Oturum Baskam: Do¢. Dr. Haluk OLCEKCI

Arastirmacv/Arastirmacilar

(Researcher/Researchers) Konusmacy/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Simgesel Anlamlariyla Ankara’nin
Bagskent Olusunun Dénemin Gazeteci Ve
Aydinlarindaki Yansimalari

Dog. Dr. Haluk
OLCEKCI

Dog. Dr. Haluk
OLCEKCI

Prof. Dr. Metin ISIK
Ars Gor. Berkay BULUS
Ogr. Gor. Ummiigiilsiim

KORKMAZ

“Toplumsal Bellegin Insasinda iletisim
Mekanlari: Etimesgut’a Tarihsel Bir Yolculuk”

Ogr. Gor.Ummiigiilsiim
KORKMAZ

Prof. Dr. Nurettin GUZ

Ars. Gor. Muhammed Kiiltiirtin Aktaricis1 Olarak Sosyal Medya:

Ars. Gor. Muh: . PR .
rs. Gor. Muhammed Siyasi Partilerin Etimesgut’taki Yerel

Ars.Aég: Zﬁ"[Ti?\TER Asim YAYLA Orgiitlerinin Sosyal Medya Kullanimi”
“Etimesgut’un Pandemi Siiresince Gazetelerde
Ozlem BARIS Ozlem BARIS Yer Alis Sekli: Sabah, Hiirriyet Ve Sézcii
Gazeteleri Ornegi”
Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/9016403945?pwd=MIVXVkVuM|BsZzJHY3Zra3RFeUFRUT09

Meeting ID: 901 640 3945
Passcode: jiOeks

2.Giin 30.10.2020
5. Oturum Saat.15:00-16:15 (Tiirkiye Saati)
1. Salon
Tema: Tiirk Kiiltiir ve Gelenekleri
Oturum Baskani: Do¢. Dr. Ramazan CAKIR

Arastirmacv/Arastirmacilar

K 1/Present
(Researcher/Researchers) onusmacyrresenter

Bildiriler/Proceedings
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Prof. Dr. Yunus BERKLI
Yagmur TOPAL

Yagmur TOPAL

“Umay- Ana ile Sahmeran’in Benzer Yonleri
Ve Koruyucu Etkilerinin Arastirilmasi”

Dog. Dr. Ramazan CAKIR

Dog. Dr. Ramazan CAKIR

“Kibris Masallarinda Yer Alan Geleneksel
Degerlerin Ward’s Baglant1 Y ontemiyle
Smiflandiriimasi Ve incelenmesi”

Dog. Dr. Piraga Oyyub Oglu
ISMAYILZADO

Dog. Dr. Piraga Oyyub Oglu
ISMAYILZADO

“Novruz Bayraminin Tiirk Xalqlarinin Monovi
Daoyoarlor Sistemindoki Yerino Dair”

Necdet KURT

Necdet KURT

“Asik Veysel’in S6z Yaraticihginda Hayata
Bakis”

Prof. Dr. ErgiinKOCA
Prof. Dr. Aysen KOCA

Prof. Dr. Ergiin KOCA

“Yabanci1 Dil Olarak Tiirkge Ogretiminde
Goriintiisel Gostergeler Yoluyla Kiiltiir
Aktarmmi: “Dede Korkut Hikayeleri” Ornegi”

https:

Join Zoom Meeting

us05web.zoom.us/j/3829147981?pwd=QUhTOGZabFRMd1c3VUI5Z2

bjE1UT09

Meeting ID: 382 914 7981
Passcode: 3bd7qV

2.Giin 30.10.2020

5. Oturum Saat.15:00-16:15 (Tiirkiye Saati)
2. Salon
Tema: Tiirk Kiiltiir ve Gelenekleri
Oturum Bagskani: Prof. Dr. Timur VURAL

Arastirmaci/Aragtirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Prof. Dr. Timur VURAL

Prof. Dr. Timur VURAL

“Konyali Asik Copur ismail”

Prof. Dr. Erdem TASDEMIR
Ogr. Gor. Aytag Burak
DERELI

Ogr. Gér. Aytag Burak
DERELI

“Tiirk Cumhuriyetleri’nin Uluslararas: Turizm
Tanitim Videolarinda Kullandiklar Kiiltiirel
Unsurlar Uzerine Bir inceleme”

Dr. Ogr. Uy. Mehmet Emir

Dr. Ogr. Uy. Mehmet Emir

“Dijital Cagda Geleneksel Oyunlari Yeniden
Distinmek: Etnospor Kiiltiir Festivali ve

YILDIZ s . .
Mahmut ERCAN YILDIZ Diinya Gogebe Oy?n}arl Haberleri Uzerine Bir
Coziimleme”
Nazmiye HASANOVA Nazmiye HASANOVA Tiirkgede Mesafe Kavrami ve Deyimlerde
Insan Iliskilerindeki Mesafe
Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/5221338423?pwd=dFppMGIzMGJuUFQvMmhjcXIxdGZrdz09

Meeting ID: 522 133 8423
Passcode: baBfgq0

2.Giin 30.10.2020
5. Oturum Saat.15:00-16:15 (Tiirkiye Saati)
3. Salon

Tema: Uluslararas1 Anadolu Giinleri Kiiltiir ve Sanat Festivali, Etimesgut Ve Ankara
Oturum Baskam: Prof. Dr. Mehmet SAHINGOZ

Arastirmaci/Arastirmacilar

Ko P
(Researcher/Researchers) onusmacy/Presenter

Bildiriler/Proceedings
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“Anadolu Kiiltiir ve Sanat Festivali’nin” Tiirk

M khan BAIBOLOV M khan BAIBOLOV s .
yrzakhian yrzakhan Diiynasi’nim Kiiltiirel Isbirligine Katkis1”
“Yumusak Gii¢ Unsurlarinin Yerel
Ogr. Gor. Oznur Ogr. Gor. Oznur Yonetimlerde Kullanilmasi: Etimesgut
NALCINKAYA NALCINKAYA Belediyesi “Uluslararas: Anadolu Giinleri

Kiiltiir ve Sanat Festivali” Ornegi”

“Etimesgut Halkinin Kiiltiirel ve Sanatsal

Prof. Dr. Metin ISIK Esin DEMIR Degerlere Bakis1 Baglaminda “Uluslararasi

Esin DEMIR . o
Anadolu Giinleri Kiiltiir ve Sanat Festivali”
Prof. Dr. Nurettin GUZ “Kiiltiir-Sanat Haberlerinin Yerel Gazetelerde
Dr. Dr. Yer Almasi: Etimesgut’taki Yerel Gazeteler
Ars. Gor. Mahmut BINGOL Uzerine Bir Inceleme

Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/2366134394?pwd=0GtnWkIxb2V0Zk50VzV5b1hiQVBidz09
Meeting ID: 236 613 4394
Passcode: p6ud5Q

2.Giin 30.10.2020
5. Oturum Saat.15:00-16:15 (Tiirkiye Saati)
4. Salon

Tema: Uluslararasi Anadolu Giinleri Kiiltiir ve Sanat Festivali,
Etimesgut ve Ankara
Oturum Baskani: Dog. Dr. Ceren YEGEN

Arastirmacv/Arastirmacilar Konusmaci/Presenter Bildiriler/Proceedings
(Researcher/Researchers)

“16. Uluslararas1 Anadolu Giinleri Kiiltiir ve

Mahmut ERCAN Mahmut ERCAN Sanat Festivalinin Ulusal Basinda Sunumu
Uzerine Bir Inceleme”
Prof. Dr. Nurettin GUZ “Ulusal ve Yerel Basinda Haberin Sunumu:
Ars. Gor. Ali TANER Uluslararas1 Anadolu Giinleri

Ars. Gor. Muhammed Ars. Gor. Ali TANER Kiltiir ve Sanat Festivalinin Basinda Yer Alis
Asim YAYLA Bi¢imi”

“Kerkiik Tiirklerinin Kiiltiir ve Sanatinin
Aybeniz KUZECI Aybeniz KUZECI Yasatilmasi: Etimesgut Anadolu Giinleri
Kiiltiir ve Sanat Festivali Ornegi”

“Anadolu’da Tiirk Birliginin Tesisinde

Dilek EMINOGLU Dilek EMINOGLU Ahiligin Rolii: Ahi Mesut”
Uluslararas1 Anadolu Giinleri Kiiltiir ve Sanat
Erhan GOKSU Erhan GOKSU Festivali’nin Kiiltiirel Etkileri Uzerine Bir

Degerlendirme

Join Zoom Meeting
https://usO5web.zoom.us/j/4227614669?pwd=UjBrWUMvWjlhaDZDa3ZCT3ZXcDNRZz09
Meeting ID: 422 761 4669
Passcode: 7yeqRH
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2.Giin 30.10.2020
5. Oturum Saat.15:00-16:15 (Tiirkiye Saati)
5. Salon

Tema: Uluslararasi Anadolu Giinleri Kiiltiir ve Sanat Festivali,
Etimesgut ve Ankara
Oturum Bagskani: Prof. Dr. Biinyamin AYHAN

Arastirmacv/Arastirmacilar
(Researcher/Researchers)

Konusmaci/Presenter

Bildiriler/Proceedings

Prof. Dr. H. Feriha
AKPINARLI
Dr. Ogr. Uy. H. Hande
Aysegiil OZDEMIR

Dr. Ogr. Uy. Hande
Aysegiil OZDEMIR

“Geleneksel El Sanatlarimizin Yerel
Kalkinmada Yeri ve Onemi
(Ankara {li Ornegi)”

M. Mesut BALLI

M. Mesut BALLI

“Ankara’nm Yerel Tiirk Kiiltiirii Uzerine Baz1
Tespitler”

Prof. Dr. Mehmet
SAHINGOZ
Dr. Ogr. Uy. Tekin
ONAL

Dr. Ogr. Uy. Tekin
ONAL

“Mustafa Kemal Atatiirk’iin Ornek
Koyler Projesi Kapsaminda Ahi Mes’ud
(Etimesgut)’un Ankara Sehir Gelisimi
Agisindan Onemi”

Dog. Dr. Sule Yiiksel
OZMEN

Dog. Dr. Sule Yiiksel
OZMEN

“Tarihi, Kiiltiirel ve Dogal Yonleriyle
Ankara’nin Turizm Potansiyeli: Ankara’nin

Turizm Iletisimi Uzerine Bir Degerlendirme”

Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/9016403945?pwd=MIVXVkVuMjBsZzJHY3Zra3RFeUFRUTO9
Meeting ID: 901 640 3945
Passcode: jiOeks

2.Giin 30.10.2020
Kapams Saat 16:30-17:30 (Tiirkiye Saati)
1. Salon
Tema: Kapams
Oturum Bagkani: Prof. Dr. Biinyamin AYHAN

Konusmacilar/Presenteres Konu

Prof. Dr. Mehmet SAHINGOZ Sempozyum Degerlendirme

Prof. Dr. Mustafa ERAVCI Sempozyum Degerlendirme

Prof. Dr. M. Sitki1 BILGIN Sempozyum Degerlendirme

Prof. Dr. Biinyamin AYHAN Sempozyum Degerlendirme

Join Zoom Meeting
https://us05web.zoom.us/j/3829147981?pwd=QUhTOGZabFRMd1c3VUI5Z2
Meeting ID: 382 914 7981
Passcode: 3bd7qV

bjE1UTO9
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KATILIM SAGLAYAN
KURUMLAR

AYBU Ankara
Arastirmalari Merkezi

Tiirkiye
Yazarlar Birligi

ULISAM
Uluslararasi iligkiler ve
Stratejik Arastirmalar

Merkezi

Turk
Tarih Kurumu
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SEMPOZYUMA KATILAN

UNIVERSITELER
(YURT ICI)

Afyon Kocatepe Universitesi
Akdeniz Universitesi

Alfarabi Kazakistan Milli Universitesi
Anadolu Universitesi

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi
Ankara Sosyal Bilimler Universitesi
Ankara Universitesi

Ankara Yildirim Beyazit Universitesi
Artvin Coruh Universitesi

Atatiirk Universitesi

Atilim Universitesi

Baskent Universitesi

Bilecik Seyh Edebali Universitesi
Bolu Abant izzet Baysal Universitesi
Cankaya Universitesi

Cankiri Karatekin Universitesi

Dicle Universitesi

. N . N, O N, (. . W N
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Dumlupinar Universitesi

20. Erciyes Universitesi

21. Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi
22. Gazi Universitesi

23. Gaziantep Universitesi

24. Giresun Universitesi

25. Hacettepe Universitesi

26. Isparta Uygulamali Bilimler Universitesi
27. lIstanbul Galata Universitesi

28. lIstanbul Gelisim Universitesi

29. istanbul Ticaret Universitesi
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30. Istanbul Universitesi

31. izmir Demokrasi Universitesi

32. Kafkas Universitesi

33. Karabiik Universitesi

34. Karatay Universitesi

35. Kastamonu Universitesi

36. Kirikkale Universitesi

37. Kirsehir Ahi Evran Universitesi
38. Kocaeli Universitesi

39. Malatya Turgut Ozal Universitesi
40. Maltepe Universitesi

41. Manisa Celal Bayar Universitesi
42. Marmara Universitesi

43. Mehmet Akif Ersoy Universitesi
44. Mersin Universitesi

45. Mugla Sitki Kogman Universitesi
46. Munzur Universitesi

47. Necmettin Erbakan Universitesi
48. Nigde Omer Halisdemir Universitesi
49. Ondokuz Mayis Universitesi

50. Orta Dogu Teknik Universitesi
51. Osmaniye Korkut Ata Universitesi
52. Pamukkale Universitesi

53. Sakarya Universitesi

54. Selcuk Universitesi

55. Siirt Universitesi

56. Sinop Universites

57. Sivas Cumhuriyet Universitesi
58. Siileyman Demirel Universitesi
59. Tiirk Hava Kurumu Universitesi
60. TOBB Ekonomi ve Teknoloji Universitesi
61. Trabzon Universitesi

62. Ufuk Universitesi

63. Usak Universitesi

64. Yalova Universitesi
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SEMPOZYUMA KATILAN

© NO Uk wbdh =

0

10.
11.

12.
13.

14.

15.
16.
17.
18.
19.
20.

21.
22.
23.
24.

UNIVERSITELER
(YURT DISI)

Azerbaycan ANAS Folklor Enstitiisi
Azerbaycan Bakii Devlet Universitesi
Azerbaycan Devlet idarecilik Akademisi
Azerbaycan Devlet iktisat Universitesi
Azerbaycan Hazar Universitesi
Azerbaycan ilahiyyat Enstitiisii
Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi

Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi Yazmalar
Enstitlisi

Bulgaristan Sumen Piskopos Konstantin Preslavski
Universitesi

Katar Universitesi

Kazakistan Al-Farabi Kazak Devlet Milli
Universitesi

Kazakistan Alfarabi Milli Universitesi

Kazakistan Hoca Ahmet Yesevi Uluslararasi Tuirk-
Kazak Universitesi

Kazakistan Mahambet Otemisov Bati Kazakistan
Universitesi

Kazakistan Milli Tarim Universitesi

Kazakistan Sagatovna Alfarabi Millt Universitesi.
Kazakistan El-Farabi Kazak Milli Universitesi
Kibris Girne Amerikan Universitesi

Kibris Yakin Dogu Universitesi

Kirgizistan Uluslararasi Manas Tiirk Kirgiz
Universitesi

Kirgizistan Batken Devlet Universitesi
Kirgizistan Kirgiz Milli Universitesi
Kirgizistan Uluslararasi Tiirkiye Manas Universitesi

Kosova Ukshin Hoti Prizren Universitesi
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25.
26.

27.

28.
29.

30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.

Ozbekistan Bilimler Akademisi

Ozbekistan Bilimler Akademisi. Sarksinaslik
Enstitlsu

Ozbekistan Cumhuriyeti, Horezm Mamun
Akademisi

Ozbekistan Devlet Cihan Dilleri Universitesi

Ozbekistan Gazetecilik ve Kitle iletisim
Universitesi

Ozbekistan Taskent Diinya Dilleri Universitesi
Ozbekistan Uluslararasi islam Universitesi

Ozbekiston Jurnalistika va Ommaviy
Kommunikatsiya Universitesi .
(Ozbek Gazetecilik ve Kitle lletisim Universitesi)

Polonya Adam Mickiewicz Universitesi
Romanya K&stence Ovidius Universitesi
Rusya Kazan Devlet Kiiltlr Enstitlist

Vietnam Duy Tan Universitesi

SEMPOZYUMA KATILAN

DEVLETLER

Azerbaycan Kosova
Bulgaristan Ozbekistan
Cezayir Polonya

Katar Romanya
Kazakistan

Kibris Rusya
Kirgizistan Vietnam
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SEMPOZYUM
ONUR KURULU

(UNIVERSITE ALFABETIK SIRA)

Prof. Dr. Yusuf TEKIN
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Rektorii

Prof. Dr. Erol PARLAK
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi Rektérii

Prof. Dr. Musa Kazim ARICAN
Ankara Sosyal Bilimler Universitesi Rektorii

Prof. Dr. ibrahim AYDINLI
Ankara Yildirim Beyazit Universitesi Rektérii

Prof. Dr. Ali HABERAL
Bagskent Universitesi Rektérii

Prof. Dr. Can COGUN
Cankaya Universitesi Rektorii

Prof. Dr. Musa YILDIZ
Gazi Universitesi Rektérii

Prof. Dr. Yiicel OGURLU

istanbul Ticaret Universitesi Rektérii

Prof. Dr. Ozgiir CENGEL

istanbul Galata Universitesi Rektérii

_ Prof. Dr. Muhsin KAR
Nigde Omer Halisdemir Universitesi Rektérii

Prof. Dr. Mustafa Versan KOK
Orta Dogu Teknik Universitesi Rektéri

Prof. Dr. Murat YULEK
OSTIiM Teknik Universitesi Rektorii

Prof. Dr. Yusuf SARINAY
TOBB ETU Rektérii

Prof. Dr. Hasan ERBAY
Tirk Hava Kurumu Universitesi Rektérii

Prof. Dr. Tevfik TEZCANER
Ufuk Universitesi Rektérii
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_ SEMPOZYUM
DUZENLEME KURULU

Prof. Dr. Nurettin GUZ

Duzenleme Kurulu Baskani

Prof. Dr. H. Mustafa ERAVCI
Prof. Dr. Hiiseyin CINAR

Prof. Dr. Mehmet SAHINGOZ
Prof. Dr. Mustafa Sitki BILGIN
Prof. Dr. Metin ISIK

Prof. Dr. Sezayi YILMAZ

Prof. Dr. Feriha AKPINARLI
Prof. Dr. Biinyamin AYHAN
Prof. Dr. Sait OKUMUS

Prof. Dr. Muharrem CETIN
Prof. Dr. Fahri TEMiZYUREK
Prof. Dr. Fatma KOC

Dog¢. Dr. Ceren YEGEN

Dog. Dr. Hiiseyin DEMIREL
Dog. Dr. Tekin ONAL

Dog. Dr. Dinmuhammet KELESBAYEV
Dog. Dr. Haluk OLCEKCI

Dr. Oguz POYRAZOGLU
Mustafa MURAT

Ayse Filiz DELIBALTA

60

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi

Ankara Yildinm Beyazit Universitesi
Ankara Yildirim Beyazit Universitesi
Gazi Universitesi

Ankara Yildirim Beyazit Universitesi
Sakarya Universitesi

Karabiik Universitesi

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Selcuk Universitesi

Ankara Yildinm Beyazit Universitesi
Kastamonu Universitesi

Gazi Universitesi

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Mersin Universitesi

Karabiik Universitesi

Ankara Yildirim Beyazit Universitesi
Kazakistan Ahmet Yesevi Universitesi
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Gazi Universitesi

ULISAM

Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
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BiLIM KURULU

Prof. Dr. Ahmet Bican ERCILASUN
Gazi Universitesi
Prof. Dr. Akilbek KILICEV
Kirgiz Milli Un./Kirgizistan
Prof. Dr. Ali YAKICI
Gazi Universitesi
Prof. Dr. Alaattin AKOZ
Selcuk Universitesi
Prof. Dr. Ayhan BIBER
Yakin Dogu Universitesi
Prof. Dr. Azmi OZCAN
Sakarya Universitesi
Prof. Dr. Biinazarat GAYIPOVA
Kirgizistan Batken Devlet Un.
Prof. Dr. Biinyamin AYHAN
Selcuk Universitesi
Prof. Dr. Cavit YAVUZ
Giresun Universitesi
Prof. Dr. Dilaver TENGILIMOGLU
Atilim Universitesi
Prof. Dr. Ebru TEMiZ
Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Un.
Prof. Dr. Eflatun NEIMETZADE
Gazi Universitesi
Prof. Dr. Emine KOCA
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Prof. Dr. Erdem TASDEMIR
Trabzon Universitesi
Prof. Dr. Fahri TEMiZYUREK
Gazi Universitesi
Prof. Dr. Fatma GECIKLI
Atatiirk Universitesi
Prof. Dr. Fatma KOC
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Prof. Dr. Feriha AKPINARLI
Ankara Haci Bayram Veli Un.
Prof. Dr. Funda TOPRAK
Ankara Yildirm Beyazit Un.
Prof. Dr. Giilay MIRZAOGLU
Hacettepe Universitesi
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Prof. Dr. Habicanova Gulnar
BOLATOVNA

Sagatovna Alfarabi Kazakistan Milli
Universitesi

Prof. Dr. Hasanov Rasim HAMDULLA
Bakii Devlet Universitesi
Prof. Dr. ibrahim MARAS
Ankara Universitesi
Prof. Dr. ibrahim Ethem ARIOGLU
Katar Universitesi
Prof. Dr. Kalbiyev Yasar ATAKISI
Azerbaycan Devlet iktisat Un.
Prof. Dr. M. Dervig KILINCKAYA
Hacettepe Universitesi
Prof. Dr. Mehmet Fatih KiRISCIOGLU
Ank. H. Bayram Veli Un.
Prof. Dr. Mehmet SAHINGOZ
Gazi Universitesi
Prof. Dr. Metin ISIK
Sakarya Universitesi
Prof. Dr. Muammer Mete TASLIOVA
Ankara Yildirim Beyazit Un.
Prof. Dr. Muharrem GETIN
Kastamonu Universitesi
Prof. Dr. Mustafa ERDOGAN
Ankara Yildirim Beyazit Un.
Prof. Dr. Mustafa SEKER
Akdeniz Universitesi
Prof. Dr. Nasip GOGUSOV
Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi
Prof. Dr. Necati DEMIR
Gazi Universitesi
Prof. Dr. Nogaybaeva MENDIGUL
Sagatovna Alfarabi Kazakistan Milli Un.
Prof. Dr. Nurettin GUZ
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Prof. Dr. Oljobay KARATAYEV
Kirgiz Milli Universitesi
Prof. Dr. Ocal OGUZ
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
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Prof. Dr. Rahman ADEMI
Ankara Yildirim Beyazit Universitesi
Prof. Dr. Sema Yildirnm BECERIKLI

Ankara Universitesi
Prof. Dr. M. Sezai TURK
Ankara Haci Bayram Veli Universitesi
Prof. Dr. Sezayi YILMAZ
Karabiik Universitesi
Prof. Dr. Suat GEZGIN
Istanbul Universitesi
Prof. Dr. Ugur TURKMEN
Afyon Kocatepe Universitesi
Prof. Dr. U¢ler BULDUK
Ankara Universitesi
Prof. Dr. Yusuf DEVRAN
Marmara Universitesi
Prof. Dr. Zafer KURTASLAN
Ank. Miizik ve Giizel Sanatlar Un.
Prof. Dr. Zeki NARAKCI
Mehmet Akif Ersoy Universitesi
Dog. Dr. Abdurrahman TARIKCI
Ank. Miizik ve Giizel San. Un.
Dog. Dr. Alparslan ASIK
Kirgizistan Tiirkiye Manas Un.
Dog. Dr. Aybige Demirci SENKAL
Ank. Miizik ve Giizel San. Un.
Dog. Dr. Banu Mustan DONMEZ
Ank. Miizik ve Giizel San. Un.
Dr. Beruniy ALIMOV

Devlet Cihan Dilleri Universitesi
/Ozbekistan

Dog¢. Dr. Dinmuhammet KELESBAYEV
Kazakistan A. Yesevi Un.
Dog. Dr. Faik ELEKBEROV
Azerbaycan Bakii Devlet Unv.
Dog. Dr. Feruza DJUMANIYAZOVA

Ozbekistan Bilimler Akademisi. Sarksi-
naslik Enstitls(

Dog. Dr. Hazan KURTASLAN
Akdeniz Universitesi
Dog. Dr. Hiiseyin DEMIREL
Karabiik Universitesi
Dog. Dr. Kazim GOKOGULLU

An. Miizik ve Giizel San. Un.
Dog. Dr. Khatira YUZIFOVA
Hazar Universitesi/Azerbaycan
Dog. Dr. Mirzahan EGAMBERDIYEV
Kazakistan Al Frabi Un.

Dog. Dr. Neriman HASAN
Romanya Ovidius Universitesi
Dog. Dr. Okan Murat OZTURK
Ank. Miizik ve Giizel San. Un.
Dog. Dr. Siddik CALIK
Ankara Yildirim Beyazit Universitesi
Dog. Dr. Sultonmurod OLIMOV
Uluslararasi Islam Un./Ozbekistan
Dog. Dr. Viigar ZIFEROGLU
Bakii Devlet Un./Azerbaycan
Dr. Ogr. Uyesi Ender Can DONMEZ
Malatya Turgut Ozal Un.

Yrd. Dog. Dr. Elsev Brina LOPAR
Prizren Ukshin Hoti Universitesi

Dr.Ogr. Uyesi Gamze Yavuz
KONOKMAN

Ank. Miizik ve Giizel San. Un.
Dr.Ogr. Uyesi Hasan DELEN
Ank. Miizik ve Giizel San. Un,
Dr. Ogr. Uyesi Ozay ONAL
Ank. Miizik ve Giizel San. Un.
Dr. Ogr. Uyesi Sinan AYYILDIZ
Ank. Miizik ve Giizel San. Un.
Dr. Ogr. Uyesi Tayfun ILHAN
Ank. Miizik ve Giizel San. Un.
Dr. Alisher MATYAKUBOV

Gazetecilik ve Kitle iletisim Un.
/Ozbekistan

Dr. Krzysztof Niegowski

Adam Mickiewicz Unv./ Poznon,
Polonya

Dr. Robert Adamczak
Adam Mickiewicz Un./ Poznon, Polonya
Dr. Subhra R. MONDAL
Duy Tan University/Vietnam
Dr. Suphankar DAS
Duy Tan University/Vietnam
Dr. Yerlan ALASHBAYEV

Hoca Ahmet Yesevi Uluslararasi
Tirk-Kazak Universitesi
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SEMPOZYUM SEKRETERYASI
Ayse Filiz DELIBALTA
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SEMPOZYUM
KONU BASLIKLARI

Sempozyum, asagidaki konu bashklarini “Uluslararasi Anadolu
Glinleri Kiiltiir ve Sanat Festivali” kapsaminda incelemeyi

iletisim

Muzik

Tiirk Diinyasi

N N C N )
N\

Uluslararasi
Anadolu Giinleri
Kultiir ve Sanat

amaclamaktadir:
4 N\ 7 N\
Din Tiirk Halk Bilimi
\_ L J
Giizel Sanatlar /Geleneksel Tijrk\
Gorsel Sanatlar \_ Sanatlarn )
Renk, Sembol ve
\_ Damgalar ) ~N
Hukuk ve Siyaset
N~ J
Kentlesme ve
Mimari
\ / 4 Tirk Dili ve A
e N\ Edebiyat )
Tarih
\ / Tirk Kiiltiir ve A
e ~N \_ Gelenekleri Y,
Etimesgut ve
\_ Ankara )
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SEMPOZYUM
BiLDIRILERI

(Bildiriler, Sempozyumda belirlenen
konulara gére siniflandiriimis ve
kendi icinde siralanmistir.)
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AZERBAYCAN ASIK EDEBIYATINDA HAZRET-I ALI (A.S))
FAZILETLERININ iRFANI VE SEMBOLIK KAVRAMLARI

Nasib GOYUSOV

Prof.Dr. Azerbaycan Bilimler Akademisi. Yazmalar Enstitiisii. nesib2010@yandex.ru

Ozet

Tiirklerin Islamdan sonra gelisen Divan siiri, Tekke ve Asik
edebiyatr sik1 sekilde irfan gelenegi ile iliskilidir. Islami diisiincenin
zirvesi olan irfan hayal unsuru ve sembolik ifade aracilig: ile Tiirk
edebiyatinin estetik malzemesinin biiyllk kismini olusturmaktadir.
Benzer hususlar Azerbaycan Asik edebiyatinda da sezilmektedir. irfan
geneleginde erenlerin ve Hak agiklarinin silsileleri galiba Hazret-i Ali
(a.s) vesilesile Peygamber Efendimize (s) dayanmaktadir ve su husus
Asik edebiyati ve destanlarda daha kapsamli ifade edilmektedir.
Niibiivvet ve vilayeti kendinde birlestiren Peygamber Efendimizin (s)
ilmi vehiy yolu ile Allah katindan geliyorsa, Hazret-i Ali (a.s) vilayet
ve lediini ilim sahibidir. Sunu da ekleyelim ki, Hakk sevgisi
Peygamber (s) sevgisinden, ayn1 zamanda Hz. Ali ve Ehl-i beyt (a.s.)
sevgisinden ve nihayet, insan sevgisinden ayrilmaz.

Genelde Hazret-i Ali’nin  makami evliya agisindan
dikkatcekicidir; buna neden olan baslica delil ise o Hazretin zatinda
cok sayida faziletlerin birlesmesidir: ilim, iman, amel ve ahlak. O
Hazret Islam yolunda Peygamber Efendimizle omuz omuza miicadele
vermis, sehadete erismis sahsiyyet olarak edebi eserlerde ve 6zellikle
ozan-asik edebiyatinda Hakk asig1 ornegi olarak zengin faziletleri
ihtiva etmektedir:

- ilim ve marifetde ehliyet sahibi

- iman ve amelde ihlas

- adalet ve sehamet

- mertlik ve comertlik

- flitlivve meslegi

Hz. Ali’nin sahip oldugu bir ¢ok faziletlerin benzerini eski
Tiirklerde izleyebiliriz ve bu sebepten onun simasi irfani siirde ve asik
edebiyatinda yogunlukla dikkati ¢ekmektedir.
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Soziigecen hususlar Sah Ismayil Hatayiden sonra gelisen
Azerbaycan Asik edebiyatinda: Kurbani, Abbas Tufarkanli, Hasta
Kasim, Nebati, Asik Al1 ve Asik Alesger gibi sairlerin siirlerinde ve
destanlarda cesitli vasvlarla ifade edilmektedir. Burada Yesevilik ve
Bektasilikle ilgili unsurlsrin etkisini de géz onilinde bulundarmamiz
gerekiyor.

Anahtar kelimeler: Hazret-i Ali, ahlaki-manevi faziletler, irfan genelegi, Asik edebiyati, irfani
ve sembolik kavramlar

MYSTICAL AND SYMBOLIC CONCEPTS OF HAZRET-I
ALI’S VIRTUES IN AZERBAIJAN ASHIK LITERATURE

Summary

Turkish Divan poetry and Ashik literature after the Islam were
closely connevted with Sufism and Mysticsl tradition, which contains
a large part of the aesthetic essence of figurative imagination and
sembolic represantation. We can find a variety of semantic and
figurative-symbolic interpretations  of Sufi tradition in Azerbaycan
Ashik poetry.

Spiritual genealogia of all Sufi Silsilas (chain of spiritual
descent) is based on mystical isnad and it goes back to the Hazret-i Ali
and Hazrat-i Muhammed. Hazret-i Muhammed, who includes
Prophet hood (nubuvvet) and esoteric guidance (vilayet), he receives
the knowledge from Allah by revelation; but Hazret-i Ali have
guidance and esoteric knowledge. Sufi esoteric knowledge is based
on spiritual enlightenment.

The virtues of Hz.Ali in mystical and Ashik tradition attracts
attention as a spiritual guide (murshid) and spiritual-moral fulfillment,
because in his personality were concentrated sets of virtues in
excellence: faithful knowledge, belief, action and moral.

Hazret-i Ali always has been with the Prophet, fought for Islam
and was martyred. The love of Divine Truth in Sufi tradition is not
separated from the love of the Prophet, Hazret-i Ali and Household of
the Prophet, and in the end, from love of human. Hazret-i Ali’s name
symbolizes knowledge, spirituality, humanity, gnosis and love of
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Divine Truth. The source of these symbols are the virtues of Hazret-i
Ali:

- connoissesur of traditional and ezoteric knowledge

- sincerity in faith and in action

- justness and bravery

- manhood and genorosity (larges)

- futuwwa (chivalry, chivalrous qualites)

These aspects have found wide expression in Azerbaijan Ashik
poetry after Shah Ismayil Khatayi: Qurbani, Abbas Tufarkanli, Hasta
Kasim, Nabati, Ashik Ali and Ashik Alesger. Here it is necessary take
into consideration certain influence of tradition of Yasaviyya and
Bektashiya also.

Keywords: Hazret-i Ali, moral-spiritual virtues, mystical tradition, Ashik literature, mystical and
symbolic concepts

Giris

Inang ve din insanoglunun onemli  manevi-ahlaki
oOzelliklerindendir ve bu nedenle kutsal metinlerin terbiye agisindan
nasil bir yer iggal ettigini bilmemiz gerekiyor. Cagdas modernist
diisiince paradigmasindan farkli olarak, ge¢miste edebi eserler estetik
etki ile beraber, galiba zengin dini ve ahlaki-manevi degerler
tagimiglar. Ayn1 zamanda kutsal metinlerin edebi eserlere has estetik
boyuta sahip olmasini goz 6niinde bulundurursak, onlar arasinda ortak
hususlarin oldugunu da diisiinmeliyiz. Stiphesiz, s6z ve mana giizelligi
acisindan Kur’an-i Kerime benzer ikinci metin yoktur. Bu sebepten
Allah  kelammin belagati mucize olarak degerlendirilmistir.
“Kur’an’in inkarci muhataplarint aciz birakmasi, [l (IX.)
yiizyilin baslarindan itibaren Islam alimlerince arastirma konusu
yapilmis ve onun hangi noktalarda bunu gerceklestirdigi tizerinde
durulmustur. Islam toplumundaki yabanci kiiltiir ve unsurlarin, Hz.
Peygamber’in niibiivvetini sorgulama c¢abalarinin bu siirecin ortaya
cikmasinda etkili oldugu da ayrica sdylenebilir” (Divlekci, 2016: 12).

Miisliman halklarin edebiyati uzun asirlar boyu eski inang ve
geleneklerin yamisira, Islami kaynaklardan gelen gesitli mazmun ve
degerlerin etkisi altinda sekillenmis ve gelismistir. Bu kaynaklar
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arasinda Kur’an-i Kerim ve siinnet onciilikk isgal etmektedir. Agah
Sirr1 Levend’in belirttigi gibi, “Ummet ¢ag1 edebiyati, Islam dininin
ortaya koydugu hiikiimlere dayanir. Eski metinlerde hemen hi¢ bir
sayfa yoktur ki, iginde Kur’an’dan bir ayet, Peygamber’in hadisinden bir
climle bulunmasin ve diisiinceler bunlara bagli olmasin (Levend, 2009: 24).

Bir hususu da zikredelim ki, Tiirkler’in Islami ilkelere talip
olmasi onlarin eski geleneklerinde, oOzellikle inanig ve diisiiniis
iisluplarinda Islamla ortak ve benzer dini ve ahlaki-manevi degerlerin
yer almasidir. Bu sebepten Tiirkler islami1 goniil hoslugu ve kolaylikla
kabul etmis, bu kiiltiiriin gelismesine biiyiik katki saglamislar. Islam
tarihinde dikkati ¢eken olaylar, Hak din yolunda verilen miicadeleler,
fedakarliklar ve kahramanliklar, 6zellikle Kur’an kissalarinin, Islam
tarihi ve Peygamber silinnetinin i¢erdigi mazmunlar, ayn1 zamanda
Islami sahsiyetlerin ve evliyalarin hayatinda yer alan ahlaki-manevi
erdemler edebi eserlerin sekil ve ruhuna niifuz etmisler. Ayn1 zamanda
Peygamber efendimiz Hz.Miihammed’in (s.a.v.) ve onunla omuz
omuza Islam tarihini canli olarak gizen biiyiik sahsiyetlerin simas1 ve
sahip olduklar faziletler edebi eserlerde genis 6l¢iide yansimaistir.

Bununla beraber, edebi eserler gerek mazmun ve muhteva,
gerek estetik birikim agisindan yine islam medeniyetinin tarihi-sosyal,
dini-irfani, ahlaki-manevi ve felsefi renklerinin etkisi altinda
bulunmaktadir. Bu agidan Tiirk Islami edebiyatin  estetik
malzemesinin biiyiik bdlimiinii dini ve ahlaki-manevi faziletlerin
irfani ve sembolik kavramu teskil etmektedir. Ilave etmek gerekiyor ki,
manevi degerler ve faziletler edebi eserlerde irfan gelenekleri araciligi
ile daha etkili ve kapsamli sekilde ifade edilmektedir, zira irfani
diisiince tavri edebi metinlerde zengin estetik malzemenin agirlik
noktasin1 olusturmaktadir.

Tiirk edebi metinlerinde Hz. Ali’nin simasinin genis sekilde yer
almasi onun yalnizca Ehl-i beyt olmasi nedeni veya imamet makami
ile sinirlanmaz. O Hazret islam yolunda peygamber efendimizle omuz
omuza gayret gosteren, kendi canindan vaz ge¢meye hazir fedakar
kahraman olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Hz. Ali her seyden Once
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Kur’an ve Peygamber’in belirledigi hak din yolunu ihlas ile devam
etdiren sahsiyettir.

Tiirk Islami edebiyatta, aym zamanda irfan geleneginde
Peygamber’den sonra Hz. Ali’nin (a.s.) sahsiyeti ve onun sahip oldugu
faziletler daha ¢ok dikkati ¢ekmektedir. Bu husus asik edebiyati ve
destanlarda daha genis ve kapsamli ifade edilmistir ve hemen sirada
Divan ve halk edebiyat: ananelerini birlestiren Sah Ismayil Hatayi
(1847-1524) ve Seyyid Abul-Kasim Nebatinin (1812-1873), asiklardan iso
Kurbani xv1 yiizyil), Abbas Tufarkanli (Xv1I yiizyi), Hasta Kasim (1684-
1760) Ve Asik Alesgerin (1821-1926) isimleri gecer.

Sonda ilave edilmesi gereken bir husus da sudur ki, islamda,
ozellikle irfan geleneginde Allah sevgisi yiice ve evrensel manevi-
psikoloji gilic olarak insan nefsini kotii huylarindan koruyan, ona
saglam ve saf ruh veren, sahsiyetinin olgunlagmasina biiyiik katki
saglayan fazilettir. Bu sevgi ise genelde peygamber sevgisi, Hz. Ali
sevgisi, Ehl-i beyt sevgisi ve insan sevgisinden ayrilmaz. Edebi eserler
hemen yiice sevginin giizelliklerini ve manevi cevherini
yansitmaktadir.

Konunun Ac¢iklamasi

Insan hayatinda iki 6nemli unsur dikkati cekmektedir: maddi ve
manevi; iki taraf arasinda uyum olmasi yanisira, insanin fazileti,
serefi ve diger varliklardan {istiinliigii onda akil, ruh ve manevi giiciin
yer almasidir. Insan hayatii yola benzetmek miimkiindiir ve bu yolu
dogru-diiriist gegebilmek i¢cin onun rehber veya miirgide ihtiyaci
vardir. Islam topluluklarinda énce kamil miirsid gérevini Peygamber
Efendimiz (s.a.v.) yapmis, hulafe-yi rasidinden sonra hilafet saltanata
tebdil olunmus ve buna karsilik olarak irfan gelenegi zohd seklinde
Islami degerlerin ihyas1 ve gelismesi yolunda manevi hareket ve
gayret olarak meydana gelmis, zaman zaman teorik ve pratik
yonlerden geliserek Islamin diisiince ve manevi diinyasmin ziibdesini
olusturmustur.

Bakara suresi, 150-ci ayette gecen “Hem {izerinizdeki nimetimi
tamamlayim, hem gerek ki, dogru yolu bulasiniz” ifadesinde asil
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nimet dogru yola ulagmakti (Elmalili, Tarihsiz.c.1: 443). Islam genelde bu
dogru yoldur ve ona ulasmak igin insanlara kendi igerisinden
Peygamber gonderiliyor: “Nitekim iginizde sizden bir peygamber
gonderdik. O size ayetlerimizi okuyor, sizi temizliyor, size kitap ve
hikmet 6gretiyor. Size bilmediginiz seyler 6gretiyor” (Bakara, 151).

Demek, “dinin tesirini, icrasini, uygulanmasini temin edecek bir
merci, bir sahip lazimdir. O merci ve sahip de, ancak peygamberdir”
(Unal, 2012: 105). Irfan geleneginde peygamberler insanlarm amellerini
ifrat ve tefritten korumakla onlari itidal ve “Sirat al-mustakim”a
hidayet edecek zatlar olarak belirlenmigsler. Bu noktada
Hz.Muhammedin makami evrensel muhtevaya sahiptir, Kur’an ayeti
(Enbiya, 107) “(Ey Muhammed!), Biz seni ancak alemlere rahmet olarak
gonderdik” buna delalet eder. O Hazret niibiivvet ve velayete has
biitlin kemal sifatlar1 ihtiva etmekle ilahi  hiikiimlerin icrasini
saglayan kamil miirsid olmustur. Ama Peygamberden sonra
mislimanlarin irsad gorevi Allah dostlarmin {izerine diiser (Lahici,
1371: 25). Elmalili Hamdi Yazir Allah dostlart konusunda gegen
ayetlerin (Yunus, 62-63) tefsirine bdyle aciklama veriyor: “Iyi bil ki,
hakikaten Allahin velileri, o Allah dostlar1 iizerinde korku yoktur,
iistelik onlar mahzun da olmazlar.... Evliyaullah unvani, Allaha dost
olanlar, Allah i¢in dost olanlar, Allah i¢in bir birine destek olanlar gibi
manalara gelebilir. Vilayet, muhabbet, dostluk, yardim ve vekaleten
onun isine bakmak gibi anlamlar ifade eder” (Elmalili, Tarihsiz..c.4: 494).
Sonra “Yani Evliyaullah, onlar ki iman etmislerdir ve ittika eder
dururlar, tam bir iman ile ilahi emirleri ve hiikiimleri ifa ve icraya
devam ederler. Kendilerinden Allah rizasina aykir1 bir hal, bir durum
sadir olmamasi i¢in dikkat ederler, her tiirli haramdan ve siipheli
seylerden sakinirlar. Iste evliyaullahin hakiki tarifi budur (a.g.e.s.495).

Irfan ehli Allah dostlar sirasinda onciil yer isgal etmektedir ve
tasavwuf ve irfan yolu Islam yolunun devamidir: “Bir insanin
gergekten Miisliiman olabilmesi igin, zihninin yanlig kabullerden,
yanlis goriis ve deger hiikiimlerinden, kalbinin de her tiirli
giinahlardan, kétii diisiince ve duygulardan arindirilmasi, bu gergevede
kendisinin de her tiirli koti ahlaktan kurtulup, giizel ahlakla
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bezenmesi gerektir. Bunun yolu da, islam tarihinde daha sonra
tasavvuf ve tasavvufun icra mekanizmalari mahiyetinde tarikatlar
olarak adlandirilan terbiye disiplininden geger (Unal, 2012: 108).

Niibiivvet ve velayet arasinda baglilik vardir, yani onlar bir
birini tamamlayan temel kavramlardandir.

“Bil ki, nebinin iki yiizii vardir: biri Allaha taraf, digeri Allahin
kullarina taraf; nitekim Allahtan feyz alarak kullara ulastiriyor.
Nebinin Allahtan feyz alan yiizii velayet, Allahin so6zlerini kullara
teblig eden yiizii ise niibiivvettir” (Nesefi, 1371: 315-316). Demek, Islam
Peygamberi iki sifat1 birlestiriyor: niibiivvet ve velayet. “Resulullah
hem nebilik, hem velilik riitbelerini kendinde birlestirmis ve o 6lgiide
Allahta fani olmus ulular ulusu bir insandir...” (Cemalnur, 2011: 173).
Hucvuriye gore, “biitin zamanlarda evliyalar peygamberlerin
varisidirler. Ayn1 zamanda bitin peygamberler velidrler, ama
evliyalardan kimse peygamber olmaz” (Hucviri, 1371: 303).

Islam ilahi kanun (Sariat) manevi yol (Tarikaty ve Hakikattan
ibarettir (Nasr.5). Hakikata ulagsmak i¢in ilim ve emel bir araya geliyor,
yani Kanunu bilmek ve dogru Yolu bularak ilerilemek gerekiyor.
Peygamberden sonra Allah dostlari manevi merci ve miirsid olarak
yine o Hazretin miibarek zatim1 yad etmisler. Tabii ki, irfan
geleneginde silsile ve tarikatlar, onlari yonlendiren seyhler ve
sahsiyetler dini-manevi isnad olarak Hz.Muhammed’i (s.a.v.) kabul
etmisler ve dikkati ceken husus ondan ibarettir ki, hemen isnad galiba
Hazret-i Ali (a.s.) vesilesile Peygamber Efendimize (s) ulagmaktadir.
Sunun baglica sebebi O hazretin zatinda velayet, fiitivve, leduni ilim,
ayni zamanda zengin irfani ve ahlaki faziletlerin bir araya gelmesidir.
Siiphesiz, Hz. Ali’nin faziletleri uzun asirlar miisliimanlarin ve Islam
topluluklarinin zihninde biiyiik etki birakmis ve su etki edebi eserlere
yansimigtir. Bu etkinin biiyiik kismini irfan gelenekleri ile zengin
olan Tirk Divan edebiyati Ve asik siirinde izleyebiliriz.

Sunu zikredelim ki, irfan ve tasavvuf  Azerbaycana IX.
Yiizyllda Horasandan yol agmig ve bu sirada ilk once Bayezit
Bistami’nin (128/803-261/874) miiritlerinden olan Seyh Ebu ishak ibrahim
b. Yahya ve Ebu Said Abulheyir’den (375/985-440/1048) ders alan Ebu
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Nasr Sirvani’nin adi gecer (Muvehhid, 1390:25-26). Burada Fiitiivve ve
Ahilik meslegi Anadolu’dan 6nce mevcut olmus ve Ahi Abiilferec
Zencaninin (s.454/1062 veya 457/1064) ad1 ile baglidir. Kaynaklarda Seyh
Sefieddin Erdebilinin onun mezarimi ziyaret etmesinden soz edilir
(Miibelligi,1376.c.2: 956). Irfan gelenekleri Divan edebiyati yamisira, asik
edebiyatinin muhteva ve estetik acidan gelismesine biiyiik etki
gostermistir.

Azerbaycan agsik edebiyati eski ozan-asik gelenekleri ve
Yesevilik ekolunun biiyiik etkisi altinda sekillenmistir. islami ve irfani
degerler hemen gelenekler ve ekoliin araciligi ile asik edebiyatina ve
halk destanlarina yansimigtir. F.KOpriiliye gore, Hoca Ahmed
Yesevi’yi takip edenler arasinda edebi telakkilerinin esasini bilhassa
tekkelerden almakla beraber, biis-biitin mutassavvif sayilmayacak
halk sairleri — asiklardan séz ediliyor; onlar halkin zevkini, ruhunu
daha iyi Dbiliyorlar ve halk edebiyatindan genis Olgiide
faydalaniyorlardi; boyle iken, bunlarin hemen hepsi Yesevi, ya
Naksibendi tarikatina mensup olduklarindan, tassavvuf hiikiimlerine
ve siiluk adabina ait bircok seyleri kulaktan Ogreniyorlar ve
eserlerinde bol bol kullantyorlardi. Orta Asyadaki biitlin mutasavvif
tekke sairleri iizerinde oldugu gibi, bu halk asiklar1 tizerinde de Hoca
Ahmed Yesevinin ¢ok biiyiikk ve kuvvetli tesiri oldugu pek agik ve
kesindir (kopriili, 1991: 169-170). Benzer hususu Azerbaycan asik
edebiyatinda izleyebiliriz. Sunu eklemek gerekiyor ki, Sah Ismayil
Hatayinin edebi miras1 Divan edebiyati ile asik edebiyat1 geleneklerini
bir araya getiriyor ve onun siirleri Azerbaycan asik edebiyatinin
gelismesine onemli etki gostermistir.

Once belirtmek gerekiyor ki, islam diisiince paradigmasinda
Allah, Kur’an, Hz. Muhammed (s.a.v), Hz. Ali (a.s.) ve ehl-i beyt
(a.s.) gibi temel ve ortak kavramlar evrensel degerler olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu temel kavramlar Hoca Ahmed Yesevi’nin
hikmetlerinde sade dil ile beyan edilmistir. Aym1 zamanda Islam
tarihinin iki 6nemli sahsiyeti Hz. Muhammed ve Hz. Ali birbirinden
ayrilmaz: “Ali benden, ben de Ali’denim!”
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Hatayi Allah, Hz. Muhammed ve Hz. Ali arasinda olan baghiligi
boyle ifade ediyor (Hatayi, 1382: 262-263):

Yakin bil ki, Hudayidiir Hatayi

Muhammed Mustafayidiir Hatayi,

Safi nesli, Clineyd-i Haydar oglu

Aliyyel Murtezayidiir Hatayi

Kendini Allahin kulu ve Resulun iimmeti bilen Asik Alesger
Allah dostlarindan olan Hz. Alini dost olarak kabul ediyor (Alesger,
1988 : 37):

Yazik Alesgerem bir kemine kul,

Eskik s6zii hergiz etmerem kabul!

Bende-yi Hudayam, iimmet-i Resil,

Dost dutmusam Sah-i Merdan Ali’ni

Allahin dostlart olan iki zat — Hz. Muhammed ve Hz. Ali din
yolunda birbirinden ayrilmaz (Hatayi, 1382: 59):

Din Muhammed dinidir, salli ala ali-tebar

Kevserinden su veren sahum Alidiir sahsiivar

Kevser Yiice Allahm cennette Peygambere verdigi bir nehirdir.
Kevser suresi Allahin liituf ve ihsaninda pek c¢ok hayir oldugunu
zikreder. Kur’anin igerdigi biitiin hayir ve faziletler Peygamber
efendimize verilmistir. "Hikmet verilen kimseye ¢ok hayir
verilmistir." (Bakara, 2/269) diye "¢ok hayir" oldugu beyan buyurulan
hikmetin en yiiksek derecesidir. Razi’nin agikladigi vechile
peygamberlik riitbesi uluhiyetten sonra ikinci mertebedir” (Elmali,
Tarihsiz.c.5: 515). Kevser kavraminda Kur’an’da zikredilen hayirlarin
hepsi cem olur. “Iste Muhammed Aleyhisselam’m sanim Kevser’le
anlatan ve her yonden siikiir ve hamdetmekle namaz kilip kurban
keserek Bayram yapilmaya layik miijdeleri ihtiva eden bu yiiksek
sure, vecizligiyle beraber boyle birgok latifeleri ve hikmetleri igine
almaktadir” (a.gec9: 539). Nehir ve su ile bagl olan Kevser kavrami
ayni zamanda Allahin feyzi anlamina geliyor. Bu ise irfan geleneginde
marifet feyzidir. Bu feyz oOnce peygamberlere, sonra evliyalara
bahsediliyor. Hz. Aliyi mevla ve miirsid olarak kabul edenler o
hazretin aracilig1 ile marifet feyzi aliyorlar.

74



BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

Hatayinin diger beyitlerinde Hz. Muhammed ve Hz. Ali’nin
ism-i serifleri yan yana geliyor (Hatayi,1382: 234, 250):

Hem senin tarifin etdi hem Alinin ol flah
Nise kim sen Mustafa, ol Murtezadir, ya Nebi

*k*k

Daima fikrimde zikrim, ya Mustafa, ya Ali,
Gonliimiin evinde siikriim, ya Mustafa, ya Ali

Azerbaycan asik edebiyatinda gesitli tabirlerle vasiflandirilan
Hz. Aliin simasi bir ¢ok irfani ve ahlaki-manevi faziletleri ihtiva
etmektedir:

1. Hz. Ali ilim ve marifet sembolu

“Ben ilim sehriyim; Ali ise onun kapisidir. Kim bilik isterse
kapidan girmelidir!”

Asik Alesger diyor (Alesger, 1988: 55):

“Elestii Rabbikum” kal u beladan,

Merdin Mevlasia néker olmusum.

Stirtmiigem ytiziimii hak-i payina,

Ilim tapup sinedefter olmusum.

A’raf suresi, 172 ayette gegcen “Elestii bi-rabbikum?” sorusu ve
“Kalu bela” cavabinin cesitli tefsirleri ve yorumlar1 vardir ve
tasavviifta bu hitap temsil yolu ile Tevhid itikadini ikrar etmek
anlamina gelir. Heniiz yaratilistan once, Ezelde kullar ile Allah
arasinda dostluk ahdi baglansa da, Adem ogullar1 onu unutarak masiva
ile mesgul olurlar. O sebepten Allah su ahdi (misak) onlara
hatirlatiyor. Asik ezelden mertlerin Mevlasi Hz. Ali’ye goniil vermis,
yliziinli onun ayak tozuna siirterek ilim tapmustir, zira Allahin ehdine
goniil veren evliyalarin ve erenlerin ayak tozu kutsaldir. Hz. Ali ise
evliyalarin onlinde gider. Aym1 zamanda eklemek gerekiyor ki,
Peygamberler ilmi vahiy yolu ile Allah katindan aliyorlarsa, evliyalar
lediini ilim sahibi olarak ilham Vve kesif ile marifete ulastyorlar.

Hakikatten ders alan ve tarikata yonelen Asik Alesger kendini o
hazrete gore ilimde okyanus gibi muhtevali bilir (Alesger,1988: 106):

Olmeyince bu sevdadan getin déniim usanim
Hakikattan ders almisam, tarikattan s6z kanim
Sah-i Merdan sayesinde ilim icinde ummanim
Deryalarin kaydasidir ummana bas indirir.
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[rfan geleneginde Hz. Ali marifet behrinde yer alir (Hasta Kasim,
1380: 58):

Marifet behrinde edeb-erkanda
Bir yigit isterem lam-i neng ola
At1 Diildiil ola kilinci doser
Dayanmaz oniinde yiiz peleng ola

2. Hz. Alinin irfani makami

2.1. irfanda seyr i siiluk menzillerini ge¢mek icin manevi
miirside ihtiyac vardir (Nebati, 1372: 51):

Rah miiskil, rahniima yok, Hizir gaib, men garip
Rehmi ¢ok bir sahib-i eltafi gozler gézlerim

Bu agidan Hz. Ali manevi miirsid makamina sahiptir (Hasta Kasim,
1380: 55):

Haste Kasim diyer sirrim oldu fag
Mecnuna ferzendim Farhada kardes
Miirsidim Alidir, yerim Tikmetas
Murteza Alidir mana miellim

RT3 9

Hz. Alinin “mevla”, “merdin mevlas1”, “mertlerin mevlas1” gibi
isimleri onun manevi miirsid makamina delalet eder. Mevla dost
seyh, veli, miirsid anlamina geliyor (Cebecioglu, 2009: 432). Ayn1 zamanda
seyh ve veliye sah denir ve Hz. Ali i¢in, Sah-i Merdan, Sah-i Necef,
Sah-i Velayet gibi tabirler kullanilir (ag.e.s.589). Asik edebiyatinda bu
tiir tabirlere genis 6l¢iide rastlariz. Nebati diyor (Nebati, 1372: 4):

Sana kurban olum ey Hizra veren Ab-i hayat

Guse-yi ¢cesm ile bir bak mana, Saha! Saha!

Hak bilir vird-i zabanim gice giindiiz Sensin
Senden 6zge mana Mevla ola, hasa, hasa!

Hz. Ali’nin “Sah-i Velayet” lakab1 6zellikle dikkatgekicidir
(Abbas, 1385: 99):

Agam Sah-i Velayettir,
Tamam Kur’na ayettir.
O ma’den-i miriivvettir
Sifa verdi mana Mevlam

Peygamber efendimiz erenler serveri olarak kabul ediliyorsa,

Hz. Ali’nin ismi de onun yaninda yer aliyor (Abbas, 1385: 160):

Ay agalar! Salli ala Muhammed
Erenler serveri geldi ha geldi.
Diildiiliin sahibi, Kanber agasi
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Yer gogiin lengeri geldi ha geldi.
Hatayiden bir 6rnek (Hatayi, 1382: 331):
Erenler serveri Sah-i vilayet

Aldi mii’minlerin elin eline.

Hanedan dostuna eyler hidayet

Mii’min olanlar ¢eker yoluna

O hazretin yiice irfani makaminin genis vasfi Nebati’nin bir
kasidesinde biiyiik sevgi ve sevk ile ifade edilmistir (Nebati,1372: 29-31):

Menim alemde sultanum Alidir
Menim mir-i cihanbanum Alidir
Eger her kimsenin bir sahi olsa
Menim de Sah-i sahanum Alidir
Menim pir-i muganim Sah-i Merdan
Menim saki-yi mestanum Alidir
Diyor daim dilinde Hangobant1
Menim her derde dermanum Alidir

2.2. Asik edebiyati ve halk destanlarinda Hz. Ali “Sah-i
merdan” lakabi ile bazen Hizir gibi hak asiklarina yardim ediyor, bir
sikint1 ¢cekerken onun miibarek ismini zikr ediyorlar. Bir ka¢ 6rnege
g0z atalim. Agik Alesger diyor (Alesger, 1988: 168):

Dar giintimde yetis dada

Ya Sah-i Merdan aga

Nitk ver meydan iginde
Koyma sergerdan aga.

Hem Alisen, hem Velisen
Hem sehisen hem seha

Hemi dilde zikrim sensin
Hemi ezberden aga

Hasta Kasimdan bir 6rnek (Hasta Kasim, 1380: 126):
Hasta Kasim etme fegan
Yiiregin olmasin al kan
Benim Mevlam Sah-i Merdan
Men diigdiim astanasina

Hizirla beraber, Sah-i Merdan’dan yardim dilemek motifi
destanlarda daha genis yer aliyor (Destan, 2005.c.2: 145):

Isterem Sah-i Xudani,

Agami, Sah-i Merdani.

Men Abbasi binevani

Aglar koyan hara getdi?

Kasem han destanindan bir 6rnek (Kagem, 2020: 103):
Kasem han ¢agirir Sah-i Merdan’s,

El ¢ekmez yarindan dokiilse kani.

Belali meydandi sevda meydani,

Kabul eyle, hayir ser meydanidi.
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2.3. Destanlarda sanki agiklara riiyada olurken Hizir veya
erenlerin mevlas1 Hz. Ali tarafindan ask badesi veriliyor (Destan, 2005.c.1: 43):

Yatmigdim iistiime geldi erenler

Sefil, ne yatmisin, oyan dediler.

Oyandim gafletten agtim géziimii
Al ab-i Kevserden i¢ kan dediler

Hz. Alinin verdigi manevi bade marifet sarabidir (Destan, 2005.c.1:
51):

Mana bade verip Hazret-i Ali,

O ne ki, buyurub, demisem “beli!”

Saki irfanda kamil seyh ve manevi miirsid remzi olarak
dikkatcekicidir ki, “Allah’tan ariflerin kalbine feyz yetiriyor; bu
feyzin etkisi ile remzler ve hakikatler agkar oluyorlar” (Tihanevi, 1996:
923). Hz. Ali hak asiklari icin feyz ve bereket ¢esmesi olan Kevser’in
sakisidir (Kasem, 2020: 61):

Miilk-i aska Kasem olubdu bir han,

Ruz-i mahserdedir eylemez fegan.

Saki-yi Kevserdir o Sah-i Merdan,

Ism-i serifine talibim, talip.

Bu yiizden Hz. Ali manevi miirsid olarak feyz ve ilham kaynagi
(cesme) sayilmaktadir, hak agiklar1 seyr i siiluka hazir olmak i¢in bu
¢cesmeden su, yani agk ve marifet sarabi igiyorlar (Nebati, 1372: 54):

Cesme-yi Mevla Ali’den su i¢ip seyran i¢in

“Selbasar” baginda bir gezmegi gozler gozlerim

Destanlarda yaygin olan motiflerden biri riiyada olurken hak
agiklarina nurani bir kisi tarafindan sevgi miijdesi (buta) verilmesidir
Ki, bu da ifrani mana kesbediyor (Destan, 2005.c.2: 111):

Agalar agasi, agalar hasi,

Ana Mevlam bana buta veribdir.

Diildiiliin sahibi, Kanber agasi,
Ana Mevlam bana buta veribdir

Asik nurani zatin verdigi talime uygun uzun bir yola ve sefere
cikar, son menzile ve masuka ulasana kadar biiyiikk zorluklardan ve
engellerden geger, hatta Olimden korkmaktan geri donmez. Agik
Kurbani o nurani zatin Hz. Ali oldugunu diyor (Kurbani, 1388: 65):
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Bu giin bir nurani kimseni gordiim,
Elinde butas1 Murteza Ali.

Sidk ile ¢agirsan tez yeter dada
Mertlerin mevlas1 Murteza Ali

Sah-i Kanber ona Ab-i Kevser’den bir buta ikram ediyor
(Kurbani, 1388: 67):

Terahhum eyledi Ab-i Kevserden
Onungiin gegmisem can ile serden.
Istedim matlabim Sah-i Kanberden
Keramet eyledi bana bir buta

Azeri Tiirklerinin eski efasnelerinde mitoloji anlam kesb eden
Hizir bazen dervisg, bazen nurani ihtiyar kiyafetinde asiklara riiyada
mijde (buta) veriyor, yolunu sasiranlara yol gosteriyor ve zor
durumda olanlara yardim ediyor. Onun atinin ayak tozu ise kutsal ve
sifalidir. Kur’an-i Kerimde Kehf suresinde Hizira isaret vardir ve o,
Hz. Musaya yardim ediyor. Dogrudur, peygamberlere vahiy ile Allah
katindan ilim veriliyor, ama Hizr’a Ogretilmis olan ilim, Musa’nin
ilminden bambagska 6zel bir ilimdir; buna leduni ilim denir Ki,
Gayiplar ilmi ve gizli ilimlerin sirrlari anlamina geliyor (Eimali,
Tarihsiz.c5: 371-372). Irfan geleneginde Hizir yiice manevi makam ve
leduni ilim sahibi olarak evliyalara feyz veriyor ve onlara manevi
siiluk menzillerini gegmekte yardim ediyor. Bu acgidan asik edebiyati
ve destanlarda Hz. Hizir ile Hz. Alinin manevi yollar birlesiyor.

Hizirla ilgili Ab-i hayat kavrami da dikkatgekicidir ve
tasavvufta Allahin “el-Hayy” isminin hakikatinden ibarettir. Bu suyu
icenin oliimsiiz olmasima inanilir (Cebecioglu, 2009: 28). Ilave etmek
gerekiyor ki, irfanda bu sdz Ilahi ve manevi feyz anlamma geliyor.
Ayni zamanda “Ab-i hayat ask ve muhabbet ¢esmesidir ki, ondan
icenler yok ve fani olmazlar” (Tihanevi, 1996: 78). Hizir ile ilgili olan Ab-i
hayat kavrami Hz. Alinin ismine gelince, yerini Kur’anda gecen
Kevser anlamina veriyor.

3. Futiivvet Makami

Hz. Ali’nin adi fiitiivve mesleginde énemli yer isgal etmektedir.
Halife Nasir Lidinillah tarafindan resmi hiiviyete biriinmiis ve
Osmanli déneminde toplumun sosyo-ekonomik hayatinin temelinde
dayanan Ahilik ismi ile faaliyet etmistir. Genelde ise fiitiivve meslegi
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koken itibarile Hz. Ali’ye dayanar. E. Cebecioglu Arif Nihad Asyadan
su beyti 6rnek olarak getiriyor (Cebecioglu, 2009: 221):

Gor nir-i Muhammed’le niibiivvet bitti

Ardinca Ali gogtii... futiivvet bitti

“La seyfe illa Zul-fikar ve la feta illa Ali (Zﬁlﬁkardan baska kilig,
Hz.Aliden baska yigit yoktur)” Cebrayil aleyhisselamin, Uhud gazvesinde
gosterdigi gayret sebebile Hz.Ali hakkinda soyledigi rivayet edilir. Bu
s0z Halife Nasir Lidinillah tarafindan kurulan fiitlivvet orgiitliniin
sembolii haline gelmistir. Tasavvufta kahramanlik, comertlik,
affedicilik vb. gibi giizel huylar kendinde toplayan olgun kimseler
icin, fazilet hedefi Hz. Ali olmustur” (Cebecioglu, 2009: 390). Su deyim
edebi metinlerde 6nemli yer isgal etmektedir.

Siirlerinde Hz. Alinin faziletlerini yogunlukla vasiflandiran
Hatayi’nin bir kasidesinin redifi “La feta illa Ali”dir (Hatayi,1382: 275).
Sair diger siirinde diyor (a.g.e.: 274):

Hara varsan, ey Hatayi, sen bu lafz1 sdylegil,

“La feta illa Ali, la seyfe illa Ziilfikar”.
Sefiiil-miiznibin Hak’dan Muhammed Mustafa geldi,
Cihan ehline fahr olsun onun tek miicteba geldi.
Dinin agkina koyan bag erenler serveri sahum,

Eline Ziilfikar almig Aliyyel Murteza geldi.

Nebati bir gazelinde bu deyimle beraber, Hz. Alinin diger
faziletlerini ¢esitli tabirlerle dile getiriyor (Nebati, 1372: 57):

Ya Ali! Ya ilya, Ya Bul-Hasan, ya bu Turab
Sir-i Hak bir kudret-i Yezdani gozler gozlerim
La Feta illa Ali, la seyfe illa Ziilfikar

Siyhe-yi Diildiil felek-cevlani1 gozler gzlerim
Ma’den-i fazl ii keramet, manbe’-i cud u kerem
Sah-i alem Hace-yi Salman’1 gozler gézlerim
Ey erenler serveri, ya sah-i derya-del Ali

Mehr-i rahsan bir meh-i tabani gozler gozlerim

Kaynaklarda Hz. Ali’nin yigitligi, mertligi ve comertligi énemli
ahlaki-manevi faziletler gibi dikkati ¢ekmektedir. Yigitlik konusundan

bahsederken tabii ki, Diildiil ve Ziilfikar isimleri gecer (Nebati, 1372: 5;
Abbas, 1385: 35):

Kanbere ¢aker olan kaysere bas indirmez
Negidir mehter olan Diildiile Dara, Dara!
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Benim agam Sah-i Merdan Alidir
Elinde Ziilfikar ay ¢ikar ¢ikar

Edebi eserlerde ve asik siirinde Ziilfikarin vasfi onemli yer isgal

etmektedir. Asik Alesgere gore, Muhammed {immetinin kurtulusu igin

Hz. Ali’ye ve onun Ziilfikarina ihtiyac duyulmaktadir (Alesger, 1988: 62):

Alesger destini tizme damandan

Iste matlubunu Sahib-zamandan!
Muhammed iimmeti ¢ikmaz zindandan,
Ta ki agam Ziilfikar1 ¢ekmeye

Hz. Ali Ziilfikan ile immetin rehberi gibi zor durumda onun

imdadina geliyor (Abbas, 1385:161):

O kimdir ¢ikiban minberde durdu,
Cekti Ziilfikart kafiri kirdi.
Gogiin melekleri saf cekti durdu
Ummetin rahberi geldi ha geldi

Destanlarda zor durumda olan kahramanlar kurtulus sembolu

olan Hz Ali’yi ve Ziilfikar1 antyorlar (Destan, 2005.c.2: 145):

Ziilfikar gekti tasa,

Bir ciit bulak ¢ikd: gosa.
Ejdehani bastan basa
Boliip soyan hara getdi?

Destanlardan baska bir 6rnek (Destan, 2005.c.2: 111):

Menim agam Sah-i Merdan Alidir,
Hiikm eylese diisman bagr eridir

Tabii ki, Ziilfikar savas meydaninda kullaniliyor ve Islam ise

barig ve anlagma dinidir. Ama miisliimanlarin topragi isgale, namusu

ve emniyeti tecaviize ugrarken, onlarin kendi haklarini savunmasi i¢in
diismanla savasa el atmalar tabiidir. Bu ag¢idan Hz. Alinin Ziilfikar

adalet, cesaret ve yigitlik sembolii olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kasem,
2020: 146):

Intizarda mahluk, geler bir imam,
Ceker Ziilfikari alar intikam.
Diisman zelil olar, dostlar sadman,
Var boyle Ziilfikar ¢alanim menim.

81



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

Sonug¢

Islamdan sonra gelisen Tiirk edebiyati genelde din, dil ve
sosyal-medeni birlik iizerinde ortak hiiviyete sahip olmus, bu arada
divan edebiyati yanisira, asik siiri ve destanlar ile birlikte Islami
degerlerin yogun etkisi altinda sekillenmistir. Aslinda edebi eserlerde
eski Tiirk gelenekleri ile Islami ilkelerin bir araya gelmesi irfan
mesleginin aracilig ile daha etkili olmus, bu ise s6z konusu eserlerin
muhteva ve estetik ag¢idan daha da zenginlesmesi ile sonuglanmistir.
Ayn1 zamanda Tiirk edebiyatinda biiyiik Islam sahsiyetlerine has
faziletlerin yer almasi dikkatcekici hususlardandir. Bunlar arasinda
Hz. Ali’nin ismini 6zellikle zikredebiliriz.

Azerbaycan asik edebiyati ve halk destanlarinda Hz. Aliye has
ahlaki-manevi faziletlerin irfani ve sembolik kavramlarini kisaca sdyle
6zetlemek miimkiindiir:

1. 1lim ve marifet
2. Irfanda manevi miirsid makami
3. Evliya ve erenlerin mevlasi

4. Fitivvet makamu (ihlas, mertlik, comertlik, fedakarlik ve cesaret)

Sah Ismay1l Hatayiden sonra gelisme gdsteren asik edebiyati ve
destanlarda (Kurbani, Asik Abbas, Hasta Kasim, Nebati, Asik Alesger ve b.)
yukarida sozedilen faziletlerin cesitli ifade tisluplarin1 gorebiliriz.

Konu ile ilgili énemli bir hususa da deginmemiz gerekiyor ki,
Hz. Aliye has yigitlik, mertlik, adalet, comertlik, ihlas ve diger giizel
ahlaki-manevi faziletleri eski Turklerin diisiiniis ve davranis
isluplarinda izleyebiliriz ve bu nedenle o hazretin Tiirklerin
zihniyetinde yiice manevi makam kesbetmesi tabiidir.
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Ozet

Islamm  Azerbaycan'na gelisi, araplarmn Kafkasya'ya
gelmesiyle bagladi. Bu siire¢ yedinci ylizyilin ortalarindan itibaren
basladi ve onuncu yiizyilin ikinci yarisina kadar devam etti.
Azerbaycan yazarlar1 ve din filozoflari tarafindan Orta ¢agda ortaya
konan fikirler esas olarak islam ve bu dinin cesitli akimlariyla
baglantiliydi. Islami kabul etmis cografyalardan biri olarak
Azerbaycan'da dini egitim kurumlarini medreseler olusturuyordu.
Kelime olarak "egitim goriilen yer" anlamina gelen medrese, bir
diger anlami dini egitim sisteminin baglangi¢ asamasiydi.
Medreselerin tarihi de iilkemizde Islam'n yayilmasiyla baslar.
Ortagag’da Azerbaycan'in bircok sehirlerinde medreseler egitim
faaliyetini adeten biiylik camiler igerisinde siirdiirmekteydiler. Bu
medreselerde Arapca dilbilgisi esas olmakla Fars¢a ve Tiirkge,
miinazara ilmi, fikih (islam hukuku), hadis, kaligrafi, tarih ve
edebiyat, Yunan felsefesi, astroloji, konusma bilimi, geometri, tip,
kimya vb. 6gretilirdi.

Bu medreselerde ayn1 zamanda tip, anatomi, farmasotik
bilimlerin yani1 sira matematik, mantik, teoloji ve diger konularda
inceleniyordu. 19. yiizyilin baslarinda, iilkemizin Ruslar tarafindan
isgalinin bir sonucu olarak, materyalist ve ateist fikirlerin aydinlarin
fikirlerine katkilar1 goriilmektedir. Azerbaycan Halk Cumhuriyeti'nin
1920'de dagilmasindan sonra iilkemizde Marksist-Leninist egitim
iktidar ideolojisinde rol oynamaga bagladi. 70 yildir ilkemizde
egemen Sovyet diktatorliigii doneminde Islam par¢alanmaga basladi.
Ozellikle, 1928'den sonra, 30'lu yillarin baskilar1 sirasinda din
tizerinde agik saldirilar diizenlendi. Ruhsal figiirler ve diisiiniirler
kusuna dizildi. Ulkemizde faaliyet gosteren birgok cami ya yok
edildi ya da faaliyetlerini tamamen durduruldu. Gegen yiizyilda
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ikinci bagimsizligimi kazandiktan sonra, iilkemiz dini degerlere 6zel
onem vermeye basladi. Su anda ortaokullarda, bazi egitim
kitaplarinda din ve manevi dgerlerle ilgili dersler 6gretilmektedir
Ortaokullardan baslayarak, gocuklar ve gengler islami bir din gibi
bozulmayan sekli ile algilayarak 6grenmekteler. Burada o6zellikle
dikkat edilmelidir ki, okullarda 6gretim devletin elinde oldugu i¢in,
Islam'in batil inanglardan ve hurafattan uzak olmasii garanti
etmektedir. 1992 yilinda Bakii Devlet Universitesi Teoloji Fakiiltesi
acildi. 8 Subat 2018 tarihinde Azerbaycan Cumhuriyeti dini
kurumlarla ¢alisma Komitesi tabeliginde Azerbaycan lahiyyat
Enstitiisii kuruldu. Burada Oyrencilere saglikli bir ortamda dini
egitim verilmekte, dini teoloji seviyede 6gretmek i¢in yliksek ¢abalar
gosterilmektedir.

Anahtar sozler: tolerantliq, zardiistilik, islam dini, dini ideyalar, hiirufizm, din va vicdan
azadligi.

Religion And History Of Religion In Azerbaijan Along The History

Aygun KERIMOVA
Assoc. Prof; Baku State University Faculty of Social Sciences and Phsychology, Philosophy
department (aygunxalilgizi@mail.ru)

Summary

Islam in Azerbaijan began with the arrival of the Arabs in the
Caucasus. This period began since the middles of the seventh
century and lasted till the half of the second half of the tenth century.
The thoughts forwarded by writers and religious philosophers of
Azerbaijan in the middle centuries have been connected with Islam
and different directions of this religion. Madrassa was one of the
religious educational enterprises in Azerbaijan adopting Islam. As a
word it meant “studied”, its other meaning was the beginning stage
of the religious education. The history of madrassas began with the
spread of Islam. The Madrassas were always working in great
mosques in some cities of Azerbaijan in the middle centuries. The
Arabic, Persian and Turkish languages, the science of debate, figh
(Islamic law), hadith, calligraphy, history and literature, Greek
philosophy, astrology, speech science, geometry, medicine,
chemistry and etc. have been taught at these Madrassas. At the same
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time, the medicine, anatomy, pharmaceutical sciences, as well as,
mathematics, logic, theology and other subjects have been analyzed
at these Madrassas.

The contribution of the materialist and atheist ideas are seen in
the ideas of intellectuals as a result of the occupation of our country
by the Russians at the beginning of the 19" century. Marxist-
Leninist education began to play a role in the ideology of power
after the dissolution of Azerbaijan People’s Republic of in 1920.
Islam began to disintegrate in our country during the dominant
Soviet dictatorship for a period of 70 years. Especially after 1928,
during the repressions of the 30" years, there were open attacks on
religion. Spiritual figures and thinkers have been killed. Many
mosques working in our country were destroyed or their activities
were stopped completely.

After gaining second independence in the last century, our
country began to pay special attention to the religious values.
Currently the lessons related to the religion and moral values are
taught at secondary schools, some educational books. By beginning
from the secondary schools, the children and youth learn to perceive
Islam as a non-degrading form of religion. The attention especially
should be given that, the education at school is managed by the
government, so, it guarantees that, Islam is free from prejudice and
superstition.

The faculty of Theology was opened at Baku State University
in 1992. The Institute of of Theology of Azerbaijan was established
on 08 February, 2018 on the basis of the Committee on Religious
Organizations of the Republic of Azerbaijan. Here the students are
given religious education under healthy environment, and high
efforts are made to teach them the religious theological level.

Key words: Tolerance, Zoroastrianism, Christianity, Islam. Religion, religious education,
madrasahs.
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Giris

Din insanin monovi hoyatinda miihiim rol oynayan osas
amillorden biridir. Din bageriyyatin manovi madaniyyastinin torkib
hissesidir desok yanilmariq. Bagsqa sozlo ifado etsok o, insan

comiyyati li¢lin abadi menavi tolabat olmus veo olmaqda da davam
edir.

Diinyada artan dini fealligin fonunda dinin miiasir diinyadaki
rolunu vo onun hoyati shomiyyat dasimasi sobobini dyronmaklo daha
¢ox seylara nail olmaq miimkiindiir. Din biitiin bagariyyatin monavi
tokamiiliiniin  halgolorindon biridir, comiyyet tarixinin bdyiik
morholosi onunla baglidir. Din insan hoyatini biitovliikdo ohato
etmoya ¢aligir. (©hadov, 2003, s 5)

Sorqle Qorbin qovsaginda yerloson Glkomizdo tarixon
humanist, tolerant vo multikultural ononolor kék salmis, miixtolif
dini vo etnik toplumlara siilh vo omin-amanliq ¢orgivesindo ev
sahibliyi etmisdir. Xalqimiz tarix boyu 6lkomizde yasayan miixtolif
dini diisiinco torzine mensub olan toplumlarla dini doziimliiliik
prinisipine uygun olaraq miinasibat baslomisdir. Tarix boyu bir ¢ox
etnoslarda tolerantliq gabuledilmaz bir hal kimi goriinse do, bu hal
xalqumizin milli kimliyinin ayrilmaz bir parcasi halina golmisdir.
Ogor Avropada din vo vicdan azadligina qarst dézimliiliik anlami
kasb edon tolerantliq haqqinda ilk ideyalar XVI-XVII yiizilliklords
meydana ¢ixsa da bu miithiim niiansin tarixi 6lkemizde daha godim
dovrlars istinad edir.

Islam dini meydana golona vo xalqumiz arasinda genis
spektrdo yayilana qodor Olkomizdo zordiistliik, manilik, nosturilik,
yaqubilik, xristianliq, zarvanilik, xiirromilik vo moazdokilik kimi dini
aqdialor mévcud olmus, bu dinos sitayis edon insanlar azad vo sarbast
bir sokildo 6z ibadotlorini yerino yetirmislor. Islam dini 6lkomizdo
yayildigdan sonra qisa zaman orzindo xalqumizin aqidosindo, mental
doayaerlarinds 6z kok saldi.

Ictimai siiurun formalari i¢arisindo miihiim yer tutan din ibtadi
icma dovriindon baglayaraq insanlarin hayatinin vo diislinca torzinin
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ayrilmaz bir pargast halma golmisdir. Islam dini meydana golono
godor bizim yasadigimiz cografiyada hakim dini ideologiya rolunu
oynayan zordiistilik diisiince tarixinde 6ziinemoxsus vo orjinal bir iz
buraxmigdir. “Zordiist dinindo xeyirlo sor arsinda obadi miibarizo
gedir. Insan ancaq xeyrin sor {izorindo tam golobasi ilo xosbaxtliyo
cata bilor. Bu qolobo Tliciinso hor bir atogporost 6z foaliyyati ilo
Hormiizo komok etmsli, Ohrimens qarst miibarizo aparmalidir.
Zordustliliyin bas allah1 hesab edilon Hormiiz oslindo giinagin
antropomorfizi idi. Buna goro do Giinas bazon onun oglu, bazon hor
sey goron gozii, bozon iso dogrudan— dogruya 6zii hesab edilirdi.
Miigoddos Ator—Ador, Atos— od ilo Giinosin yer lizoerindo bir nov
atributu, timsali hesab edilirdi, buna gora do bu din eyni zamanda hom
do atogparastlik adlanirdi.” (Siikiirov, 2002, s167.)

Qoadim Azarbaycanda islam Dini

Azorbaycan bosor sivilizasiyasinin godim maoskonlorindon
biridir.O, biitiin tarixi modoniyyat tiplori ,abidslari,dlinyagoriisii niii
ilo tarix sohifolorindo 6ziinomoxsus izlor buraxmisdir.Qadim insan
moskaanlorinds olan madeniyyst qaliglarinin gostaricilari bu erazilorin
ne¢co milyon illor Oncesine dayanan modoniyyot niimunoslorinin
olmasina bariz siibutdur.insanhigm 6ziiylo borabor gotirdiyi ictimai
stiur formalari, maigot qaydalari,dini vo madani iinsiirlor xalgqimizin
inkisaf tarixinde boyiik rol oynamis,yasamis oldugu dini tokamiil
prosesi xalqin igtimai tofokkiiriiniin zongin niimunasidir.

Bogor tarixinin eramizdan ovvalki ddvrlorindo indiki
Azarbaycan orazisinds yasayan tayfalar arsainda 6z tocossiimiinii das
heykollordo tapmis ocdadlara sitayis etmok ayini  genis
yayilmigdi.Dini sitayis obyekti kimi md&vcud olan das heykallorin
qaliglarma respublikamizda indi ds rast golmok olar.Burada
Biitporastliyin miixtolif formalar (aninizm, totemizm, fetisizim) da
moveud olmugdur. (Shodov, 1991, s 10.)

Azarbaycan orazisinds yerli tayfa dinlori ilo birge Zordiist dini
do genis yayilmisdi.Zordiistliiyiin yayilmasina daha c¢ox Sasani
hokmdarlart 6z tabeliyindo olan bu torpaglarda kdmok etmoyo
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calirdilar. Magsadlari iso dini siyasi sadds ¢evirmok vo oshalini 6z
monavi tosiri altinda saxlamaq idi.

Zordiist dini vo ondan térayon Manilik (III asr) Mozdokilik (V
osr) habelo Zordiistlilyiin bas allahinin (Hormiiziin) romzi sayilan
saflagdirici(pak edon)oda sitayis (atogporostlik islamaqodorki dovrdo
hazirki Azorbaycan orazisindo yagayan ohalinin etigad etdiyi asas din
formalarindan biri olmusdur. Zordiistliys osaslanan sonraki din
formalar1 (manilik, mazdakilik) bu dinin osas iinsiirlerindon biri olan
oda sitayis ayininin imumiliyi o ayino riayat edonlorin atogporastliyi
haqqinda tasavviir yaratmisdir. (Jloporenko, 1982, s 6-35.)

Azarbaycanda din deyilinco albotto ki agla ilk golon islam
dinidir. Molumdur ki, islamin Azsrbaycanda yayilmasi VII-VIII
osrlordo  Zaqafqaziyanin Orablor torofindon foth edilmasi ilo
baslamisdir. Azorbaycanin bir sira osas yerlori Xilafot qosunlari
torofindon hicri tarixinin 18-ci ilindo, yoni 639-cu ildo zobt
olunmusdur. (dhodov, 1991, s 27.)

Qeyd etdiyimiz kimi Islam dini &lkimizdo yayilana qodor
zordiistliik, biitporoastlik, manilik, nosturilik, xristianliq vo sair dinlor
olmusdur.

Islam fiituhatindan holo ¢ox- ¢ox ovval bu orazido yasayan
tayfalarin bir qismi 6z ata vo babalar1 kimi biitlora etiqad edirdi.
Biitparastlor agaclara , daglara, 06zloerinin yonub  hazirladiglar
sonamlora sacds edir, bazon gilinosi vo ayr bels ilahilosdirirdilar.
(Pasazado, 1991, s 35.)

Bosor tarixinde comiyyatlorsiz din olsa da dinsiz bir comiyyat
movecud olmamisdir.Bu baximdan deys bilarik ki, Azarbaycanda da
tarixi stiuru inkisaf prosesino uygun olaraq din va dini stiur miixtolif
din formalar tozahiiriinds 6ztinii gostormisdir.Ona gora do demok olar
ki ,Azorbaycanda osason zordiistliik , xristianliq vo Islam genis
cografi orazido yayilaraq miloyyon zaman kosiyi vo tarixi dovr
orzindo xalqimizin milli modeni tarixinds zongin irs qoymusdur.

Islamdan ovvolki Azorbaycanda  zerdiistlik ,yohudilik vo
xristianliga aid  bir sira dini tohsil  miiossisolori foaliyyat
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gostormisdir. Azorbaycan  orazisindo Islam  yayildigdan  sonra
,s0ziigedon sahodo yeni bir morhaloye qodom qoyuldu.islam elmlori
todris olunan tohsil miiassisalori foaliyysto basladi. (Mommaodov,
2018, s 189.)

Bozi monboloro osaslanaraq demok olar ki,Azorbaycanda
islamlagsma prosesi ¢ox long getmisdir. ©halinin bir hissasi on illor
boyu islamla yanas1 6z kohnos dinlerine ds etiqad edirdi, bu proses VII
osrin ortalarindan baglayib, X osrin ikinci yarisima qodor davam
etmisdir. Moasalon, Qafgaz Albaniyasinin qodim paytaxtt Qabalo
sohorindo Islam dini VIII osrdo yayillmaga baslayir. Sohorin
Kamaltopo adlanan yerindo arxeoloqlarin agkar etdiklori vo homin
osro aid olan ilk climo mascidinin qaliglar1 bu fikri oyani suratdo
tosdiq edir. (Qadirov, 1985, s 16.)

Moshur Isve¢ sorgsiinast Adam Mets Oziiniin genis yayimis
“Miisolman Renesasnsi” asorindo Sorq monbolorine isnad edorok yazir
ki, Azorbaycanm axirinci xristian yepiskopu yalmz 970-ci illords
islam1 gabul etmisdir. (Adam, 1943, s 40.)

Demali Azorbaycan ohalisinin bir qismi X asrin ikinci
yarisindaki bir dovro qodor alban xristian Kkilsoasinin tosiri altinda
olmus, onlarm 6zlarinin xristian din xadimlori olmus, hatta ali ruhani
riitbasi alan din bascilar1 da olmusdur. Lakin tadricon kéhno din
formalariin (Zardistiik, manilik, mozdakilik, xristianliq) yerini islam
dini. Azasrbaycan ohalisinin istifad o etdiyi alban va pshlovi yazisinin
yerino orob olifbasi totbiq edilmisdir. Illor vo aylar hicri tarixi ilo
hesablanmaga baslamigdir. (©hadov, 1991, s 29.)

Islamdan ovvoel Azorbaycanda mévcud olan dinlorden
xristianliq dini haqqinda sohbat agmis olsaq tadqiqatgilarin verdiyi
ardicillart Azorbaycana ponah gotirmis vo sonradan burada yaranan
Alban avtokefal kilsosinin osasmni qoymuslar. Islamin Azorbaycana
golisilo dini doziimlilliik ononolori daha da mohkomlonmisgdir.
Miisolman tolerantliginin osasi Qurani-Korimin sura va ayslorindadir:
«Dindo macburiyyat (zorakiliq) yoxdur...». (Bogers, 2/256.)
Tarixcilorin ~ dediklorina gore, VII-VIII osrlords  miisalmanlar
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Yohudilik, Xristianliq vo Zordiistiliyin torofdarlarina qarst ehtiram va
d6ziimliilik géstormislor.” (Abbasov, 2012, s 66.)

Xristianliq 6lkomizde ¢ox qodim tarixi koklors malikdir.Bu
somavi din Simali Azorbaycan torpaglarinda holo Isa Moasihin
hovarilori dovriindo togokkiil tapmaga baglayib .Xristian dinin
Olkomizdo yayilmasi Isa Mosihin apostollart —Miigoddes Fadey,
Miigaddas Yelisey vo Miiqoaddss Varfolomeyin adlar ile baghdir. O
da bir tarixi hoqigotdir ki,islama qodorki dévrde Xristianliq
torpaqlarimizda hakim din olub.Belos ki,313 —cii ildo Alban hokmdar1
Urnayr Xristianlig1 dovlot dini elan edib giiniimiizodok golib ¢gixmis
godim Alban mobadlori do Xristianligin 6lkomizde necs zengin
ananolors malik oldugunu bariz sokildo gostorir. (dlizads, 2018, s 19.)

Azarbaycanda Islamlasma

XII osrdon baslayaraq Azorbaycanda Islam tosokkiil tapib,daha
Azorbaycanda islamlagsmanin konkret formalart haqqinda fikir
yuriitmak bir qader ¢atindir, ¢linki bu massls indiyadok dyronilmamis
qalir. Hor halda bu miirokkeb prosesin bazi morhalolorini
forglondirmak olar.

Birinci morhalo kimi VII osrin ortalarindan VIII asrin
ovvallarine gqodor davam edon islam fiituhatlart dovriinii gdtiirmak
olar. Bu maorholo 705-ci ildo Alban dovletinin siiqutu vo Alban
kilsasinin 6z miistaqilliyini (avtokefalligini) itirmasi ilo bitir. Yeni din
tacir vo sonotkarlar arasinda yayilir, clinki oroblor bu siniflore
giizostlor edirdilor. Bu moarholods mascidler tikilmir, qadim mabadlor
vo islamlagma noticesinds istifadesiz qalmig kilsolor maoscidlora
cevrilir, gobilo-tayfa sliurunun dini sgtiurdan {istlinlilyii qorunub
saxlanilird.

Ikinci morhala VIII asrin avvallorindon Qorbi Iranda vo Iraqda
Biiveyhilorin hakimiyyat bagina golmosinaqadorki dovrii ohato edir.
Azorbaycan orazisindo miistoqil Sirvangah Mozyodilor vo Soccadilor
dovlatlori yaranir. Biitparostlik, zordiistilik ohomiyyastini itirir,
yohudilik moévcudlugunu qoruyub saxlaywr, Alban kilsasi
miistaqilliyini borpa edir.Bu dévrds islama mansubluq siiuru giiclanir,
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amma etnik koklorlo bagli sliur tamamilo itib getmir. Bunu
Abbasilorin  hakimiyyatinin ilk dovrlorindon baglanan siiubilik
horokatinda izlomok miimkiindiir. Babok horokati (816-838) buna on
parlaq misaldir. Sorhod mantoagalorinds islam tosovviifii togokkiil tapir.
Dag rayonlarinda ifrat siolik foallasir.

Ucgiincii morholo Biiveyhilorin hakimiyyoti dovriinii (935-1055)
ohato edir. Bu dovrde moétadil sislik Azerbaycanda yayilmaga baslayir
va Darbondo gador gedib cixir. Siinni honofi vo sio imami mazhablari
aparict mozhoblor olurlar. Sufilik do 6ziine xeyli ardicillar tapir. Bu
dovriin on go6zol sufi abidolorindon biri Sirvandaki Pirsaat cay1
tizorindaki xanagahdir.

Dordiincli morhsla Salcuqilor dovrii (XI osrin ortalart - XIlI
osrin ortalar1) ilo baglidir. Bu merhslads siinnilik bolgads giiclonir,
sisliyin movqelari zsifloyir. Safii mazhobi aparict mazhab olur. Sufi
torigotlori genis yayilir. Azorbaycan Atabaylori vo Sirvansahlari islami
xristianlarin tozyiginden qoruya bilirler.

Besinci morhalo mongqol istilalart dovriinii (XIII osrin I yarisi -
XV osrin Il yaris1) ohats edir. Bu dovrde sufilik genis yayilir.
Hiirufilik giiclonir. Onun banisi Fozlullah Noimi (vofat1 - 1394) idi.
Obiilhoson Oliyyiil-Ola vo sair Nosimi (vofati - 1417) hiirufiliyin on
niifuzlu niimayondslori kimi g6hrot tapmislar. Bu dovrde sufi
xolvatiyya torigotinin ikinci piri Seyyid Yohya Sirvani Bakuvi Xolvoti
(vofat1 - 1464) cox moshur olmusdur. Agqoyunlu hokmdar1t Uzun
Hosonin qardaglarindan biri xalvatiyys seyxi Dado Omor Rovsoninin
(vofat1 - 1487) ardicillarindan idi. Ibrahim bin Mohommod Giilsoni
(vofat1 - 1534) XV osrin ikinci yarisinda xalvatiyyanin bir qolu Kimi
giilsoniyya torigotinin osasini qoyur. Sonralar bir ¢ox sufi terigatlori, o
climlodon nagsbandiyys Azorbaycana vo Azaorbaycan vasitasilo Simali
Qafgaza niifuz etmisdir.

Seyid Yohyanin moktobi ,hor név ifrat vo tofritdon uzaq,elmi-
irfani xiisusiyyatlora sahibdir.O,enonovi islam inancinin qorunmasina
har seydon ovval ¢ox oshamiyyat verir.Bu inanc sistemi yeddinci
asrdon etibaron bolgays hakim olmusg,xalqin oksori torofindon azad
iradolori ilo qobul edilmisdir.Isalm dininin gotirdiyi yeni miitoraqqi
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oxlaq vo ictimai prinsiplor milli anana vo madoni xiisusiyyatlorin
gorunmasinda ,forqli inanc qruplarmin tolerantliq miihitindo birlik
icindo yasamasina imkan yaratmigdir. (Sirvani, 2014, s 43.)

Xolvoatilik Islam tarixinda on cox qollar1 olan on bdyiik cografi
oraziyo yayilan bit torigotdir. Xolvotilor bu torigotin kdkiiniin Hz.
Mohommaoad (s.a.s)-o vo Hz. Oliyo dayandigina inanirlar.(Sirvani,
2014, 5 40.)

Altine1 marhoalo Safovilarin (1501-1786) vo X VI asrden etibaron
Osmanlilarin (1281-1924) hakimiyyoti dovrii ilo baglhdir. Sofoviler
sioliyi toblig edir vo baglarina 12 sio imaminin sorofino 12 qirmizi
zolagli ammamsa baglayirdilar. Buna gdro do onlar "qizilbaglar"
adlanirdilar.  Caldiranda  Sofovilora qalib  golon  Osmanlilar
Azoarbaycanda siinni honafi mazhabini yayirdilar.

Orta osrlordo Azorbaycan adiblorinin va filosoflarinin din
haqqinda irali siirdiiyii ideyalar asason islam dini vo bu dinin miixtolif
corayanlan ilo slagaedar idi. Bu baximdan Orta asrlorde Sorqds, o
cimlodon do dlkomizdo genis spektrdo yayilan Sorq peripatetizmi,
basqa sdzlo massaiyye teliminin niimayondslorinin do din haqqinda
iroli siirdily fikirlor diggoat colb edir. Bildiyimiz kimi Azorbaycanda
Islam dinin yaranmasi 6z ndvboesinda dini tolimin do faaliyyatine
zomin yaratdi. Din todrisi vo ya dini tohsili tobii olaraq dini todris
mokanlart olaraq maodrosolordon bagladi.Modroso sdziiniin  horfi
monasi todris edilon,dors Verilon yer anlamima golirdi. Mahz bu
sobabdon istor dini mabadlora yaxin yerlords istorso do mabadlor
igarisinda togkil olunan todris yerlori  din todrisinin asas dayaq
noqtalori idi.

stirotlo inkisaf etmoys baslayan bu morhalo Azasrbaycan
madoniyyatinin ~ “qizil dovri” adlandirilir.Bu moerholonin osas
saciyyavi xilisusiyyati homin dovrde maoscidlorin yaninda faaliyyat
gostoron maodrosolordo sxolastik dini elmlorlo yanagi orob dilinin
grammatikasi,tobabat,niicum,sorq dillori,adobiyyat,montiq vo diger
fonnlorin tadrisi idi. (Mammadov, 2018, s 18.)
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Azorbaycanda modrasalorin tarixi Islam dininin &lkomizdo
yayildig1 dévrlordon baslayir. Islamin yayildigi biitiin bélgalerindo
oldugu kimi, Azorbaycanda yeni dinin ehkamlarimi anlatmaq veo
savadlandirmaq ii¢lin moascidlor nozdinds moktoblor vo madrasalor
acilirdi. Orta osrlordo Azorbaycan bir ¢ox sohorlorindo bdylik
moscidlorin - nazdinde madrasalor  foaliyyoat gostorib. Homin
madrasalordo orob vo fars dillori, arob qrammatikasi, montiq, kelam
(dini dogmatika), figh (islam hiiququ), riyaziyyat, xottatliq, tarix vo
obabiyyat dyradilirdi. Boyiik madrasolords iso ham do yunan falsofasi,
astrologiya, montiq, natiqlik elmi, hondasa, tibb, slkimiya vo bu kimi
fonnlor tadris olunurdu.

Vaxtilo Azarbaycandaki Samaxi, Gonca kimi iri goharlorindoki
boyllk madrosolordo  imkanli  goxslorin, ruhanilorin  usaqlart
oxuyurdular. Mosoalon, Samaxinin «Malhom» madrososi moshur elm
vo tadris morkazlorindon biri olub. Bu modrasads tibb, anatomiya,
oczagiliq elmloari ilo yanasi riyaziyyat, mantiq, ilahiyyat va sair fonlori
do Oyronirdilar.

Azorbaycanda yaradilmig ilk moktoblor sirasinda Samaxinin
“Moalhom” modarasasinin adini ¢okmok miimkiindiir. Azorbaycan sairi
Xagani Sirvaninin amisi ,dovriiniin niifuzlu xadimi hokim Kafiyaddin

Omor bu moashur elm miiassisasinin bansi olmusdur. (Mommodov, 2018, s
192))

XVIII asrin axirinei riibliinde Car hokumsati ona xidmoat edon
miisolman ruhanilorindon 6z miistomlokagilik siyasotini hoyata
kegirmok isinds istifads etmok moqsadilo Orta Asiya, Qazaxistan vo
Qafgazin islam dinins etiqad edon xalqlarin1 6z hakimiyysti altina
alarkon onlara carizmin xeyrino dini tosir gostormak isini sshmana
salmaq niyyatilo vo islam din xadimlorinin faaliyyatini istonilon
sokilds istigamstlondirmokdon 6trii Ufa goherinde Rusiyada yasayan
miisalmanlarin ruhani idarasini yaratmaq sarancamini vermisdi.

Azarbaycanin sovet Rusiyasina ilhaqindan sonra,mascidlorin
vo ruhanilorin mitkkommal togkilat qurulugu,imumi struktur sistemi
yox 1idi; onlar formal olaraq Ufa sohorindoki Umumrusiya
Miisalmanlar1 Morkozi Ruhani Idarasine tabe idilor.Bu tokilatla alaqo
isa ¢ox zoif xarakter dasiyirdi. (Mommoadov, 2019, s 201.)
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Homin dévrlordo Azorbaycan ohalisinin ciizi hossosin Islamla
yanas1 Xristianliq dinino ibadat etmolorinin do sahidi oluruq.9sason
bu dino ruslarin  ibadst etdiklori daha oksoriyyat togkil edirdi.

Dogrudur, ilk ruslar Simali Azorbaycana isgaldan bir neco asr
gabaq golmislor.Hotta XVII osrdo Samaxida rus tacirlori dini

ehtiyaclarin1 6desinlor deys ,rus pravoslav dua evi foaliyyot gostorirdi.
(3amerun, 2008, s 29.)

XIX osrds Rusiya imperiyasmin isgali noticesinds Simali
Azoarbaycanin etnik —dini menzarasi dayisir,0lkenin miixtslif yerlarino
rus,ukraynali ,belarus vo digor pravoslav xalglarin niimayandslori
kogiiriiliir. Beloco Rus Pravoslav kilsosinin osasi qoyulur.

Azorbaycanda ilk Rus pravoslav kilsosinin tarixi 1815-ci ildo
Qiz galasimnin yaninda kdhne moscidin yerinds “Mdciize gdstoran
Nikolay ¢asovniyasi”nin tikilmasi ilo baglayir. (Olizads, 2018, s 53.)

XIX osrin  axirt vo XX osrin ovvollorindo Zagafqaziyada
Azorbaycan dilindo nosr edilon comi 50-60 kitabdan yaris1 islam
dinina aid odobiyyat olmusdur. 1887-ci ildon Zaqafqaziya
miisolmanlarmin Seyxiil islami olan Obdiissolam Axundzads dini
adobiyyatin yayilmasina komok etmis vo 0zii dino vo sorioto aid bir
sira  kitablar yazib nosr etdirmisdir.Seyxiil-islam ©.Axundzado XIX
osrin ikinci yarisinda Azerbaycanin elm, maarif vo din tarixinde
gorkomli xidmatlari olan ziyalilardan biri idi.

Azorbaycanin ziyalilari, maarifparver  qlivvaler yenitipli
moktablorin agilmasina,diinyovi elmlorin todrisine  boOyiik maraq
gostorirdilor.Hotta  dovriin ictimai xadimi,yazi¢i,sairi A.Bakixanov
1830-cu ildo Rusiya ¢arma miiracot edorak Simali Azarbaycan
gozalarinda moktoblorin  agilmasini  xahig etmisdi. Dovriin
ziyalilarmin fikrinco bu tip moktablords ana dili ilo birlikde soriot
darslori do kegirilmoli idi. 1906-ci ilde  kecirilon Azarbaycan
miollimlorinin ~ birinci qurultayinda bu mosolalorlo  miizakirslor
olundu.Qabul olunmus nizamnamalor (1829-1853) vo osasnamolor
(1872-1874) sasinda XIX asrin axirlarindan tatbigins baslayan bu yeni
tipli moktoblordo soriot dorslorinin  kegirilmasi do  miimkiin
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sayilirdi.Bu da onu siibut edir ki, bu dévrds din tohsili artiq modrasa
sistemindon diinyavi tohsil sistemini igorisindo 6ziino yer tapir vo iisuli
-cadids (yeni iisul) keg¢id morhoalasini yasayirdi.

Diinyavi elmlorin todrisinds ¢otinlik tdrodon osas amillordon
biri homin moktoblorin toloblorino uygun todrisi togkil edo bilocok
kadrlarin  hazirlanmasinda ciddi problemlorin mévcudlugu idi.Bir
cox hallarda iso belo magsadlor ii¢lin taninmis din xadimlori dovet
olunurdular. (Hosonov, 2016, s 29.)

XIX osr Qafqazinda ,xiisusilo do Azorbaycan dini odobiyyat
baximindan (montiq, figh, tofsir, hadis, tesovviif, sorf, hohvvo sair)
baximindan canli bir dovriin orijinal motnlori ilo zongindir. Oksor
dovrlorde sistemli bir modroso ononosi ilo  koklonmis elmi
foaliyyatlorbazon bdlgoys xas anonanlor meydana gotirmisdir. (Niyazov,
2018,587.)

Azorbaycan Demokratik Respublikast (1918-1920) yaranana
godor conubi Qafqaz  miisolmanlarinin dini islori bu iki idaro ;
miiftinin bag¢ilig1 ilo Siinni ruhani idaresi (miiftilik) vo seyxiilislamin
sadrliyi altinda Sio ruhani idarasi ; seyxiilislamliq ) torofinden tonzim
edilmisdir. 1918-ci il dekabrin 11-do Seyxiilislam Mohommad
Pisnamazzads vozifasindon istefa verir. ADR sosial tominat va dini
etigad islori naziri Musa Rafiboyovun amri ilo hamin vazifoys axund
Aga Olizado toyin edilir. Bu ddvrde islami rasionallagdirmagq,
miasirlagdirmoak meyllari giiclonir.

1920-ci ildo Azerbaycan Xalq Cilimhuriyystinin siiqutundan
sonra Olkomizdo marksist-leningi tolimi hakim ideologiya rolunu
oynamaga basladi. Olkomizdo 70 il orzindo hakim olmus sovet
diktaturas1 dovriinds islam dini sixigsdirilmaga basladi. Xiisusan 1928-
ci ildon sonra dina gars1 agiq hiicumlar togkil edildi, 30-ci illorde bas
vermis repressiya zamani din xadimleri vo fikir sahiblori giillolondi.
Olkomizda faaliyyat gdstoran bir cox moscidlor ya dagidilms, ya da
foaliyyotini tamamilo dayandirmigdi. 1930-cu illorin axirlarinda
6lkomizds yalniz 17 mascidin faaliyyst géstormasine icaza verilmisdi.
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Sovet dovriinds Azarbaycanda din

Azorbaycanin 70 ildon artiq bir miiddat ariznds Sovet Sosialist
Respublikalar1 Ittifagr  torkbindo  qaldigt  hamiya molumdur.
Materialist fikirloro dayanan bu birliyin  tobliati da mohz bu
diisiincolor baslig1 altindadir.

“Kilsonin dovlotdon vo moktobin kilsodon ayrilmasi haqqinda”
Lenin dekreti osasinda tortib edilmis vo Noriman Narimanovun
tosobbiisii ilo  Azorbaycan Xalq Maarif Komissarligimm verdiyi
“Vicdan azadlig1 haqqinda” (15 may 1920-ci il) dekretinin bu sahado
xilisusi rolu olmusdur. Bu dekret o vaxta qoder movcud olan Dini
etigad nazirliyini logv etmis, dinin dovlotodon vo moktobin dindon
ayridigini elan etmis,Sovet Azarbaycani vatondaslarmin istadiklori
dino etiqgad etmokds ,yaxud he¢ bir dino etigad etmomokds azad
olduqlarini bayan etmisdi. (hadov, 1991,s 73.)

Dekret qobul edildikdon sonra,din xadimlori amansiz
repressiyalara moruz qalaraq toqib olunmaga basladilar.Bolseviklor
respublikanin  biitiin orazisindo dindarlar1 izloyir,onlara  “sinfi
diismon” damgas1 vurub, Sibirs siirgiin edir vo giillaloyirdilor. (Mévlayi,
2016, 5193.)

Umumiyyotlo Sovet ittifaginda din ateist ruhlu, basqa sozlo
ifado etsok ateizm sokliylo yayilir, Oyronilirdi. Osarlor, kitablar,
moqalalor do bu sopgido yazilirdi. He¢  siibhasiz, bu ittifaqin
torkibinde qalan Azorbaycan da dini bu formada Oyronmays vo
Oyratmays macbur idi. Biz bilirk ki, Sovet dovriinds sistemli olaraq,
elmi-ateizm dorslori kegirilmisdir. Bu darslori an azi biitiin Universitet
oxumus tolabolor kegmisdir.

Azarbaycanin 70 ilden artiq bir miiddat oriznds Sovet Sosialist
Respublikalar1 Ittifaqr  torkbinda qaldigi hamiya molumdur.
Materialist fikirloro dayanan bu birliyin  tobligati da moshz bu
diisiincalor baghigi altindadir. 1917 -ci ilde Car Rusyasinin dagilmasi
noticosindo miistaqilliyine qovusan Azorbaycan Cumhuriyati, 1920 —
ci ildo Bolsevik Rusyasi torafindon iggal edildi. Artiq bu tarixden
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sonra Azarbaycanda din-dévlet ve din-comiyyet miinasibatlorinda
koklii doyismolorin  yasandigi yeni dovr baslamis oldu.

Sovetlor ittifagr  ddvru, Azorbaycanda Islam vo Miisalmanlar
saridan biiyiikk folaketlorin  yagandigi on qaranliq bir
dovrdiir. Toxminon 70 il davam edon bu dovrii ii¢ qismo ayira
bilorik. Birinci dévr, Azorbaycanda Sovet rejiminin qurulmasindan
baslayaraq II Diinya miiharibasine qodor davam edon illori (1924-
1939) ohato etmokdodir.  1941-ci ildo baslamis Boyiikk Vaton
Miiharibasi dino qarsi miibarizoni vo ateist torbiyasini arxa plana
¢okdi. Lakin miiharibo orofosindo  vo miiharibo illorindo do
Azorbaycanda din oleyhino odobiyyatlar nosr edilmisdir.Masolon
M.S. ordubadinin “Bab vo Boaha” Y.Ruvelyovun “qadin vo din” “Ails”
“Kabin vo din” va s. kitab vo brosularini gdstormok olar. Goriiniir, bu
kitablar bir gods ovval hazirlanmigdi vo bu ssbabdon do  nosri
miihariba illerine tesadiif edilir.

Yash neslin niimayandolori sdylayirlor ki, miiharibs illorindo
kondlordo yasli mollalar tarlalarda da kolxoz¢u gadinlarla ¢iyin-
ciyino ¢alisir, xiisuson yerin sumlanmasinda, taxilin, otun
bigilmosinds vo toplanmasinda var giicii ilo ¢alismislar. Onlar hom do
xalqin dord-serine qalmis, adamlardan kémok olini asirgomomislor.
Xeyir-sar maclislarinds iso hamigo Voton ugrunda vurusan osgarlors,
ogul vo qizlarimiza qadir Allahdan salamatliq dilomis, diismono nfrot
yagdirmislar. (8hadov, 191, s 53.)

Bu dévrdo Sovet rejimi islam dinini sistematik olaraq mohv
etmoyo meyilli siyasot yiiriidiirdii.

Ikinci dovr 1941-1980 illor arasidir. Bu dévrde  Sovetlor
ittifaginda dini qurumlar bir torafdon teqiblore moruz qalmis, diger
torofdon iso vasito olaraq istifado olunmusdur. Xarici siyasotde
miisloman 6lkolorlo miinasibatlor qurmaq iigiin resmi dini qurumlar
tosis edilmis vo eyni zamanda bu qurumlar vasitasiylo dindar tobogo
miisahido altina alimmisdir. 1980-1991 —ci illlari ohato edan iigilincii
dovrds isa dins qarst bozi miisbat siyasotlor gdstorilmisdir. Sovetlor
Ittifaquin  iqtisadi vo siyasi formasi doyismolorlo iizlosdiyi bu
illordo sistemin yeniden togkili saylori basalmisdir. Bu ¢orgivado
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iqtisadi qurulusun 6zallostirilmasi ilo borabor, insan haglari vo dini
azadligin tomin olunmasi da giindomdo olmusdur.

Miistaqillik dovriinds din

1991 ci il Sovetlar ittifaqinin  dagilmasi noticasinda yetmis illik
osarotdon qurtularaq bir daha miistoqilliyini elan eden Azasrbaycan
respublikasi ticiin do din vo siyasot miinasibatlori ¢ox Onomli bir
masala olaraq qalmaq idi.Azerbaycan xalqi XX osrin avvelarindon
etibaron ¢ox boylik siyasi vo ictimai doyigmaloro moruz qalmasina
baxmayaraq, din (Islam) 6z &nomini itirmodi, forqli sokillor alaraq
comiyyotdo varligini davam etdirdi. Sovet rejiminin ateist siyasotinin
tosiri altinda rituallar ¢arcivasindan asasli deracads miicarradlasarak,
madani bir hadise; adat vo anonslor miistavisinds qaldi. Miistoqilliyini
qazanan Azorbaycanda heor sahods oldugu kimi , din vo siyasot
miinasibatlori moévzusunda da yeni togokkiil dovriina daxil oldu. Bir
cox xarici arasdirmacilar torofinden diger Post-Sovet Miisslman
Olkolor arasinda on sekulyar O6lko olaraq taninan Azorbaycanda,
comiyyatin hor sahasindo siiratli bir dini canlanmanin yasanmasi
tadqiqatgilart ¢asdirdi. Digar torofdon forgli xarici dini aximlar vo
camaatlarin tosiri ilo dini hoyat ¢oxluq toskil edon formaya sahip
olmaga basladi. Bu voziyyot dini sahodo bir ¢ox ¢otinliklori ortaya
¢ixartdi. Sovetlor Ittifagindan miras alinan dévlotin sekulyar kimliyini
davam etdirmakda qorarli olan siyasi elita bu voziyyati sekulyarlagma
tiglin bir tohdid olaraq gormoys basladilar. Nohayot 1995- ci il
Konstitusiyas1 ¢orgivasinds, ddvlatin - diinyavi oldugu xalq
referendumunda qobul olundu .

Azorbaycan miistoqilliyini aldo etdikdon sonra bir ¢ox xarici
dini toskilatlar, onenvi  olmayan toriget vo missioner qruplar
Azorbaycana niifuz etmoys bagladi. Radikal dini horokatlors
gatilanlarin say1 artmaga basladi. Qafqaz Miisolmanlar1 Dini Idarasi
mistoqilliyin ilk illorinds Sovetlor Birligi dovriindon qalan bazi
qurumsal 6zslliklorini do gilinlimiizo dasimisdir. Buna gore do Dini
Idarodon comiyyotin  bdyiik bir gisminin dini tolobatlarina cavab
veracayi gozlonilmirdi. Bundan basqa Dini Idars, sadoco Miisolman
dini qruplar iizerinds bir avtoriteto sahib idi. “Cuma Mascidi” va
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“Obu Bokir Moscidinin tomsil etdiyi radikal Vohabi Islami camaatlar
Seyxul-Islammn dini avtoritetini tanimamaqda; Xristian yevangelik
dini gruplara golinca iso bunlar, Dini idaronin salahiyyot i xaricino
¢ixmaqdaydi.

Din vo dovlet miinasibotlorini daha saglam bir biindvroyo
oturtmaq mogsadiylo Azorbaycan Hokiimoti, 2001-ci ildo &lkodoki
dini sahadoki foaliyotlori daha mohsuldar gokilde nizamlayan, torafsiz
vo sekulyar qurum olan Dini Qurumlarla Is Uzro Dovlot Komitosini
tosis etdi. Bu qurum, bdyiik 6l¢lide dovlatin din mdévzusundaki rosmi
tutumunu tomsil etmokdo, dini foaliyyot gostoron qurum vo soxslorin
foaliyyotlorini tokib edorok, dovlotin dinlo bagli siyasatinin togkilino
yardim¢1 olmaqdadir. Dini qurum va qruplarin tosikili, 6lkoys dini
adabiyyatin gotirilmasi vo dini yayinlar {izorindoki miisahide Dini
Komitonin solahiyat sahasina verildi.

Bununla yanas1 6lkomizdo 20 avqust 1992-ci ildo gobul edilon
“Dini etiqgad azadligi haqqinda” Azorbaycan Respublikasinin
ganununda da dini etiqad azadlig1 6z oksini tapmigdir. (Qanun, 1992, Ne281)

Bu giin Azorbaycan biitiin diinyada dovlot-din ,homginin
dinloraras1 miinasibatlorin ideal gostoricilorinin oldugu o6lke kimi
taniir.Olk1  tolerant ,multikultural miihitin formalasmasi,radikal
baxiglara ictimai qinagin vo ddvlot nozaratinin olmasi baximindan
mitkommol niimuns taskil edir.Multikultural va tolerant doyarlori 6z
siyasotinin torkib hissosine ¢evirmis Azorbaycan dovleti  dini
etigadindan asili olmayaraq ,biitiin veotondaslara 6z  inanclarm
yasamaq Uclin lazimi gorait yaratmigdir vo bu hor sahodo hiss
edilmoakdodir. (Qurbanly, 2019, s 185.)

Olkomizdo dini mozmunda ali tohsil verilmosino duyulan
ehtiyacin zorurstindon 8 fevral 2018-ci il tarixinde Azarbaycan
Respublikasinin  Dini Qurumlarla Is iizro Dévlet Komitasinin
tabeliyindo Azorbaycan ilahiyyat institutu yaradildi. (Seroncam, 2018, Ne 3654.)

17 sentyabr 2018-ci ildo tontonoli agilis morasimi toskil edilon
Azorbaycan [lahiyyat Institutunda lkemizin moshur vo tanimmis elm
xadimlori saglam miihitdo dini tohsil vermoklo yanasi godim tarixa
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malik olan tolerantliq onanolori tolabalora agilayir. Azarbaycan
[lahiyyat Institutunun bu yaxinlarda toskil olunan Himayagilor
Surasinin torkibino nazor yetirdiyimi zaman miixtslif dinlori tomsil
edon ziyali tobogosi ilo qarsilasmis oluruq. “Azorbaycan Ilahiyyat
Institutunun (All) Himayagilor Surasi yaradilib vo 7 noforden ibarot
torkibi formalasdirilib.

Suranin torkibino Azarbaycan Respublikasi Dini Qurumlarla Is
tizro Dovlot Komitesinin sadri Miibariz Qurbanli, Baki Dovlot
Universiteti Sorqsiinasliq fakiiltosi Orab filologiyas: kafedrasinin
miidiri, akademik Vasim Mommodoliyev, AMEA Z.Biinyadov adina
Sorgsiinasliq Institutunun direktoru, akademik Goévhor Baxsoliyeva,
Qafgaz Miisslmanlari Idarosi sadrinin miiavini Fuad Nurullayev, Rus
Pravoslav ~ Kilsesinin Baki ve  Azorbaycan  Yeparxiyasinin
arxiyepiskopu Aleksandr Isein, Baki sohori Dag Yohudilori dini
icmasinin sadri Milix Yevdayev, Azorbaycan Respublikasi Tohsil
Nazirliyinin Elm, ali vo orta ixtisas tohsili sobasinin miidir miiavini
Sahin Bayramov daxil ediliblar.

Dekabrin 27-do Himayogilor Surasimnin ilk iclasi kegirilib vo
toskilati mosalolor miizakira olunub. Dini Qurumlarla Is iizro Dovlot
Komitosinin  sadri  Miibariz Qurbanli  Suranin sadri  segilib.”
(http://scwra.gov.az)

Natica

zorbaycanda din homiso aktual bir mesolo olaraq qalmisdir.
Azorbaycan miisolman oduqdan sonra 1000 ilden artiq ananavi olaraq
islam1 yagamis vo islami doyarlori monimsomis 6rf vo adatlorinds bu
doyorlari yasatmigdir. Azorbaycanda din ¢ox bdyiik tarixi kesmokesli
dovr kegmisdir Istor godim ddvrda,istor Car Rusiyasi imperiyasinin
torkibinds ,istorsa da sovetler birliyi terkibinds yasamis olan xalqimiz
har zaman dini diinyagoriislorine ,dinin menavi axlaqi keyfiyyatlarinin
on gozol soklini yasamaga ¢alismig,hotta bozon adot ononlori ilo ig-igo
culgalagdiraraq yasatmaga soy gostormislor.. Sovet dovriinds belo
dini aradan qaldirmaga yonolon hoyata kegirmolora baxmayaraq yena
do Azorbaycan xalqi dindarligi i¢indo saxlamis, xiisusilo do bu
dindarliq duygusunu yas morasimlorinds hiss etdirmisdir. Hor no
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godor Azorbaycanda dini yasayisin zahiri tozahiirlori uzun iller
goriinmomis olsa da bunlar xalqin daxili diinyasinda daima
yasamisdir.

Ictimai siiurun bir formasi olaraq bilinan din eyni zamanda
tarixi bir hadisadir.Tarixi sliurun inkisafi toplumda insanlara dinin
ictimai bir hadiso olaraq gavranilmasinda bdyuk vo giiclii tosir
dalgasina malikir. Dogrudur,har bir dinin 6ziinamexsus ehkamlari va
doyismaz rituallari, ibadat gokilleri olsa da elmin va toraqqinin inkisafi
0z tosirini insanlarin dini diinyagériisiindon do uzaq tutmamigdir.
Zaman zaman miixtoalif siyasi ,iqtisadi,sosial voziyyatlor din todrisinin
hoyata kegirilmasindo ,insanlarin dunyagoériisiine tosirinde manfi va ya
miisbat yonumli istiqamotlor bagislasa da comiyystin madoni
sferasinda,oxlaq normativlerinin qaydaya salinmasi yoniinds do giiclii
tosira malikdir.

Bildiyimiz kimi din eyni zamanda cox gicli bir
ideologiyadir.Bu ideologiya bazon o qodor giiclii tosire malik olur
ki,dovlstin siyasi arenasiinda hatta siyasi xaritonin doyisdirilmasindo
gbzlonilmoz doyisikliklor yaradir.Biz bunu son dovrler diinyanin
siyasi menzarasinin fonunda a¢iq aydin gérmokdoyik.Bu o demokdir
ki,stabil dovlat modelinin saxlanilmasi {i¢iin digor reformlar kimi din
tadrisinin do hoyata kecirilmasi xiisusi hossaslig,giiclii maariflondirmo
,savadli din miitoxossislorinin din todrisino colb olunmasi  vacib
maosaladir.

Azarbaycan diinyovi dévlatdir .Bunu bir dévlat olaraq 1995 ci il
konstitusiyasindaki referendumla bir daha tosdiqlodi. Azorbaycan
xalq1 tarixon tohsilo ,elmo ,modoniyyato aciq bir comiyyat oldugunu
gostormisdir.
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Kafkasyada Naksibendiligin Gelisimi ve Kafkasya Naksi
Silsilesinin Tahlili
Dr. Ahmet NIYAZOV

Azerbaycan Ilahiyyat Enstitiisii Temel Islam Bilimleri Béliim Baskant

Naksibendilik Kafkasya'da Halvetilik kadar ictimai fonksiyona
sahip ikinci bir sufi diislince ekoliidiir. Onun Kafkasya'da etkili
oldugu kadar belki yayildigi diger cografiyalarda tesir giiciinden
bahsetmek zor oldugunu sdyleye biliriz. Séyle ki, bu sufi diisiincenin
XIX asrin zorlu donemi i¢in Kafkasya miisliimanlar1 arasinda egitim
basta olmakla mezhepler arasi vahdetin kurulmasi, sosyal hayatin
sekillenmesi ve oOzellikle milli miicadele ruhunun gelismesi igin
katkilar1 biiylik olmustur. Arastirmalara gére genel olarak bu irfan
harekat1 medrese temelinde yayilan tek tarikattir. Bu sebeple bolgede
ilmin ve irfanin gelismesini saglayan en Onemli harekat olmakla
tarikat ayn1 zamanda Kafkasya'da naksi miiceddidi harekati da temsil
etmistir. Tarikatin bu yonii onun bir diger ayricaligidir. XIX asirda
Azerbaycanin kuzey-bat1 bolgesinde yayilan son donem naksilik bir
takim batili miistesriklerin de ilgi odagi olmustur. Bartold, Uslar,
Kragkovski gibi batili alimlerin bdlge adina biiyiik takdir ifade eden
sOylemleri bu doneme 151k tutan énemli kayitlardir.

Her agidan zengin kiiltiirel degerler sergileyen Naksibendiligin
hattathik alaninda gelistirdikleri eserler de bolgeye has ender
orneklerdir. Bunlardan biri Kafkasya naksi silsile seceresi tasviridir.
1904 senesinde Sueyb Efendi b. Idris tarafindan cizilen altin silsile
(es-silsiletiiz-zeheb) bolgede tarikatin gelismesi agisindan Onemli
kaynaklardan biridir. S6z konusu silsilenin tahlili makalemizin esas
kismini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kafkasya, Azerbaycan, Naksilik, tarikat, sufi, deger.
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Development of Nagshbandiism in the Caucasus and
Analysis of the Caucasian Naqgsh Series
Dr. Ahmad NIYAZOV

Head of Departament of islamic Sciences Azerbaijan Institute of Theology

Nagshbandiism is the second school of Sufi thought in the
Caucasus that have such a social function as Khalwati. We can
consider that it is difficult to talk about its influence in other
geographies, where it is widespread, as well as in the Caucasus. For
the difficult period of the nineteenth century, this Sufi thought made a
great contribution to the establishment of interfaith unity, especially in
the education among the Caucasian Muslims, the formation of public
life and, in particular, the development of the national struggle spirit.
According to the researches, this Irfan movement is the only sect that
spreads on the basis of madrassas and attaches more importance to
education. For this reason, the sect, which is the most important
operation that allowed the science and knowledge development in the
region, also represented the nagsh mujaddid movement in the
Caucasus. This aspect of the sect is its another pecularity. In the 19th
century, donations, which were widespread in the north-western
region of Azerbaijan, became the focus of many Western researchers.
The words of Western scientists such as Barthold, Uslar, and
Krachkovsky, which express their impressions of the region, are
important notes that shed light on this period.

Demonstrating rich  cultural values in all respects,
Nakshibendil's works in the field of calligraphy are also unique
examples of the region. One of them is the description of the
genealogy of the Caucasian nagsh series. The golden serie (es-
silsiletuz-zeheb) drawn by Shuayb Efendi b Idris in 1904, is one of the
important sources indicating the development of the sect in the region.
The analysis of this series is the main part of our article.

Keywords: Caucasus, Azerbaijan, Nagshi, sect, Sufi, value.
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Tiirk Islam Kiiltiiriiniin Kaynag Olarak Cografyacihk/
Klasik Cografya Eserleri Ve Seyahatnameler
M. Hanefi PALABIYIK

Prof. Dr., Atatiirk Un. ilahiyat Fak. Islam Tarihi ve Sanatlar1 B&l.
hanefim@atauni.edu.tr, ORCID: 0000-0001-7173-152X

Ozet

Malum oldugu iizere Islam medeniyeti ii¢ ayak {izerine
oturmaktadir. {lk Miisliimanlar olarak Araplar, sonra sirasiyla Farslar
ve Tiirkler gelmektedir. Az da olsa Berberilerin katkisindan soz
edilmektedir. Aslinda kiiltir ve medeniyet tarihi agisindan her birini
digerinden ayirt etmek miimkiin olmadigi gibi, Ortacag gelenegi
agisindan tiim topluluklar ve devletlerde 6ne ¢ikan unsur, milliyetten
cok hilafet ve dini gelenekler oldugu icin, bu iic millet veya
topluluklar icin ortak bir medeniyetten s6z etmek dogru olacaktir:
Islam Medeniyeti. Tabii ki, her birinin kendi altinda olusmakla
beraber genelden farkli ve &zel unsurlar tasiyan ancak Islamiyet
oncesinden gelen ve Islami yapi ve anlayisla uyum saglayan milli
ozellikler tastyan unsurlardan dolay: da, islam-Arap, islam-Fars ve
Islam-Tiirk/Tiirk Islam medeniyetinden/kiiltiiriinden de s6z etmenin
mimkiin oldugunu diistinmekteyiz. Bu husus fertten devlete, evden
sokaga, mutfaktan sanata kadar her seyde goriinmektedir.

Stiphesiz medeniyetlerin kendilerini agiga ¢ikarmalari, evrensel
medeniyetlere/diinyaya yaptiklar1 katkida agiga ¢ikmaktadir. Fakat bu
katkilarin  ortaya konmasi da sonraki donem insanlarinin
calismalariyla miimkiindiir. Iste bu ¢alismada, islam medeniyetindeki
cografyaciligin tarihi ve Islam diinyasinda yazilmis olan cografya
eserleri ve seyahatnameleri tespit edilecek ve bunlar, tarih
arastirmalarindaki yeri ve onemi ile kaynaklik degeri agisindan ele
almacaktir.

Burada Islam cografyaciigma temas edilerek, meshur
cografyacilar ve bunlarin eserlerine ve bilhassa tarihi cografyaya
temas eden eserlere deginilmistir.

Anahtar Kelimeler: Islam tarihi, Tiirk-islam medeniyeti, kiiltiir, cografya,
cografyacilik, seyahatname.
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Geography as the Source of Turkish-Islamic Culture,
Classical Geography Works and Travel Books

Summary

As it is known, Islamic civilization rests on three legs. Arabs as
the first Muslims, followed by Persians and Turks respectively. Even
if a little, the contribution of Berbers is mentioned. In fact, it is not
possible to distinguish each from the other in terms of culture and
civilization history, and it would be correct to speak of a common
civilization for these three nations or communities, since the
prominent element in all societies and states in terms of medieval
tradition is caliphate and religious traditions rather than nationality:
Islamic Civilization. Of course, due to the national features that come
from pre-Islamic times and are compatible with the Islamic structure
and understanding, we think it is possible to talk about Islamic-Arab,
Islamic-Persian and Islamic-Turkish / Turkish Islamic civilization /
culture although each of them is formed under itself, This issue
appears in everything from the individual to the state, from home to
street, from cuisine to art.

Undoubtedly, civilizations' self-disclosure is revealed through
their contribution to universal civilizations / world. However, it is
possible to reveal these contributions with the work of the people of
the next period. In this study, the history of geography in Islamic
civilization and geography works and travel books written in the
Islamic world will be determined and these will be discussed in terms
of their place and importance in historical research and their resource
value.

Here, Islamic geography was mentioned, and famous
geographers and their works and especially the works that touched on
historical geography were mentioned.

Keywords: Islamic history, Turkish-Islamic civilization, culture, geography, travel book.
Giris
Bu calismada, Islam cografyaciliginin tarihini ve Islam
diinyasinda yazilmis olan cografya eserlerini, Islam tarihi ve Tiirk
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tarihi ve kiltiirii arastirmalardaki yeri ve onemi ile kaynaklik degeri
acisindan ele almaya ¢alisacagiz. Burada once Islam cografyaciligina
temas edilmis, daha sonra meshur cografyacilar ve bunlarin eserlerine
ve bilhassa tarihi cografyaya temas eden eserlere deginilmistir.

Bir olayin tarih olabilmesi veya tarihi bir olay olarak kabul
edilebilmesi ve bu sebeple de arastirilabilir olmasi i¢in zaman, mekdn
ve sahis unsurlarma ihtiyag oldugu her daim ifade edilir. Bu
unsurlardan biri olan ‘mekan’in, dogrudan cografya ile ilgisi ve irtibati
oldugu aciktir. Togan’in tabiriyle, “cografyaya dayanmayan tarih
kitabi, tarih degil roman sayilmak icap eder. Tarihgiler i¢in bilhassa
tarihi cografya ve tarihi atlaslar mithimdir.” (Togan, 1985: 22)

Konumuz dogrudan cografya olmamakla birlikte, tarihin
anlagilmasina hizmet eden ve tarihgiye gerekli olan bir¢ok bilim
dalindan biri olarak cografyanin, yukarida yazdigimiz gerekgeye
istinaden tarihe yardimci bir ilim olusu, izaha muhtag bile degildir.
(Bkz. Togan, 1985: 22) Bu baglamda, “Eger Islam tarihi ilgi gekici
kilinacak ve hakikaten dogru bigimde anlasilacaksa, Yakin Dogu’nun
Ortacag tarihi cografyasi bastanbasa aragtirilmalidir.” diyen Guy le
Strange’e (Strange, 2015: 9) hak vermemek miimkiin degildir.

Cografya

Cografya, dinyanin dogal ortamini ve dogal c¢evre ile insan
etkinlikleri arasindaki iliskiyi inceleyen bir bilimdir. Cografyanin iki
ana dali bulunmaktadir: 1. Genel cografya, 2. Yerel cografya. Genel
cografya da ¢ok sayida alt dallar1 olan fiziki cografya ve begseri ve
ekonomik cografya olmak tizere iki dala ayrilir. Yerel cografya ise
cografi konularin belirli bir alanda incelenmesini kapsar.

Cografyanin ilgilendigi konular degerlendirildiginde, fiziki
cografyanin, doga bilimleri kapsamina girdigi; beseri ve ekonomik
cografyanin da sosyal bilimlerin kapsaminda oldugu anlasilir. Bu
nedenle cografya, doga bilimleri ile sosyal bilimler arasinda bir k6prii

durumundadir. (Cografya hakkinda ayrintil bilgi icin bkz.

https://cografyabilim.wordpress.com/tag/cografya-bilimi; ~ http://www.  cografyadersi.com/
cografyanintanimi.htm. Ayrica genis ve tartigmali bilgi i¢in bkz. Giimiis¢ii, 2006: 27-52; Agari,
2002: XXXV-XXXVII)
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Asagida ele alacagimiz gibi, cografyaya ait anlatilanlarin
neredeyse tamamn, klasik Islam cografyaciliginda da goriilmesi
onemlidir. Ancak tarih ve tarihg¢ilik agisindan cografya, bir bakima
“tarihi cografya” olup, tarihte yasamis devlet ve toplumlarin sinirlari,
uluslarin yasadiklar1 bolgeler, bu bolgelerdeki iklim yapisinin insanlar
ve devletler lizerindeki etkileri, tarimsal yasamin yapis1 Ve bu yapinin
toplum, kiiltiir ve uygarliklar izerindeki etkisi, bugiinkii kentlerin eski
donemlerdeki yerlesimi ve tarihsel gelisimi, devletlerin kurulmasinda,
uluslarin yagamasinda o bdlgenin cografi yapisinin stratejik konumu
vb. hususlarin aydinlatilmasi, ancak tarihi cografya ile saghkli bir
sekilde ortaya konabilir. (Bkz. Ozgelik, 2005: 6; Kiitiikoglu, 1988: 11-12; Sevin, 2013:
VII-IX; Giimiisgii, 2006: 136-146; Agari, 2002: XXXVII-XLI)

Cografi faktorler, tarihin gelisimine yon vermis olmakla birlikte
savaslarda ¢esitli rollere girmek; yerlesim birimlerini, siyasal, sosyal,
ekonomik, dini ve Kkiiltiirel yasantiyr etkilemek suretiyle tarih
igerisinde ¢esitli roller oynamislardir. (Ozgelik, 2011: 60-61)

ISLAM COGRAFYACILIGI
Islam Cografyaciiginin Baslamasi

Islam bilginleri, diger bilim dallar1 ve tarih yaninda cografya
sahasinda da degerli eserler vermislerdir. Bu eserlerde, genellikle
Islam diinyasindan yani {immetin topraklarindan bahsedilmekle
birlikte, diinyanin diger iilkelerinden bahislere de yer verilmektedir.

Araplarda yani Islam medeniyetinin ilk temsilcilerinin
diinyasinda cografyanin temellerinin, ¢ollerin hakim oldugu bir
bolgede yasayan ve gec¢imlerini biiylik oranda ticaretle saglamak
zorunda kalan bu insanlarin hayat sartlar1 nedeniyle, en azindan
seyahatleri esnasinda kuyular, kaynaklar, vahalar ve otlaklarin
mevkileri gibi kendilerine gereken bazi cografi bilgilere sahip
oluslarinda bulundugunu séylemek miimkiindiir. Bunun yaninda
gezegenlerin hareketleri, gokyiizii, yildizlar, hava olaylar1 ve
durumlar1 hakkinda da giinliik gozlemleriyle edindikleri bazi bilgileri
vardi. Icraat ve siirlerinde zuhur eden bu bilgilerden, seyahatlerinde,
takvim  diizenlemelerinde ve hava durumu tahminlerinde
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faydalaniyorlardi. Bu bilgilerin temelinde Keldanilerin tesirini gormek
miimkiinse de, bunlarin, bilimsel bir degerinin olmasindan c¢ok,
giinliik pratikler agisindan degerli ve daha sonraki caligmalara zemin
teskil etmesi bakimindan 6nemli oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Islamiyet’le birlikte ise Miisliman Araplarin temel cografi
bilgilere karsi duyduklar1 bu ihtiyag; din, g¢evre, idare ve askeri
seferler gibi bir takim faktorlerce uyarilip harekete gegirilmis ve daha
simullii bir cografi bilgilenme siireci baglamistir. Siyasi hakimiyetin
genislemesine paralel olarak biiyiiyen ticaret hacmi ve farkli
kiiltiirlerle kurulan temas sonucu fikri planda saglanan gelismelerin
de, cografi bilgilenme siirecine olumlu katkilarda bulundugunu
sOylemek miimkiindiir.

Malim oldugu iizere Islam Cografyaciligi, II/VIIL yiizyilda
Abbasi Devleti’nin kurulmasindan sonra Yunan, Iran ve Hint
astronomi ve cografya caligmalarmin Islam diinyas: tarafindan
taninmastyla (153/770 sonrasi) bir bilim dali olarak ortaya ¢ikmistir.
Terclimelerin devam ettirilmesiyle gelisen cografyacilik, astronomi,
kozmografya, matematiki cografya, tasvirl cografya gibi cografyanin
degisik dallartyla 1ilgili hususlar, ¢esitli konular iginde Ve
seyahatnamelerde, ilk bastan itibaren daginik sekilde bulunmaktadir.
“Cografya” kelimesinin, “yeryiiziiniin bilgisi’ne karsilik gelmesinden
dolay1, cografi eserlerin tamaminda yeryiiziine ait isimlendirmeleri
gormek miimkiindiir. O donem yazilan cografi eserlere, el-Mesalik
ve’1-Memalik, Kitdbu’l-Buldan, Suveru’l-Ekalim, “Acaibii’l-Biildan”,
“Acaibii’l-Mahliikat™? gibi ortak degisik adlar verilmistir. Islam
cografyaciligi zamanla o kadar ilerlemistir ki, gesitli bolgelerde
cografi ekol olarak adlandirilabilecek tarzlar belirmis ve seyyah,
tarihg¢i, filozof, astronom ve matematik¢ilerden de cografyaya katkida

bulunanlar olmustur. (Bkz. Kramers, 1976: 111,203-205; Sayyid, 1993: VIIL50; Sesen,
1998: 95; Agari, 2002: 63-80)

! Acaibii’l-Mahliikat: Eskiden cografya ve seyahatle ilgili kitaplara genellikle “Acaibii’l-
Biildan”, “Acaibii’l-Hind”, “Acaibii’l-Mahlikat” gibi isimler verilirdi. Buradaki “acaib”
kelimesi, “harikalar, goriilmemis ve duyulmamis garip seyler” anlamina gelmektedir. Bu gesit
eserler sadece birer seyahat ve cografya kitabi olmayip pek ¢ok “acaib”i ve mitolojik bilgileri de
ihtiva ederler. Bkz. Kut, 1988: 1,315-317
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Sanskrit¢eden ¢evrilen ¢aligmalar sayesinde Miisliiman bilginler
Hintlilerin yeryiizliniin sekli, donmesi, bilinen son sinirlari, {izerini
orten kubbe ve Orta Hindistan’dan hesap edilen enlem ve boylamlar
gibi cografya-astronomi bilgilerinden haberdar oldular. Sasani
dénemine ait cesitli haritalar ve arazi 6l¢iim kayitlari, III/IX. yiizyilda
tasviri cografya iizerine yapilan Arapga caligmalarin temelini atan

Islam cografyacilarma hazir kaynak teskil etmistir. (Bkz Sayyid, 1993:
VI1I1,50)

Cografya kitaplarinda dnce diinya ve alem hakkinda bir giris,
bundan sonra karalardan, denizlerden, daglardan ve nehirlerden soz
eden fiziki cografya kisimlar1 yer alir. Fiziki cografyadan sonra ise,
iilkelerden bahseden siyasi, sosyal ve ekonomik cografya kisimlari
bulunur. Bu eserlerde fiziki cografya ile ilgili verilen bilgiler smirl
tutulmus olmakla beraber, sosyal ve iktisadi cografyaya daha ¢ok yer
verilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Tim cografyact ve
seyyahlar eserlerini, gezdikleri esnada degil, aldiklar1 notlar1 daha
sonra tasnif ve derlemek suretiyle yazmaktadirlar. Bu yazim islemi,
bir bakima “kurgu” ve “gergek bir tasnif’ olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Miielliflerin, malumat verdikleri tiim yerleri bizzat
gordiiklerini soylemek asla miimkiin degildir. Suras1 daha da kesindir
ki, birgok miiellif, bir yeri anlatirken oranin ¢ok eski tarihini, sehrin
nasil kuruldugunu, o giine kadar gecirdigi asamalar1 vb. bilgileri zaten
ikinci elden derlemektedir. Diger 6nemli bir nokta da, bu miielliflerin
bir kisminin, eserlerini, tlilkeleri sadece gezip gormek isteyenlere ve
posta memurlarma rehberlik ve kilavuzluk etmek i¢in kaleme aldiklar
gercegidir. Bu ylizden birgok detaylar ihmal edilmis, bazen de sadece
ilgi ¢ceken inang ve olaylara yer verilmistir.

Cok gezmenin kendilerine kazandirdigi hayal ve diislince
giiciinii yazilarma ddken bu insanlar, bir sehir veya bolgeyi ele alirken
o bolgenin i¢inde bulundugu enlem ve boylami, énemli merkezlere
olan mesafelerini, topografisini, demografisini, yollarini, iklimini,
sosyal sartlarin1 ve o&zelliklerini, bircok agilardan anlatmaktadirlar.
Fakat bunlar1 ve daha genis malumati, her sehir i¢in degil bilhassa
onemli gordiikleri merkezler hakkinda yapmislardir.
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Cografi literatiiriiniin olusumunda etkili olan bu miiellifler,
halifeler veya hiikiimdarlar tarafindan gayrimiislim hiikiimdarlarin
saraylarina gonderilen diplomatlar, c¢esitli resmi gorevliler, ticarl
gorevliler, denizciler ve posta gorevlileri basta olmak ilizere merak
sahipleridir. Bu sahislar gittikleri ve gordiikleri yerler ve kisiler
hakkinda genellikle raporlar yazmislar, notlar tutmuslar ve bu da
cografya literatlirliniin olugmasinda temel olmustur. Ayrica Miisliman
cografyacilar, ilgi alanlarim islam diinyasinin disina tasimak suretiyle,
cografi literatiirlin 6nemli derecede genislemesini de saglamislardir.
Iste bu bilgiler, tarihgilerin ihtiya¢c duyduklari sosyal ve iktisadi hayat
icin son derece Onemli bilgiler ihtiva etmektedir. Bu durum da,
cografya kitaplar1 ve seyahatnamelerin diin oldugu gibi bugiin de son
derece Oonemli tarih kaynaklar1 oldugunu gozler Oniine sermektedir.
(Bkz. Sesen, 1998b: 96.)

Batidan yapilan terciimelerin basinda gelen Batlamyus’un (6.
168?) Islam cografyacihigna tesiri, harita yapimiyla ilgili bilgiler
yaninda Asya, Avrupa ve Afrika’da dnemli cografi bolgelerin enlem
ve boylamlarimi liste halinde vermistir.

Islam diinyasinda astronomi, astroloji ve cografya alanlarindaki
Hint ve Iran kaynaklarindan sonra II/VIIL yiizyildan itibaren Grek
kaynaklarma da ilgi duyulmaya baslanmstir. Ozellikle Batlamyus’un
metotlarina ve geometrik ispatlarina olan ilgi, gozleme dayali
astronomide onemli gelismeler dogurmustur. Miisliiman astronomlar
bir yandan Iran, Hint ve Grek sistemleri arasindaki benzerlikleri
aragtirarak eklektik bir astronomi kurmaya, bir yandan da
Batlamyus’un parametrelerini diizeltmeye ¢alismislar; yeni ve daha
saglikli sonuglar veren gozlem ve 6l¢iim teknikleri gelistirmislerdir.
Bununla birlikte Batlamyus’un yer merkezli alem modeli Bati’da
oldugu gibi Islam diinyasinda da yiizyillarca gegerliligini korumustur.
Ayrica VI/XII. yiizyilin sonlarindan itibaren yazilan bazi tefsir
kitaplarinda diinya, ay, giines ve yildizlara dair kevni ayetlere getirilen
izahlar arasinda yer yer Batlamyus’un dlem modeline de isaret edildigi
goriilmektedir. Miisliiman astronom Ve astrologlar Batlamyus’a
uyarak astrolojiyi riyazi (matematik) ilimlerin dort ana kolundan biri
olan yildizlar ilminin (ilm-i niicm) bir dali saymislardir. Gok
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cisimlerinin beseri kader {iizerindeki etkileri, kader ve talihin
O0grenilmesine iligkin astrolojik yollarin denenmesi gibi inang ve
uygulamalarda da o©nemli Olgiide Batlamyus’un tesiri altinda
kalinmisgtir.

Miisliman cografyacilar, Batlamyus cografyasini tashih ve
ikmal etmigler, Ozellikle Ebu Zeyd el-Belhi’nin (5. 322/934) Onciilitk
ettigi IV./X. yiizy1l Islam cografyacilari, Islam iilkeleri {izerine
hazirlanmis haritalar ve 6Slciimler yaninda islam diinyasinin disinda
bilgi edinilebilen biitiin bolgeleri i¢ine alan cografya c¢aligmalari
yapmiglardir. (Bkz. Aydin- Aydin, 1992b: V,197)

Giiniimiize kadar Arapga ceviriler vasitasiyla gelmis olan
Batlamyus’un eserleri, Miislimanlarin cografya gelenegini oldukga
etkilemis ve sekillendirmis olup, bunlar arasinda Astronomiye dair
olan el-Mecisti ve el-Kanun fi Ilmi'n-Niicim adli eserleri ile
Cografyaya dair olan Kitabu’l-Cografya fi’l-Ma ’mure mine’l-Arz adli
eseri basta gelmektedir. (Bkz. Aydin- Aydin, 1992b: V,198-199)

Ik Dénem islam Cografyacihg

Islamiyet’in zuhurundan itibaren giinliik ibadetleri vaktinde
yerine getirmek i¢in giinesin giin i¢indeki hareketlerini tespit etmek,
namaz esnasinda Kabe’ye yonelmek icin Mekke’nin cografi
koordinatlarini bilmek, hacca gidebilmek ve orug ay1 ile haccin vaktini
saglikli bir sekilde tespit edebilmek i¢in, giinesin ve ayin evreleri
hakkinda malumat sahibi olmak gibi sebepler, Miisliimanlarin
cografyaya yonelmesinde oldukga etkili olmustur.

Cografi bilgilerin artmasinda etkili olan yukarida saydigimiz
dini unsurlar listesine 6zellikle II/VIIL. yiizyilda artig gosteren, ancak
birka¢ ylizy1l etkisini devam ettiren farkli bir olguyu da eklemek
miimkiindiir. Kur’an-1 Kerim’in ve Hz. Muhammed’in ilim 6grenmek
hususundaki emir ve tesviklerinin destekledigi bu olguyu, “ilim
ogrenmek icin yapilan seyahatler” (talebu’l-ilm) seklinde ifade
edebiliriz. (Bkz. Ertugrul-Ozkaya, 2004: 23. Ayrica bkz. Hatiboglu, 2008: XXXV,106-108)
Cografya eserlerinde gecen, kavimlerin yeryiiziindeki yayiliglarina ve
mubhtelif kavimlerin secerelerinin Hz. Nuh’un ogullarina kadar
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cikarilmast  hususundaki fikirlerin, Tevrat kaynakli oldugu
anlasilmaktadir. Kur’an’da yer alan cografi yer isimleri, bazi
kavimlerin yasadig1 yerler, peygamberlerin ve kavimlerinin yasadigi
cografyalar (Nuh (a) ve gemisi hakkinda 6rnek olarak bkz. Palabiyik,

2007: 155-175) hakkindaki ilgi ve bilgiler (Bkz. Kramers, 1976: 111,204; Agan,
2002: 85-100, 104-142. Konuyla ilgili bir takim calismalar icin bkz. Bedir, 2009; Nedvi-Nedvi,

2011; Dumlu-Savas, 2007; Sevki, 2007; Akpmar, 2002) de cografya kitaplarinda
goriilmektedir.

Bu baglamda diger bir unsur olarak da ticari kervan
yolculuklarin1 sdylemek miimkiindiir. Yapilan bu yolculuklar ilim
talebi veya ticaret i¢in yapilmis olsa da, sonuglari itibariyle cografya
ve cografyaciligin gelismesine katkilar saglamistir.

Bu cergevede diisliniildiigiinde Hulefa-i Rasidin, Emevi ve
Abbasi devirlerinde fethedilen topraklarin taninmasi, buralarda yetisen
mahsuliin tespit edilmesi, bdlgede c¢ikan madenlerin bilinmesi, bu
topraklarda yasayan niifusa yonelik zekéat, harag¢ ve cizye vergilerinin
diizenlenmesi ve bunlarin tahsili, saglam cografi bilgilerin edilmesine
bagliydi. Siyasetin cografi bilgilere olan ihtiyaci fetihler ve iskénlarla
daha da belirgin hale gelmis ve posta teskilatinin kurulmasi ve
gelistirilmesi, cografi bilgilerin kayda gegirilmesinin ilk agik nedeni
olarak ortaya ¢ikmistir. (Bkz. Ertugrul-Ozkaya, 2004: 22-26; Agari, 2002: 154; Yildiz,
1988: 1,46)

Cografya eserleri sadece cografyaya hizmet eden ve yukarida
sayilan bilgileri ihtiva eden eserler olmak yaninda, filozoflara ve
belirli bir mezhebe mensup kisiler hakkinda da ¢ok sayida bilgiler
barindirmaktadir. Bunlar arasinda Yakit'un “Mu’cemii’l-Biildan™1,
Muhammed Hasan Han’in (6. 1313/1896) “Matla’u’s-Sems”i ve
Fursatiiddevle Sirazi’nin “Agar-1 ‘Acem”i gibi cografya eserleri 6rnek
verilebilir. (Anay, 1995: X11,323-324)

Klasik Dénem Islam Cografyaciligi

132/750’de Abbasi devletinin kurulmasi, Islam hakimiyetindeki
topluluklar i¢in bir zafer, gii¢, debdebe, ihtisam, kiiltir ve refah
doneminin baglangict olmustur. Konumuz agisindan Abbasi
Donemine anlam katan 6zellik, terciimeler araciligiyla gergeklestirilen
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ilerlemedir. “Islami aklin olgunlasmas1” olarak nitelendirilebilen bu
donemlerdeki hareketlilikler nedeniyle, Islam Cografyaciliginda
gercek anlamda bir biiylime ve serpilmenin, Abbasiler Doneminde
gerceklesmis oldugunu ve bu dénemin Islam Cografyacilig1 agisindan
biiyilik gelismelere sahne oldugunu soyleyebiliriz.

Abbeasiler devrinde siyasi otoritenin saglamlasmasi, ekonomik
refahin artmasi, farkli kiltiirlerle kurulan temas ve terciime
faaliyetleri, Islim cografyaciliginmn alt yapismi olusturmustur. Bu
donemde Miisliimanlar kiiltiir yoniinden kendilerinden {istiin ¢ok
sayida halka hakim oldular. Buralarda bulduklar1 bilim, teknik ve
sosyal gelismisligi veya yapiyi, tevariis ettikleri bilimsel anlayis ve
diistinceleri ile yogurup gelistirerek, yeni ve gelismis bigimiyle
kendilerinden sonraki nesillere aktardilar. (Bkz. Agan, 2002: 142-151, 203)

Islam diinyasinda bilimsel cografya calismalarmin Hint ve Grek
etkisi altinda bagladigindan s6z etmistik. Bagdat merkezli Beytii’l-
Hikme’nin kurulmasi (217/832) ve burada sistematik olarak organize
edilen geviri faaliyetlerinin baglamasiyla pek ¢ok alanda oldugu gibi
cografya alaninda da yapilan faaliyetler iist diizeylere ulagsmistir. Bu
donemde Halife Me’mun (6. 218/833) Suriye’de cografi Ol¢lim
yapilmasini emretmis Ve iglerinde Harizmi’ nin de bulundugu 17 alime
diinyanin seklini tanimlatmagtir. (Bkz. Kramers, 2003: 680)

Bu dénemde zikredilmesi gereken diger bir 6zellik ise; cografya
artik igine matematik, astronomi, esatir, teoloji ve felsefe karigan
kozmopolit bir biinye olmaktan ¢ikma temayiilleri de gostermeye
baglamigtir. Ancak biz, “cografi eserler” dedigimiz zaman, sadece
yukarida tarif edilen eserleri degil, ayn1 zamanda fiituhat kitaplarini,
sehir tarihlerini, feddil kitaplarini, hitat eserlerini ve tarih kitaplarini
da, i¢lerindeki bol cografi malumattan dolayi, cografi eserler sinifina
koymaktay1z.

Islam Cografya Literatiirii ve Cografi Okullar

Islam cografyasinin temellerinin atildigi Abbasiler déneminde
HI/IX. yiizyilin ortalarinda Irak’ta ve IV/X. ylizyilda da Orta Asya’da
Belh’te bir takim cografyacilar ortaya ¢ikti. Ozellikle Grek
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cografyasinin etkisinde kalan bu cografyacilar, konu iizerinde
rehberlik edecek diizeyde klasik eserler meydana getirdiler. (Bkz Sayyud,
1993:vi/51) Ozellikle astronomi bilginleri ve matematikgiler bu alanda
zengin ve giiglii caligmalar yaptilar. Harizmi (5. 236/850), Fergani (0.
247/861°den sonra), Bettani (6. 317/929), es-Sadefi (6. 399/1009) gibi
alimler, miistakil cografya eserleri vermeseler de, eserlerinde
cografyaya dair bilgiler vermislerdir. II/VIII ve III/IX. yiizyillarin
astronomi Dbilginleri, astronomi cografyasina &nemli katkilarda
bulunurken doénemin filozoflar1 da fiziki cografyanin gelismesine
yardim ediyorlard. el-Kindi (6. 252/866) ve dgrencisi ibnii’t-Tayyib
b. Mervan es-Serahsi (6. 286/899), bu alanda 6ne ¢ikmig filozoflar
olup cografya alaninda eserler ve risaleler kaleme almiglardir.

Genel ve tasvirl cografya tizerinde ilk defa sistematik olarak
yaz1 yazanlar III/IX. yiizyilin ortalarinda Irak’ta goriilmiistiir. Bugiin
“Irak Cografya Okulu” olarak adlandirilan bu okulun en o6nemli
cografyacilan arasinda ileride kendilerinden bahsedecegimiz, Ya’kiibi
(6. 292/905), Ibn Hurdazbih (5. 300912), Mes 0di (5. 345/956), Ibnii’l-Fakih
(290/903°de yazdi), Ibn Riisteh (300/912°de yazdi) V& Kudame b. Ca’fer (.
328/939) bulunmaktadir.

Irak Islam cografya okulu, g¢alismalarini genel ve tasviri
cografya konularina ayirirken IV/X. yiizyilin ilk yarisinda Horasan’da
bugiin “Belh Cografya Okulu” diye adlandirilan yeni bir cografya
mektebi ortaya c¢ikti. Bu mektebin yazarlari, Miisliman olmayan
iilkeleri disarida birakarak c¢alismalarimi genis ve ayrintili bir sekilde
Islam iilkelerinin cografyast iizerinde yogunlastirdilar. Bu durum, eski
egilimlerden ayrilma ve bolgesel cografyaya dogru bir adim atma
sayildi. Okulun ilk temsilcileri arasinda Ebt Zeyd Ahmed b. Sehl el-
Belhi (. 322/934) V€ istahri (6. IV/X. yy’mn ikinci yanst) gelmektedir.

Belh okuluna mensup cografyacilar Islam iilkelerini iklimlere
(bolge) ayirdilar ve her iklimin ayr1 bir haritasini ¢izdiler. (iklim hakkinda
bkz. Agari, 2006: 195-214) Yuvarlak bir diinya haritas1 ¢izerek Mekke’yi bu
haritanin merkezinde gosterdiler. Genel olarak cografi gercekleri diger
bircok ilim dallarinda oldugu gibi Kur’an ve hadisteki kavramlarla
desteklemek gelenegi vardi. Ayrica ¢alismalarini Islam iilkelerinin
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cografyas: iizerine yogunlastirarak cografyaya Islami ve siyasi bir
renk verdiler. Islam iilkelerinin sadece cografi bolgeler esasina gore
taksimi ve o bolgelerin haritalarinin ¢izimi, zamanin cografya
diisiincesinin gelismesinde miispet bir ilerleme idi. Bdylece onlar,
zamanlarinda “cografi sinirlar1 belirlenmis iilke” kavramimi ilk defa
ortaya koyan cografyacilar arasinda yer aldilar.

Irak ve Belh okullarmma bagli cografyacilarin yaninda bu
donemde {in kazanmig bir¢ok cografyaci daha vardir. Bunlar arasinda
en meshur olani, Samanilerin Veziri Ebi Abdullah Muhammed b.
Ahmed el-Ceyhani (. 330/942)’dir. Ancak ne yazik ki onun 310/922’den
once yazildigi bilinen “Kitabii’l-Mesalik ve’l-Memalik” adli eseri
giintimiize kadar ulasmamustir. Yine bu dénemin 6nemli cografyacilar
arasinda Makdisi (5. Iv/X. yy’in sonu) V& Miihellebi (5. 1v/X. yy’in sonu) gibi

bilginler sayilabilir. (Bkz. Sayyid Maqbul Ahmad,1993: VIII/53-54; Ertugrul-Ozkaya,
2004: 30-38)

Miistakil olarak Endiiliis cografyacilarinin yasadigi donemlere
baktigimiz zaman, Bat1 Islam diinyasinda Endiiliis merkezli cografya
alamindaki gelismelerin mezkir Dogu Islam diinyasiyla paralel bir
gelisme gosterdigini séylememiz miimkiindiir (varol, 2009: 63) Ki, bir
kismina asagida temas edecegiz.

Islam Cografyaciiginin Zirveye Ulagmasi

Islam cografyaciigmin zirveye ulasmast V/XI. ve VI/XII.
yiizyillar arasinda olmustur. V/XI. yiizyil, 6zellikle jeomorfoloji,
fiziki, matematiki ve astronomik cografya sahalarinda nazari
cografyanin gelismesinin dorugunu teskil eder. Ortacag Islam
diinyasinin iki biiytik alimi Ibn Sina (5. 428/1037) ve Birani (6. 453/10612) bu
sahalara esasli katkilarda bulunmuslardir. V/XI.-VI/XII. yiizyillarda
genel ve sistematik cografya konularinda yazilan eserler yeni
gelismeler gostermistir. EbG Ubeyd el-Bekri (6. 487/1094), Ebu
Abdullah Muhammed b. Ebu Bekir ez-Zuhri (. XIL yiizyil) , Idrisi (.
560/1165), Ibn Butlin (5. 458/1066), Kasgarli Mahmud (5. 483/1090? veya
499/11057), bu donemin zirve isimlerinden yalnizca bir kagidir. Yine bu
donemde kaleme alman seyahatnameler, ziyaret ve fezail kitaplari,
cografya sozliikleri cografya alaninda zirveye ulagmada biiylik pay
sahibidirler.

Cografya ilminin gelismesi, VII/XIII-X/XVI. yiizyillar arasinda
da devam etmistir. Islam cografyasi her ne kadar VI/XIL. yiizyilda
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hem cografi diisiincenin gelisimi hem de eserlerin yiiksek edebi bir
deger kazanmasiyla en yiiksek seviyesine ¢ikmissa da, cografyacilar
bu ilim dalinin ¢esitli kollarini, 6zellikle tasviri ve bolgesel cografyay1
gelistirmeye devam etmislerdir. Astronomi bilginleri, cografyacilar,
gemiciler ve ibn Fadlan (6. 310/922), ibn Ciibeyr (6. 614/1217) ve ibn
Battuta (6. 779/1377) gibi seyyahlar bu ilme oOnemli katkilarda
bulunmuslardir.

IX/XV. yiizylldan sonra Tiirkce ve Fars¢ca daha c¢ok eser
yazilmigtir; ¢ilinkii bu dillerin ilki Osmanli Devleti’nin (700-
1341/1300-1922), ikincisi Babiirlii Devleti’nin (933-1275/1526-1858)
saray dili olma Ozelligini tasiyordu. (Bkz. Sayyid, 1993: VIII/59;
Agari, 2002: 199-247)

Osmanh Dénemi Islam Cografyacihig

Baslangic doneminde Arap ve Fars eserlerinin tesiri altinda
kalan Osmanli cografyaciligi, IX/XV. yiizyili bu eserleri tanimakla
geciren, X/XVI. ylizyilda ise bir yandan terciimeler yapan, bir yandan
da seyahatnamelerle denizcilik, yollar ve bazi énemli sehirler iizerine
Kitap ve risdleler yazan miiellifler sayesinde Onemli bir gelisme
gostermigtir.

VII/XIV. ylizyila kadar diinya genelinde daha ¢ok Arapca ve
Farsca yazilan cografya kitaplart XII/XVIII. yiizyilin sonlarindan
itibaren Bati dillerinde yazilmaya baslamis, bu iki devir arasindaki
bosluk ise gittikce ciddiyet ve gesitlilik kazanan Osmanli eserleriyle
doldurulmustur. Ancak Osmanli cografya eserlerinin, bu ilmin tabii ve
riyazi taraflarindan ¢ok, belki biraz da giiniin ihtiyaglar1 geregi, mevzii
ve topografik yonleriyle ilgilendigi goriilmektedir.

X/XVI. yiizyil, Osmanli cografyaciligi agisindan hem Dogu
eserlerinin terciime edildigi, hem de giiniin ihtiyaglarina cevap
verecek malzemenin toplandigi ve birtakim monografilerin kaleme
alindig1 verimli bir devir olmustur.

Osmanli cografyaciligit XI/XVII. ylizyillda bu temel {iizerine
kurulup Dogu ve Bati kaynaklarina dayanan Katib Celebi (0.
1068/1657) ile Ebl Bekir b. Behram’in (6. 1103/1691) ¢alismalar1 ve
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Evliya Celebi’nin (6. 1093/1682) Seyahatname’siyle zirveye
ulagsmigtir. Fakat bu ilim dali XII/XVIIL. yilzyilda gecirdigi
durgunluktan sonra, artik neredeyse hi¢ orijinal eser verememis Ve
kendini XIII/XIX. yiizyilda da bu durumdan kurtaramamastir.

Fetihlerin artmasi ile yeni bolgeleri kesfetme ve tanima arzusu
ve bazi ihtiyaclar daha sonra Osmanli’da cografyaciligin gelismesine
katk1 da bulunmustur. Bilhassa Piri Reis (5. 1554) ile Seydi Ali Reis de
(6. 1562) bu ihtiyaci layikiyla karsilayacak kitaplar1 kaleme almislardir.
Ancak XIII/XIX. ylizyilda, Ozellikle Tanzimat doneminde biitiin
yayinlara Bati kaynaklarmin hakim olmasi ¢ercevesinde, cografi
eserler de c¢ok defa Fransizcadan terciime edilmek suretiyle
hazirlanmis Muhtasar-1  Cografya, Mebadi-i Cografya, Usil-i
Cografya, Cografya Risélesi gibi adlar tasiyan genel nitelikte basit
birer okul kitabina dontigmiistiir. XIII/XIX. ylizyilin gittikge hizlanan
siyaset trafiginde, daha =ziyade askeri gayelerle ve genellikle
yabancilar tarafindan Osmanli {ilkeleri hakkinda bir¢ok harita da
yapilmustir. (Bkz. Ak, 1993: VI11/62-66)

ISLAM COGRAFYACILARI VE ESERLERI

Biitiin bunlarin sonucunda bir ilim olarak Islam cografyacilig:
dogmus, gelismis ve Onemli cografyacilar yetismistir. Yukarida da
ifade ettigimiz gibi, bu gelismelerin birer lriinii olarak gordiigiimiiz
isimler arasinda c¢ok sayida cografyaci yaninda, seyyah, tarihgi,
filozof, astronom ve matematikgilerden de cografyaya katkida
bulunanlar olmustur. Bunlardan bazilar1 sunlardir:

Thvan-1 Safa (287/900 sonrasi), Sabit b. Kurre (. 288/901), el-Hucendi
6. 390/1000), €s-Sadefi (5. 399/1009), Ibn Sind (5. 428/1037), el-Birani (.
453/1061), Omer Hayyam (6. 526/1131) gibi alim ve filozoflar yaninda, ibn
Fakih el-Hemedani (290/903 de yazdr), Yakiibi (5. 292/905), ibn Hurdadbih .
300/912), Ibn Riisteh (300/912°de yazdr), Kudame b. Cafer (. 328/939), Mestdi
(6. 345/956), Ibn Havkal (367/977°de yazdi), €l-Istahri (6. IV/X. yy’n ikinci
yarisi), Makdisi (5. IV/X. yy’in sonu), €l-Bekri (5. 487/1094), [drisi (5. 560/1165),
Ebu’l-Fida (721/1321°de yazd), Hamdullah Miistevil (740/1339°da yazdi) Qibi
meshur cografyacilar ve tarihgiler ile yazar1 meghul Hudtidu’l-’Alem
(372/982°de yazildi) gibi eserler ilk olarak hatira gelen meshur
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isimlerdir. Bunlarin yaninda seyyah ve diplomatlardan da bir¢ok isim
saymak miimkiindiir: Ibn Fadlan (5. 3101922), EbG Dulef (5. 391/10002),
Nasir-1 Hiisrev (5. 481/1088), ibn Ciibeyr (6. 614/1217), Ibn Battuta (s.
779/1377) Ve Evliya Celebi (5. 1093/1682) gibi.

Ayrica bolge ve sehir tarihleri de sayilabilir: el-Ezraki (5. 244/858),
Belazlri (6. 279/892), Narsahi (6. 348/959), Hatib el-Bagdadi (. 463/1071), ibn
Asakir (s. 571/1176), ve Makrizl (5. 846/1442) bunlara Ornektir. Ayrica
‘Etnoloji ve Iktisadi Cografya’ eserleri, ‘Ziyarat ve Fezail® kitaplari,
en meshurunu Yakit el-Hamevi’nin (. 626/1229) eserinin olusturdugu
‘Cografya Sozliikleri’, yine meshur Ulug Bey (5. 853/1449), Nasiruddin
et-Tusi (6. 673/1274) Ve daha baskalarinca 6rnekleri sunulan ‘Astronomik
Cografya’ eserleri, ‘Cografya Ansiklopedileri’, ‘Kozmografya’
eserleri yazilmistir. Yine Residuddin Fazlullah (s. 718/1318), Ibn Haldin
(6. 809/1406), Hafiz Ebr(i (s. 834/1430) ve Ibn Iyas (6. 931/1524) gibi birgok
tarih¢i de eserlerinde cografyaya zengin yer verirken veya cografi
eserler kaleme alirken, Piri Reis (6. 962/1554), Seydi Ali Reis (. 970/1562)
gibi denizciler de cografi eserler yazmislardir. Alanin ¢ok genis
olmasi nedeniyle biz burada Islam cografyacihigimi zirveye ulastiran
bazi isimlere, 6liim tarihlerine uygun kronolojik sirayla yer vermeyi
uygun bulmaktay1z.

1. Harizmi, Ebii Ca’fer Muhammed b. Miisa - (Siretu’l-’Arz), (6.
236/850): Halife Me’mun zamaninda Bagdat’ta Beytii’l- Hikme’de
calismigtir. Matematik ve astronomi sahalarinda eserler yazmustir.
Cebir alaninda pek c¢ok caligma yapan el- Harizmi bu alanin isim
babasidir.

Harizmi’nin Siretu’lI-Arz> adindaki eseri, Islam diinyasinda
cografyaya dair yazilan ilk orijinal kitap sayilabilir. Kendinden
sonrakilere Orneklik teskil etmistir. Yeryiiziindeki sehirler, daglar,
goller, denizler, irmaklar ii¢ kisim halinde gosterilmekte ve haklarinda

2 Ebi Abdullah Muhammed b. Musa Harizmi, Kitdbu Sureti’l-Arz, ed. Fuat Sezgin, yay. haz.
Mazen Amawi, Carl Ehrig-Eggert, Eckhard Neubauer, TIP Frankfurt am Main: Institut fiir
Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 1992, XXXI,163, XVIL,201 s. Ayrica bkz.
N. Akmal Ayyubi, “Harezmi’nin Matematige ve Cografyaya Katkis1”, cev. Melek Dosay,
Uluslararas: Ibn Tiirk, Harezmi, Farabi, Beyriini ve Ibn Sina Sempozyumu Bildirileri (Ankara,
9-12 Eyhil 1985), AKM Yay. Ankara 1990, s. 245-251
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kisa bilgiler verilmektedir. Kitap Batlamyus Cografya’sinin tashih
edilmis ve tamamlanmis, kismen de degistirilmis seklidir. Eser Halife
Me’min (198-218/813-833) i¢in yapilan diinya haritasina gore
yazilmig, baglica sehirlerin adlar1 verilmistir. Kitabin cetvelleri yedi
iklim sistemine gore diizenlenmistir. Kitaptaki Nil Nehri haritasi
Oonemlidir ve meridyen ve paraleller hakkinda verilen bilgiler, bir
diinya haritas1 yapmay1 kolaylastirir. (Bkz. Sesen, 1998b: 96-97; Fazlioglu, 1997:
XV1,224-227)

2. Ya’kibi, Ahmed b. Ishak b. Ca’fer b. Vehb b. Vazih -
(Kitibu’l-Buldan), (5. 284/897 veya 292/905?)

Yakubi’nin ailesi Abbasi devlet kademelerinde Onemli
gorevlerde bulunmuslardir. Bagdat’ta dogan Yakubi, omriiniin uzun
yillarm1  Ermenistan ve Horasan’da ge¢irmis Ve Tahiriler’in
hizmetinde bulunmustur. Hindistan, Cin, Magrib, Iran, Endiiliis ve
Suriye’nin yani sira pek ¢ok Arap Tllkesine de seyahatler de
bulunmugtur. Hayatinin geri kalanint Tolunogullar1 déneminde Misir
ve Kuzey Afrika’da gecirmistir.

Ayn1 zamanda tarihgi olan Yakubi’nin kendi adin1 tasiyan bir de
tarih kitab1 (Yakubi, Ahmed b. Vadih Katib, Tarihu Yakubi, Beyrut
1992) vardir. Genel Islam tarihi hakkinda yazilmis olan bu eser,
cografya ile ilgili olan eserinden daha fazla taninmaktadir.

Yakubi’nin cografya ile ilgili eseri olan Kitdbu’ l-Bulddn,®
cografyaya yeni bir ¢ehre kazandirmistir. Eserde yer alan bilgileri,
cografl, tarihi, antropolojik, ekonomik ve sosyal bilgiler basliklar
altinda degerlendirmek miimkiindiir. Eser tarih ve cografya haricinde,
bolgeler arasindaki mesafeler ve yiizolglimleri, bdlgenin topografyas,
arazilerden elde edilen vergi gelirleri gibi donemin iktisadini
ilgilendiren bilgiler de sunmaktadir. Bunlarin disinda dénemin
sehirleri, arazileri, halklari ile ilgili de ilk elden bilgi vermektedir.
Eser bu acidan sehir ve iktisat tarihgileri i¢in de 6nemli kaynak
konumundadir. “Kitap Bagdad ve Samerra’nin genis bir anlatimi ile

3 {bn Vazih Ahmed b. ishak b. Ca’fer Ya’kubi, el-Biildan, thk., M. Emin ed-Dannavi, Darii’l-
Kiitiibi’I-Ilmiyye, Beyrut 2002/1422, 223 s. (Tiirkge geviri: Ya’kubi, Ulkeler Kitabi, gev. Murat
Agari, Ayisign Yay., Istanbul 2002, 160 s.)
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baslar. Sonra Iran, Turan, Kuzey Afganistan, Bati-Giiney Arabistan
Kife, Dogu Arabistan, Basra, Hindistan, Cin, Bizans, Sam, Misir,
Nibe ve Kuzey Afrika anlatilir. Halife Mansur’un 6liimiine kadarki
Sicistan valileri ve Tabhirilerin sonuna kadarki Horasan hakkinda
verilen bilgilerle sona erer. Hurafelere yer vermez.” (Bkz. Sesen, 1998b: 52;
Agari, 2002: 265-275;. Ayrica bkz. Yoriikan, 2004: 306-353. Ayrica bkz. Ari, 2008: 161-173,;
Agart, 2003a: 187-198; Agan, 2003b: LXIII,287-288)

3. ibn Hurdazbih, Ebi’l-Kasim Ubeydulldh b. Abdullih -
(Kitabii’l-Mesdlik ve’l-Memdlik), (6. 300/913)

Islam cografyacilarinin babasi olarak kabul edilir. Aslen iranh
olan Ibn Hurdazbih Bagdadi, Farisi, erken doénem Islam
cografyacilarindandir. Bu nedenle kimi kaynaklarda Islam
cografyacilarinin babasi olarak nitelendirilmektedir. Babasi Me ’mun
doneminde Taberistan valisiydi. Horasan’da dogmasma ragmen
Bagdat’ta yetigmistir.

Iyi bir egitim géren Ibn Hurdazbih, Abbasi Halifesi Mu’temid
(257-279/870-892) zamaninda Cibal yoresinde berid (posta idaresi)
sorumlusu olarak goérev yapmustir. Basarili bir goérevden sonra
Bagdat’a cagrilan ibn Hurdazbih, burada olusturulan alimler toplulugu
arasinda yer almistir. Sahip oldugu genis tarih ve edebiyat kiiltiiriiyle,
Abbeasi sarayinda kendine énemli bir yer edinmistir.

Orijinal tarzda cografya eseri telif eden ilk kisi olmasi hasebiyle
daha sonraki cografyacilardan Ceyhani, Ibnii’l-Fakih, ve Mukaddesi
gibi miiellifler kendisinden istifade etmislerdir.

Cesitli alanlarda eserler veren Ibn Hurdazbih’in konumuzla
ilgili eseri, Kitdbu’l-Memalik ve’l-Mesalik* adli cografya kitabidir.
Yazar bu eseri kaleme alirken kendi topladigi bilgilerden bagka
Batlamyus’un eserinden, berid defterlerinden, hilafet saraymin
arsivlerinden faydalanmistir. Eserin 272/886 yili civarinda
tamamlandig1 kabul edilir.

Yazar kitabinda, adindan da anlagildig1 iizere hem yollardan ve

4 Ebi’l-Kasim Ubeydullah b. Abdullah Ibn Hurdazbih, el-Mesalik ve ‘I-Memalik, ed. Michael Jan
d_; Goeje, 2. baski, Leiden, E. J. Brill, 1967, 216, §08 s. (Turkge geviri: Ibn Hurdazbih, Yollar ve
Ulkeler Kitabi, gev. Murat Agar, Kitabevi Yay., Istanbul 2008, 197 s.)
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hem de iilkelerden bahsederek, yollarin haritalari, astronomik
cografya, vilayetlerin vergileri, seyahat haberleri, Islamiyet’ten onceki
Iran tarihi ve genel cografyaya dair bilgiler verir. Sadece Islam
aleminden degil, Islam alemi disindaki bélgelerden de bahseder. Yine
kitapta Orta Asya ve Maveraiinnehir bolgesi etrafindaki Tiirkler
hakkinda 6nemli notlar bulunur.

Tipki bu tarzin diger eserlerinde oldugu gibi, bu eserlerden
hareketle donemin diinyasi hakkinda bilgi edinmek ve bir profil
olusturmak olanaklidir. Buna gore eser, sadece cografi malumat
vermekle yetinmeyip tarih, kiiltiir, ekonomi, topografya, iktisat,
astronomi ve sosyal hayata iliskin degerli malumat aktarmaktadir. Bu
acidan degerlendirildiginde tarihi cografya eserleri arasinda miimtaz
bir yeri bulunmaktadir. (Bkz. Sesen, 1998b: 97-98; Agari, 2002: 253-263; Agar1, 2005:
237-263; Sayyid Magbul Ahmad, 1999a: XX,78-79. Ayrica bkz. Yoriikan, 2004, s. 355-385.
Eserin Tiirklerden bahseden kisimlarinin Tiirkge terciimesi i¢in bkz. Sesen, 1998b: 183-185)

4. ibn Riisteh, Ebii Ali Ahmed b. Omer - (el-A’liku’n-
Nefise), (6. 310/922?)

Hayat1 hakkinda pek bilgi bulunmayan ibn Riisteh, IX. asirda
yasayan Iran menseli Islam cografyacilaridan olup, hayatinin biiyiik
bir kismini Isfahan’da gegirmistir. Devlet kademelerinde gérev almis
ve posta teskilatt miidiirligli yapmustir.

Ibn Riisteh’in bilinen ve bize kadar ulasan sadece bir eseri
vardir. el-4’ldku’n- Nefise® adli bu eser, 290-300/903-913 tarihleri
arasinda kaleme alinmis olmalidir. Eserin bize ulasan yedinci kismi
gokylizii ile yeryiizli hakkindaki bir mukaddimeden sonra, iilkeleri ve
sehirleri anlatir; yer kiirenin giindelik hareketinden bahseder ve
giinesin hareket etmedigine dair bilgiler verir. Eserde bati Tiirklerine
dair 6nemli bilgiler de vardir. Eser, icinde bahsedilen konularin
coklugu itibariyle bir tarih-cografya ansiklopedisi niteligindedir. ibn
Riisteh eserinde sehirlerin tanittmini ¢ok yonlii yapmis, biiylik
Horasan yolunu Tus’a kadar uzatirken Meshed yakinlarindaki yollari

5 Ebii Ali Ahmed b. Omer b. Riiste ibn Riiste, el-4 'lakii 'n-Nefise, yay. Martin Theodor Houtsma,
2. baski, Leiden, E. J. Brill, 1967, 373, VII s. (Tiirkge geviri: Ibn Riiste, el-A "lakii n-Nefise
Diinya Cografyast, ev. Ali Fuat Eker, Ankara Okulu Yay., [stanbul 2018, 508 s.)
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en ince ayrintilarina kadar gosterip isfahan’a, Herat’a ve Bagdat’tan
giineye dogru Kiife ve Basra’ya giden yollar1 da tarif etmistir. Ayrica
sadece menziller arasindaki mesafeleri vermekle yetinmemis, gecilen
sehir ve bolgeleri de tanmitmistir. Cografyanin fiziki ve beseri
kisimlarini ele alan eser birgok tarihi konudan da bahseder.

Edebi bir dille kaleme alinmis olan bu eserin, gerek konularin
ele alinis1 ve gerekse delillendirilmesi yoniiyle bilingli bir diigiincenin
triinii  oldugunu sodylemek miimkiindir. Eser kendi alanindaki
kitaplardan farkli bir ¢izgide bulunmaktadir. (Bkz. Sesen, 1998b: 98-99; Sayyid
Magbul Ahmad, 1999b: XX,253-254; Agar1, 2002: 277-290. Ayrica bkz. Yoriikan, 2004: 279-
306. Eserin Tiirklerden bahseden kisimlarinin Tiirkge terciimesi igin bkz. Sesen, 1998a: 36-42)

5. Ibnii’l-Fakih, Ebu Abdillah Ahmed b. Muhammed b.
ishak b. ibrahim el-Hemedani - (Kitdbu’l-Bulddn), (6. III-1\V/1X-
X. yiizyl)

Hayatina dair hemen hemen hi¢ bilgi yoktur. Hemedan’dan
baska Bagdat’in topografyasini da ¢ok iyi bilmesinden orada uzun
siire yasadigi anlasilmaktadir. Ailesinden bir¢ok fakih, muhaddis ve
edip yetistigi gibi babasi1 ve kendisi de hadis ilminde {in kazanmistir.

fbnii’l-Fakih’in giiniimiize ulasan tek eseri Kitdbu I-Biilddn n®
289-290/902-903 tarihlerinde tamamlandigi sanilmaktadir. Muhtasar’
olarak bilinen miistakil eserin, aslinda onun bir kismi oldugu
anlasilmstir.

Ibnii’l-Fakih eserine kozmografik bir girisle baslamakta ve
Arap yarimadas1, Misir, Magrib, Suriye, Filistin, Anadolu. Irak, iran,
Azerbaycan, Irminiye, Maveraiinnehir, Tiirkistan ve Yedisu bolgeleri
hakkinda cografi, edebi, efsanevi bilgiler verdikten sonra Tiirklerin
ictimal hayatina, adet ve geleneklerine dair onemli agiklamalar
yapmaktadir. Miiellifin yogunlastigt konular o6zellikle fetihler,
sehirlerin kurulusu ve vergilerdir.

Eserde tarihi malumat agirlikli olmamakla beraber, cografi
malumatin verilisinde bir zenginlik goéze carpmaktadir. Bu durum,

6 ibnﬁ’l-Faki}}, Ebi Bekr Ahmed b. Muhammed b. Ishak el-Hemedani, Kitdbii I-Biildan, thk.
Yusuf Hadi, Alemii’l-Kiitiib, Beyrut 1996/1416, 760 s.
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daha Onceki eserlerden genis oranda yararlandigiin gostergesidir. Bu
yiizden eser, III/IX. asir ikinci yarisinin Kkiiltiir tarihini vermesi
bakimindan ¢ok o6nemlidir. Bilmedigimiz cografi ve tarihi bilgiler
icerir. Cografi bilgileri edebi bilgilerle beraber verir. (Bkz. Tomar, 2009:
XXI1,38-39; Sesen, 1998b: 99; Agari, 2002: 291-302. Ayrica bkz. Yorikan, 2004: 231-278.
Eserin Tiirklerden bahseden kisimlarinin Tiirkge terciimesi i¢in bkz. Sesen, 1998a: 191-192)

6. Kudame b. Ca’fer b. Kudame b. Ziyad Ebii’l-Ferec el-
Katib el-Bagdadi - (Kitabu’I-Haric), (6. 337/948?)

Kudame b. Cafer, Hiristiyan bir aileden gelmektedir. Aslen
Basrali olup, hayatinin ilerleyen donemlerinde Bagdat’a yerlesmis ve
burada yasamistir. Kudame, 297/910 yilina kadar Bagdat’taki ed-
divanii’l-kebirin bazi dairelerinde memuriyetlerde bulunduktan sonra
ed-divanii’l-mesrika bagl el-meclisii’z-zimamda katiplik gorevi
almustir.

Eserlerinin muhtevasindan Kudame’nin tarih, cografya,
edebiyat, matematik, mantik, felsefe ve fikih sahalarinda belli bir
birikim kazandigi; Grek, Fars ve Hint kiiltiirlerini, etkilerinde kalacak
kadar tamdig1 anlasilmaktadir. Ozellikle edebiyatgilik ve kamu
yOnetimi uzmanlig1 yonleriyle dikkat ¢cekmektedir.

Konumuzla ilgili eseri Kitdbu'l-Hardc’dir.” Kudame b. Cafer
devlet idaresinde {istlendigi gorevi dolayisiyla Abbasi Devleti’nin
genis alani igerisinde gezme imkani bulmustur. Dolayisiyla eserini de
bu memuriyetin saglamis oldugu imkanlarla bu esnada yazmistir. Eser
adindan da anlasildig1 {izere cografya ve iktisat tarihi agisindan 6nem
arz etmektedir. Bunun yami sira tarihi malumat da bulunmaktadir.
Eserin altinct kisimda cografyaya iliskin yonler yedi boliim halinde
ele alinmakta, posta teskilatinin caligabilmesi icin gerekli olan bir
takim unsurlardan ve devletin eyaletlerinden bahsedilmekte ve her
bolgenin vergi miktar1 gosterilmektedir. Bu wunsurlar iizerinde
Kudame, yollar ve konaklama yerleri gibi konulara agiklik
getirmektedir. Kitabin sonunda ise sinir uglarindan ve sugurlardan

" Kudame b. Cafer, Ebii’l-Ferec el-Bagdadi, Kitdbii'I-Harac ve Sinaatii ’l-Kitébe, thk. M.
Hiiseyin Zebidi, Dari’r-Resid, Bagdad 1981, 623 s. (Tiirkge geviri: Kudame Ibn Cafer, Kitabii'I-
Harac, ¢ev. Ramazan Sesen, Yeditepe Yay., Istanbul 2018, 240 s.)
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bahsetmektedir. Ayrica eser, Islam fetihleri ile ilgili kisa bir béliim ile
Islam diinyasia komsu memleketler, vergi teskilati ve idare hukuku

hakkinda bilgiler de icermektedir. (Bkz. Kallek, 2002a: XXV1,311-312; Kallek,
2002b: XXVI,104-106, Sesen, 1998b: 104; Agari, 2002: 303-312. Ayrica bkz. Yoriikan, 2004:
211-230. Eserin Tirklerden bahseden kisimlarinin Tiirkge terciimesi igin bkz. Sesen, 1998a: 173-
178, 246-269)

7. el-Mes’idi, Ebii’l-Hasen Ali b. el-Hiiseyn b. Ali el-Hiizeli
— (Muriicu’z-Zeheb, et-Tenbih ve’l-Israf), (6. 345/956)

Bagdat’ta dogan Mes’tidi, ayn1 zamanda iinlii sahabi Abdullah
b. Mes’d’un torunlarindandir. Iyi bir tahsil gérmiis ve Iran, Istahr,
Hindistan, Multan, Seylan, Filistin, Suriye, Irak, Kuzey Afrika, Oman,
Hazar, Antakya basta olmak tizere pek ¢ok bdlgeyi, 300/912 ile
334/945 yillart arasinda dolagmustir.

Yabanci cografyalar1 ¢ok gezip dolagmasina ragmen, verdigi
her tiirlii bilgi yiizeysel olup, efsanevi rivayetleri de igermektedir. Ele
aldig1 bir konuyu sonuna kadar gotiirmemis, sathi bir sekilde anlatarak
konudan konuya ge¢mistir. Eserleri tabiat felsefesi, ahlak, siyaset ve
dini mezhepler hakkinda bilgiler icermektedir. Cografya ile ilgili
eserleri, Muriicu’z-Zeheb ve et-Tenbih ve’l-sraf’tir.

a. Muriicu’z-Zeheb: 332/943 yilinda yazimi tamamlanmis olan
bu eser,® hem cografi hem de tarihi malumat icermektedir. ilk cildin
tamami Ve ikinci cildin ilk sayfalari cografi malumat vermektedir.
Burada diinyanin yapisindan, sehirlerden, denizlerin derinliklerden,
nehirlerden, daglardan, gollerden, iklimlerden, kainatin olusumundan,
fslam’dan 6nceki milletlerin tarih ve cografyasindan,’® Peygamberler
tarihinden, daha sonra ise 300/912 yilina kadarki Islam tarihinden
bahsedilmektedir. Mes’(di, anlattig1 toplumlarin 6rf ve adetleri, inang
ve ibadetleri, efsaneleri, yiyecek ve giyecekleri, bayramlari, oyunlari,
mabedleri, takvimleri gibi kiiltiir unsurlarina da yer vermistir.

b. et-Tenbih ve’l-Israf: Muhtemelen 344-345/955-956 yillarinda

8 Mes’udi, Ebii’l-Hasan Ali b. Hiiseyin b. Ali, Miiriicii’z-Zeheb ve Me ddinii’I-Cevher (fi
Tiihafi’I-Esrdf mine I-Miilitk ve Ehli’d-Dirdyat), thk. M. Muhyiddin Abdiilhamid, 4. baski, el-
Mektebetii’t-Ticareti’l-Kiibra, Kahire 1964, (1. ¢. 390 s.; 2. ¢. 454 s.; 3. €. 445 s.; 4. €. 423 3.)

® Eserin bu kisimlarimin Tiirkge cevirisi: Ebii’l-Hasan Ali b. Hiiseyin b. Ali Mes’udi, Muruc ez-
Zeheb (Altin Bozkirlar), gev. Ahsen Batur, Selenge Yay., 2. baski, Istanbul 2011, 479 s.
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telif edilmis olan bu eserinde’® de Mes’adi, 6nceki kitabmn
konularindan olan adlemin yaratilisi, yildizlar, denizler, bazi sehirler,
diinyanin boyu, denizlere dokiilen nehirler, yedi iklim ve ge¢mis
milletlerden yeni birtakim ilavelerle ve ana hatlartyla islam tarihinden
bahsetmektedir.

Daha genis eserlerinin Ozetleri olan bu eserlerinde Mes’udi,
elde ettigi bilgileri seyahatleriyle kazanmis oldugu i¢in, gdzleme
biiylik yer vermis, gezip gordiigii yerlerin cografyalar1 hakkinda genis
bilgiler sunmustur. Gezdigi yerlerdeki alimler, denizciler, tacirler,
seyyahlar, devlet memurlar1 ve farkli din ve mezhep sahipleriyle
goriligiip bilgi alan Mes™0di, bir diinya tarih¢isi goriiniimiindedir.
Mes’idi’nin cografya agisindan en 6nemli sayilabilecek goriisii belirli
bir bdlgenin cografyasinin o bdlgedeki insan, hayvan ve bitki ortiistinii
dogrudan etkiledigine dair kanaatidir. (Bkz. Avei, 2010: XXIX,353-355; Sesen,
1998h: 60-61; Agari, 2002: 313-328. Muriicu’z-Zeheb’in Tirklerden bahseden kisimlarinin
Tiirkce terciimesi i¢in bkz. Sesen, 1998a: 42-56)

8. Hemdani, el-Hasen b. Ahmed b. Ya’kiib el-Bekili el-
Erhabi Ebi Muhammed Lisanii’l-Yemen - (Sifaru Cezireti’l-’Arab), (6.
360/971°den sonra)

Sair, dilci, tarih¢i, nessab, astronom ve cografyact olarak
bilinirdi. Egitiminin bir bdliimiinii San’a da tamamladiktan sonra
Bagdat ve Kufe’de ilim pesinde dolagmis, Hadramut, Necid ve
Hicaz’daki alimlerle goriismiis ve o zamanlar ¢ok 6nemli bir ilim
merkezi olan Mekke’de de bazi dlimlerden okumus, nihayetinde San’a
yakinlarindaki Sa’de kentine yerlesmistir. Gengligi gesitli karisikliklar
icinde gecmis, savaslara katilmis, Yemen’den Islam diinyasmnin cesitli
yerlerine gb¢en Yemenlilerle haberlesmistir.

Sadece ensab, tarih ve cografya alaninda degil madencilik ve
astronomi gibi bir¢ok ilim dalinda da bilgi sahibi olan Hemdani’nin

10 Mes’udi, Ebii’l-Hasan Ali b. Hiiseyin b. Ali, et-Tenbih ve 'I-Israf, ed. Fuat Sezgin, TIP
Frankfurt am Main, Institut fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 1992,
XLII+508 s. (Tiirkge geviri: Mes’adi, et-Tenbih ve I-Israf Diinya Cografyasi ve Tarihi, gev.
Mithat Eser, Ankara Okulu Yay., istanbul 2020, 428 s. ve Mestdi, Kitdbii 't-Tenbih ve l-Israf
(Cografya ve Tarih), gev. Ramazan Sesen, Bilge Kiiltiir Sanat Yay., Istanbul 2018, 288 s)
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cografya ile ilgili eseri Sifatu Cezireti’l-’Arab’tir™*  Arap
Yarimadasi’nin cografi yapisindan, meskiin yerlerinden ve buralarda
oturan kabilelerden bahseder. Arap yarimadasinda yasayan kabilelerin
dilleri hakkinda genis aciklamalar yapmakta ve bugiin Arapca
sozliikklerde bulunmayan kelimeler kullanmaktadir. Arap Yarimadasi
ve oOzellikle Yemen ile ilgili verdigi bilgiler olduk¢a detayli ve
dogrudur. Ancak diinyanin degisik kesimleri ile ilgili vermis oldugu
bilgiler hem detaydan uzak hem de dogrulugunun smanmasi
gerekmektedir. (Bkz. Karaaslan, 1999: XV11,181-182; Sesen, 1998b: 77-78; Agari, 2002:
329-336)

9. el-Belhi, Ebu Zeyd Ahmed b. Sehl — (Suveru’l-Ekilim), (6.
322/934)

236/850 yilinda Belh’in Samistiyan koyiinde dogdu.
Gengliginde mensubu oldugu Imamiye’nin kelammi &grendi. Daha
sonra hac kervaniyla yaya olarak Irak’a gitti. Bagdat’ta sekiz sene
filozof el- Kindi’nin talebeligini yapti. Irak ve civariyla ¢esitli yoreleri
dolasip tanmidig1 bilginlerden dersler aldi. Irak’ta bulundugu sirada
felsefe, astroloji, astronomi, tip Ve tabii bilimler 6grendi, edebi
sahsiyet olarak iin yapti. Pek ¢ok eser kaleme aldi. Yillar sonra Siinni
olarak dondiigii Belh’de ¢esitli durumlarla kargilasti.

Cografya alaninda yaptig1 ve Kindi ekoliiniin tipik egilimini
yansitan ¢alismalar, iinlii Islam cografyacilari Istahri ve ibn Havkal’in
eserlerine kaynaklik etmis, Batili arastirmacilar nezdinde de uzun siire
yalnizca biiylik bir cografyaci olarak taninmasina yol agmistir. Belh
cografya okulunun kurucusu sayilan Belhi’nin cografya ilmindeki yeri
ve dnemi biiyiiktiir.

Bizi burada ilgilendiren Suveru’l-Ekdlim (Takvimii’l-Biilddn)
adli eseridir. Bu eser bize kadar gelmemesine ragmen Istahri ve Ibn
Havkal’in cografyalarina temel teskil etmistir. Bu sebeple el-Belhi
Islam diinyasinda klasik cografya ekoliiniin kurucusu sayilir. Bu eser
yirmi haritadan meydana gelen bir diinya haritasi ile bu haritalarin
kisa izahlarindan meydana gelmektedir. (Bkz. Kutluer, 1992: V,412-414; Sesen,

! Hemdani, Ibnii’l-Haik Hasan b. Ahmed b. Ya’kub, Sifatu Cezireti’l-Arab, thk. Muhammed b.
Ali el-Ekva’ el-Hivali, Darii’l-Yemame, Riyad 1977, 578 s
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1998b: 100; Agari, 2002: 217, 232. Ayrica bkz. Agari, 2007: 169-191; Giilersoy, 2014: 233-242)

10. istahri, Ebd ishak ibrahim b. Muhammed el-Farisi —
(Kitabii’l-Mesélik ve’l-Memdlik), (6. 340/952den sonra)

[ran’in Istahr sehrinde dogmus olup, hayat1 hakkinda fazla bilgi
bulunmamaktadir. iran, Maveraiinnehir, Arabistan, Suriye, Misir ve
bazi Hind beldelerini gezmis, Atlas Okyanusu’na kadar gitmistir.
Meshur cografyaci ibn Havkal ile 340/952 yilinda Sind’de veya
Bagdat’ta goriistiigii bilinmektedir.

Ebl Zeyd el-Belhi’nin eserinden istifade ederek Kitabii’l-
Mesalik ve’l-Memalik (veya Mesdlikii’l-Memalik)**adl1 meshur eseri
kaleme almistir. Eser, asil konusu olan miislimanlarin yasadigi
diinyay1 yirmi “iklim”e ayirir ve iklim kelimesini daha c¢ok “idari
bolge” anlaminda kullanir. Onun bilgi kaynaklar1 genelde
seyahatlerinden elde ettigi gorgliye dayali haberlerle c¢agdas:
cografyacilarin eserleridir.

Zengin bilgiler veren ve dikkatli tasvirler ortaya koyan Istahri,
eserine Once Arabistan’in tasviriyle baslar; daha sonraki boliimlerde
Avrupalilarla meskin olan bdlgelerden bahseder. Fars denizine (Hint
Okyanusu) ayrilan kisimdan sonra sirastyla Magrib, Endiiliis, Sicilya,
Misir, Suriye, Akdeniz, Irak, Hiizistan, Fars, Kirman, Sind,
Ermenistan, Arran, Azerbaycan, Cibal, Deylem, Hazar Denizi, Dogu
[ran ve Maveraiinnehir’e ayrilan bliimler gelir. Istahri eserinde her
iklimin once sehirlerini tanitir; ardindan cografyasi ile niifusu ve
menzilleri hakkinda bilgi verir ve bunlara resmi belgelerle bazi tarihi
bilgileri ekler. Bolgelerin tanmitimin1 genis ve kapsamli bir bigimde
yaparak, sehir ve kasabalarin bir kisminin topografik ayrmtilarina da
iner. Biitiin bunlarin yaninda boélgelerin hava durumu, ticaret, dogal
kaynaklar, ziraat, hayvan besiciligi ve 6zellikle zeki insanlar ayr1 ayr1
miellifin dikkatini ¢eken konulardir. Kitapta zaman zaman sosyo-
kiiltiirel konulara da yer verilir.

2 {stahri, Ebd Ishak Ibrahim b. Muhammed el-Farisi el-Kerhi, Mesalikii I-Memalik, ed. Fuat
Sezgin, TIP Frankfurt am Main, Institut fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen
Wissenschaften, 1992, XI+348 s. (Tiirke cevirisi: istahri, Ulkelerin Yollar: (Mesalikii’l-
Memalik) Degerlendirme-Metin, gev. Murat Agar1, Ayisig1 Yay., Istanbul 2015, 307 s.)
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Eserin bas kisminda Akdeniz ve gevresi ile on altinci asirda
Islam diinyasin1 gdsteren bir harita vardir. Ayrica mevcut olan yirmi
haritada da diinyanin degisik bolgeleri, minyatiirlii bir sekilde, ayri
ayr1 ¢izilmistir. (Bkz. Tolmacheva, 2001: XX111,203-205; Sesen, 1998b: 101; Agari, 2002:
337-347. Ayrica bkz. Yoriikan, 2004: 195-209. Kitabii’l-Mesalik ve’l-Memalik’in Tiirklerden
bahseden kisimlarinin Tiirkge terciimesi i¢in bkz. Sesen, 1998a: 154-162)

11. ibn Havkal, Ebii’l-KAsim Muhammed b. Ali en-Nasibi
el-Bagdadi — (Siretii’l-’Arz), (6. IV./X. yiizyil)

Hayati hakkindaki bilgiler Stretii’l-’Arz adli eserinden elde
edilmektedir. Gengliginde Bagdat’ta ticaretle ugrasirken ¢esitli
iilkelerden bahseden eserleri okuyarak Ogrendiklerini, tiiccar ve
seyyahlardan dinledigi hatiralarla  zenginlestirmistir.  Sonunda
topladig1 bilgilerin birbirinden farkli olmasi dikkatini ¢ekmis,
okuduklarint ve duyduklarini gordiikleriyle diizeltmek ve bilgisini
artirmak niyetiyle ticaret kervanlarina katilarak Islam iilkelerini
dolagmustir.

331-367/943-977 wyillar1 arasinda Arap yarimadasinin gesitli
bolgelerini, Kuzey Afrika, Endilis, Misir, Dogu Anadolu,
Azerbaycan, Iran, Horasan ve Bati1 Tiirkistan’t gezmistir. Bu arada
gezi notlarim1 esas alarak eserini yazdi. Ancak 340/951 yilinda
karsilastign Istahri’nin talebi {izerine eserini gozden gecirdi ve
haritalarini tashih etti.

Bazi miiellifler, kitabindaki ifadelerine dayanarak onun Fatimi
taraftar1 oldugunu séylerse de bu konuda kesin delil yoktur; nitekim
koyu Siinni Saméniler’i de 6vmektedir. Muhtemelen Bagdat’a hakim
olan Biiveyhiler’in kotii idaresi onu Fatimiler igin iyi ifadeler
kullanmaya zorlamustir.

Ibn Havkal’in cografyaya dair degerli malumat veren ve “Islam
Atlas1” olarak nitelendirilen Siiretii’l-’Arz (el-Mesdlik ve’I-Memdlik)™
adl1 eseridir. Eserin birinci kisminda Arap Yarimadasi, Basra korfezi

%3 fbn Havkal, Ebii’l-Kasim Muhammed b. Havkal el-Bagdadi, Suretii I-Arz, ed. Fuat Sezgin,
TIP Frankfurt am Main, Institut fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 1992,
536 s. (Tiirkge cevirileri: Ibn Havkal, 10. Asdirda Islam Cografyasi, gev. Ramazan Sesen,
Yeditepe Yay., istanbul 2014, 424+XXIV s.; Kitab Suret el-Ard: Maveraiinnehir, gev. S. S.
Kamoliddin, Ozbekistan Milli Ansiklopediyast Devlet ilmi Negriyati, Tagkent 2011, 399 s.)
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ve ¢evresi, Kuzey Afrika, Endiiliis, Sicilya, Misir, Suriye, Akdeniz, el-
Cezire ve Irak anlatilir; ayrica her boélgenin haritasi verilir ve
aciklamasi yapilir. Ikinci kisimda ise iran, Azerbaycan, Sind, Horasan,
Sicistan, Hazar denizi ve gevresiyle Bati1 Tiirkistan ele alinir ve her
bolge anlatilirken gayri miislim komsu {lkeler hakkinda o6nemli
bilgiler verilir; Tiirkler, Ruslar, Giiney Italya sehirleri, Niibye ve
Sudan hakkinda malumat sunar. Cografi bilgilerden bagska,
sehirlerdeki sosyal hayata, Onemli binalara, madenlere, ticarete,
sanatlara, zirai mahsullere, fiyat hareketlerine 6nemli yer verir.

Eserinde verdigi bilgileri, kendinden O6nce yazilanlarla
karsilagtirarak, bilgilerini biiyiik bir titizlikle siizerek yazar. Bu yiizden
yazarin, eserini gozden gegirerek iki kez telif ettigi sdylenebilir. Islam
cografyacilarinin eserleri arasinda, cografya edebiyatinin zirvesini
temsil eden ve cesitli bolgelerde iiretilen ve ticaret yapilan mallara
dair en ¢ok ve en saglam bilgileri veren Ibn Havkal’in eserdir. Genel
olarak degerlendirildiginde Ibn Havkal’in Istahri’den agikg¢a
etkilendigi gozlemlenmekte ise de, onun eserinin daha genis versiyonu
oldugu agiktir. (Bkz. Sesen, 1999: XX,34-35; Sesen, 1998b: 101-102; Agar1, 2002: 349-
363. Yoriikan, 2004: 56-193. Eserin Maveraiinnehir ve Tiirklerden bahseden kisimlarinin Tiirkge
terciimesi i¢in bkz. Sesen, 1998a: 162- 173, 207-245)

12. el-Makdisi, Ebii Abdilih Semsiiddin Muhammed b.
Ahmed b. Ebi Bekr el-Benna es-Sami el-Bessarl — (4hsenii’t-Tekasim),
(6. 390/1000 civarr)

Hayati hakkindaki bilgiler Ahsenu’t-Tekésim adli eserinden
elde edilmektedir. Kudiis’te dogmus ve ilkdgrenimlerini burada
tamamladiktan sonra Bagdad’a gitmis; dil, hadis, edebiyat, kelam
konularinda saglam bir tahsil yapmistir. Cok gen¢ yasta seyahate
¢ikmis, Omriiniin yarisini seyahatte gecirmis; bu esnada Endiiliis, Sind
ve Sicistan hari¢ Islam memleketlerini dolasmistir. Seyahatleri
stirasinda 356/967 ve 367/978 yillarinda iki kez hacca gitti, Mecusi ve
Hiristiyan bayramlarina katildi, mutasavviflarla bir arada bulundu,
gazilerle birlikte savasti ve ribatlarda yasadi.
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Miiellifin cografya ile ilgili olarak 378/988 yili civarinda telif
etmis oldugu eseri, Ahsenii’t-Tekdsim’dir.** Eserini kendine gelene
kadar yazilmis tiim cografya eserlerini gormiis biri olarak, oldukca
sistematik olarak yazmistir. Herhangi bir bdlgeden bahsederken 6nce
o bolgenin merkezini, sonra kirelerini (amilliklerini) ve diger
sehirlerini anlatmis, bunu yaparken halkin sosyal yapisina, huylarina,
ahlakina, fizyolojisine dair bilgiler verdi. “Makdisi sosyal, ekonomik
ve kiiltiirel alanlara ilgisini yansitan kendine 6zgii yaklagimiyla erken
donem cografyasini, giniimiizde “beseri cografya” denilen bilim
dalina c¢eviren kisidir. O, cografyayr kendi orijinal alanindan
saptirmaksizin ilahiyat ve hukuk alimleri i¢in temel bir disiplin olarak
goriir; cografi problemleri tartisirken de sik sik Kur’an’a ve hadis
literatiiriine atiflarda bulunur. Ayrica mesleki terminoloji veren ve
bunu kitabinda 6nsézde aciklayan ilk miisliiman cografyacidir. Bu
terminolojide kasabalar (beled), sehirler (medine), metropoller (misr),
semtler (nahiye), yoreler (kura) ve bdlgeler (iklim) bulunur.
(Mekanlarin isimlendirilmesi hakkinda bkz. Pirlanta, 2011: 155-165)
Makdisi ana kavramlar1 adlandirmak i¢in de 6zel ifadeler kullanmaistir;
mesela mesrik “dogu”, sark “doguya ait”; magrib “bat1”, garb “batiya
ait” demektir. Iklim kelimesi de hem iilke veya yore, hem yeryiiziiniin
bati-dogu  istikametinde  boliindiigii yedi  enlemsel  bolge
anlamindadir.”

Eser bastan sona kadar o giine degin olusturulan kiiltiiriin
izlerini tasimaktadir. Eserinde Islam iilkelerini, orada bulunan ve bitki
yetismeyen yerleri, denizleri, nehirleri ve golleri, daglari, meshur
sehirleri, yollari, madenleri, ticari mallari, sehirlerde yasayanlari,
dilleri, dinleri ve paralari, yemeklerine kadar anlatir. Ancak

anlattiklarinda ne kadar dogrularn yansittig1 tartisilabilir niteliktedir.
(Bkz. Tolmacheva, 2003: XXV11,431-432; Sesen, 1998b: 102-103; Agari, 2002: 365-380. Eserin

Maveratinnehir ve Tiirklerden bahseden kisimlarinin Tiirkge terclimesi i¢in bkz. Sesen, 1998a:
173- 178, 246-269)

4 Makdisi, Ebd Abdullah Muhammed b. Ahmed, Ahsenii 't-Tekasim fi Ma rifeti’I-Ekalim, ed.
Fuat Sezgin, TIP, Frankfurt am Main, Institut fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen
Wissenschaften, 2. baski, 1992, VII+498 s. (Tiirkge geviri: Mukaddesi, Islam Cografyasi,
(Ahsenii’'t-Tekdsim), geviri ve notlar: D. Ahsen Batur, Selenge Yay., Istanbul 2015, 519 s.)
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13. Hudidii’l-’Alem mine’l-Megrik ile’l-Magrib - (Eserin yazlis
tarihi 372/983)

Miiellifi bilinmeyen ve 1V/X. yilizyilin ikinci yarisinda yazilmig
olan Farsca ilk cografya eseridir.'® Miiellifin ibn Hurdazbih, Istahri,
Mes’idi ve Hemdani gibi Islam cografyacilarindan faydalandig
anlagilmaktadir.

Altmigbir konuya ayrilan “eser, bir giristen sonra sirasiyla
ovalardan, denizlerden, adalardan, daglardan, irmaklardan, ¢ollerden,
sonra sirasiyla Cin, Hindistan, Tibet, Tokuzoguz-Tatar, Yagma,
Kirgiz, Karluk, Cigil, Tuhsi, Kimak, Oguz, Pe¢enek, Kipgak, Macar,
Horasan, Maveraiinnehr, Sind, Kirman, Fars, Huzistan, Cibal,
Deylemistan, Irak, el-Cezire, Azerbaycan, Ermeniye, Arab, Sam,
Misir, Magrib, Endeliis, Rum, Slav, Rus, Bulgar, Mirvat, Hazar
Pecenekleri, Alan, Avar, Hazar, Burtas, Bulgar (Volga Bulgarlan),
Vanandir, Land, Zenci, Zabec, Habes, Buca, Nubia, Sudan
iilkelerinden bahseder. Tiirk tarihi ve cografyasi bakimindan son
derece Onemlidir.” “X. yiizyllda miisliiman {lkelerin kiiltiir ve
ekonomi tarihi igin degerli bir kaynak olan Hudtdii’l-’Alem, Fars
edebiyatinin en eski menslir 6rneklerinden biri olmasi bakimindan da

Onemlidir.” (Bkz. Kurtulus, 1998: XVIIL304; Sesen, 1998b: 105. Eserin Tiirklerden
bahseden kisimlarinin Tiirkge terciimesi i¢in bkz. Sesen, 1998a: 57-71)

14. Birini, Ebu’r-Reyhin Muhammed b. Ahmed el-Harizmi
(6. 453/10612)

362/973) tarihinde Harizm’in merkezi Kés’ta dogdu. Ailesine
dair bilgi olmadig1 gibi, milliyeti hakkinda da kesin bir bilgi yoktur;
ancak Tiirk olma ihtimali biiyiiktiir. Once Afrigogullari’ndan
Harizmgahlar’in himayesine girmis ve burada alim ve matematikg¢i
Ebd Nasr b. Irak ile tanismis Ve onun yaninda yetismistir. Ayrica ibn
Irak disinda Abdiissamed b. Abdiissamed el-Hakim’den de dersler

Y Hududii’I-Alem mine’I-Megrik ile’I-Magrib, nsr. Menugihr-i Siitude, Kitabhane-i Tahfird,
Tahran 1983, VIII+252 s.; ingilizce nesr: Hudud al-alam = Hududii'l-Alem mine’l-Mesrik ile’l-
Magrib: The Regions of the World a Persian Geography, translated and explained by V.[ladimir
Fedorov] Minorsky, ed. Fuat Sezgin, TIP Frankfurt am Main, Institut fiir Geschichte der
Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 1993, XX+524 s. (Tiirkge ¢eviri: V. Minorsky, Hudiidii’l-
Alem Mine’l-Megrik Ile’I-Magrib, gev. Abdullah Duman-Murat Agari, Kitabevi Yay., istanbul
2008, 150's.)
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alan Birini’nin daha ¢ok kendini yetistirdigi anlasilmaktadir. Daha
sonra Harizmsahlardan Me’muniler’in ve bir dénem de Rey’de
Biiveyhilerin himayesinde c¢alisti§i anlagilmaktadir. Daha sonra
Samaniler’in ve ¢ok memnun oldugu Ziyari hiikiimdart Kabis b.
Vesmgir’in yaninda uzun siire ¢alismis ve bundan sonra Oliinceye
kadar da Gazneli Mahmud ve Mesud’un himayesinde ¢alismalarini
stirdirmiistiir. Bu donemdeki ¢alismalar1 sirasinda iinlii hekim Ebu
Sehl Isa el-Mesihi ile tanisma imkani bulmustur. Mahmud Harizm’i
ele gegirip geri donerken Biriini ve hocalari EbQl Nasr b. Irak Mansiir,
Abdiissamed ve yine Gilirgen¢’te ilmi miinasebet kurdugu Ebii’l-Hayr
el-Hammar’1 da Gazne’ye gotirmisti. Bu sirada BirGini kirk dort
yasindaydi. Daha evvel tamgtign Ibn Sina’yla Zaman zaman
yazigmalar ve yazi yoluyla tartigmalar da yapmuistir.

Tahkik ma li’I-Hind*®, el-Asdr el-Bdkiye ‘an Kurini ’l-Hdliye”,
el-Kaniinu’I-Mes ’idi,*®*  Tahdidii Nihdyeti’l-Emdkin,*® et-Tefhim fi
Evdili Sind’ati’t-Tencim® adli eserlerinde alem, yeryiiziiniin sekli ve
olusumu, c¢esitli memleketlerin cografyas1 hakkinda yeri geldikce
bilgiler verir. Milletlerin kullandiklar1 takvimler, bu milletlerin
hiikiimdarlari, dinleri, bayramlari, cografya, arkeoloji, enlem-boylam
hesaplamalari, sehirlerarasi mesafeleri belirleme, kible bulma
metotlari, kronoloji, meteoroloji, tarih, astronomi, jeoloji konularinda
bilgiler sunar. Tahkik ma [li’l-Hind ise, Hind kiltir ve

16 Biruni, Ebii’r-Reyhan Muhammed b. Ahmed el-Harizmi, Tahkiku ma Ii’I-Hind min Makule
Malbule fi’I-Akl ev Merzule, 2. baski, Alemii’l-Kiitiib, Beyrut 1983, 536 s. (Tiirkge ceviri: el
Biruni, Ebu Reyhan Muhammed b. Ahmed, Tahkiku ma li’I-Hind: Biruni’nin Géziiyle Hindistan,
cev. Kivameddin Burslan, haz. Ali Ihsan Yitik, Tiirk Tarih Kurumu Yay., Ankara 2015,
XXIV+465 s.)
17 Biruni, Ebii’r-Reyhan Muhammed b. Ahmed el-Harizmi, el-Asarii I-Bakiye ani’l-Kuruni’l-
Haliye= Chronologie Orientalischer Vélker, ngr. C. Eduard Sachau, Otto Harrassowitz, Leipzig
1923, LXXIII+30+362 s. (Tiirkge ¢eviri: Ebu Reyhan el-Biruni, Maziden Kalanlar: el-Asar el-
Bakiye, ¢ev. Ahsen Batur, Selenge Yay., Istanbul 2011, 455 s.)
18 Biruni, Ebii’r-Reyhan Muhammed b. Ahmed el-Harizmi, el-Kanunii’I-Mes udi, Dairetii’l-
Maarifi’l-Osmaniyye, Haydarabad 1954-1956 (1. c. LXXV+505 s.; 2. ¢. LXXIV+506-985s.; 3.
c. LXXIV+986-1487 s.)
1 Biruni, Ebii’r-Reyhan Muhammed b. Ahmed el-Harizmi, Tahdidu Nihayeti’I-Emakin li-
Tashihi Mesafati’l-Mesakin, goz. gec. Muhammed Ibn Tavit, Dogus Matbaacilik, Ankara 1962.
X+294 s. (Tiirkge geviri: Ebu Reyhan el-Biruni, Tahdidu Nihayeti’I-Emakin, cev.
Kivameddin Burslan, TTK Yay., Ankara 2013, 217 s.)
2 Biruni, Ebii’r-Reyhan Muhammed b. Ahmed el-Harizmi, Kitabii’t-Tefhim fi Evdili Sind’ati 't-
Tencim, The Book of Instruction in the Elemenis of the Art of Astrology, ¢ev. ve ngr. Ramsay
Wright, London 1934
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arastirmalarindan bahseder. Hind felsefesi, ilmi, dinleri, tarihi,
cografyasi hakkinda bilgiler yer alir. Diger kitaplarinda da

cografyanin c¢esitli konular1 yer yer goriiliir. (Bkz. Tiimer, “Biruni”, DiA,
V1,206-215; Kutluer, 2010: XXXIX,390-391; Izgi, 2001: XXIV,337-338; Yitik, 2010:
XXXIX,410-411; Sesen, 1998b: 88-89, 105-106)

15. Kasgarh Mahmud - (Divinu Lugati’t-Tiirk), (6. 483/1090? veya
499/1105?)

Karahanhilar ~ Devleti  sahasindaki  Kasgar’in  6nemli
ailelerindendir. yi bir tahsil gérmiistiir. Tiirk iilkelerini dolasarak dil,
tarih ve cografya sahasinda pek ¢ok malzeme toplamis, bunlari
Divanu Lugati’t-Tiirk®* adli eserinde vermistir. 463/1071 yilinda
tamamladigi eseri Abbasi Halifesi Kaim-Biemrillah’a (423-467/1031-1075)
takdim etmistir.

“Kaggarli Mahmud, herhangi bir lugat kitabir gibi ic¢indeki
kelimelerin sadece karsiliklarini vererek, arada bazi gramer kurallarina
da isaret etmekle yetinmek suretiyle yabancilarin Tiirk dilini
ogrenmeleri yolunda pratik bir dil kitabt meydana koymak yerine her
vesilede Tirk kiltiiri, Tiirk etnolojisi, Tiirk etnografyasi, Tiirk
folkloru, Tiirk mitolojisi, Tiirk ili cografyasi, Tiirk tore ve gelenekleri,
Tiirk siiri, atasozlerindeki Tiirk felsefesi ve diinya goriigii, tibbi
usullerden farmakolojiye, spordan yemek adlarina kadar Tiirkliige ait
giinlik hayatin akla gelebilecek nesi varsa miinasebet diisiirerek
muhatabin1 bilgilendirmeyi gaye edinmek suretiyle eserine bir nevi
“Tirkiyyat” ansiklopedisi olma hiiviyet ve degerini de
kazandirmigtir.” Ayrica eserde bir de diinya haritas1 vardir. Bu harita
fiziki cografya bakimindan dnemlidir. (Bkz. Akiin, 2002: XXV,9-15; Kagalin,
1994: 1X,446-449; Sesen, 1998b: 106)

16. el-Bekri, Ebii Ubeyd Abdullah b. Abdilaziz b.
Muhammed b. Eyyﬁb b. Amr el-Endeliisi - (Mu’cemu Me’sta’cem min
Esmai’l-Bilid ve’l-Mevizi, Kitabu’l-Mesalik ve’l-Memalik), (6. 487/1094)

Isbiliye’de dogmus olup ilmi ve idari gelenegi olan bir aileye
mensuptur. Kurtuba’da bircok meshur alimden dersler almistir. Kitap

2 Kaggarlt Mahmud, Divanu Lugati’t-Tiirk Terciimesi, gev. Besim Atalay, Tiirk Dil Kurumu
Yay., Ankara 1985, (1. c. XXXVI1+530s.; 2. ¢c. 366 s.; 3. . 452 s.)
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toplama ve okuma merakinin ¢ok oldugu bilinmektedir. Bir¢ok ilim
hakkinda bilgi sahibidir. Seyahat etmedigi gibi Endiiliis dismna da
ctkmamustir. Idrisi ile beraber Miisliman Bati’min iki biiyiik
cografyacisindan biridir. Aym1 zamanda dil, din ilimleri, edebiyat,
bitkiler iizerinde genis bilgi ve eser sahibidir.

Bizi ilgilendiren eseri hadislerde, siirlerde, Arap edebiyatinda
gecen yerlerin isimlerinden bahseden Mu’cemu Me’sta’cem min
Esmai’l-Bildd ve’l-Mevdzi (Mevdki)®* adli cografya liigat1 ile Kitdbu I-
Mesalik ve’I-Memalik® adli cografya kitabidir.

Mu’cemu Me’sta’cem adli eseri, Arap yarimadasina ait birgok
yerin tarih ve cografyasi hakkinda bilgi vermek, imla ve telaffuzunda
zamanla meydana gelen yanlislar1 diizeltmek maksadiyla kaleme
almistir. Eserin mukaddimesinde Arap yarimadasinin siirlari, Hicaz,
Tihame ve Yemen gibi bolgeleri, muhtelif kabileleri ve bu
kabilelerden kaynaklanan g6¢ hareketleri hakkinda onemli bilgiler
verilmektedir. Alfabetik sistemi bir cografya eserine ilk uygulayan
kisidir.

Ebu Ubeyd el-Bekri Kitdbu'l-Mesdlik ve’l-Memalik adli
eserine, “adlemin yaratilisiyla baglamakta ve kendi yasadigi doneme
kadar gelmektedir. Bu ¢ercevede s6z konusu ettigi her iilkeyi genis bir
sekilde ele almakta, bu iilkelerin sinirlari, yollari, nehirleri, iklim
durumlar1 ve sehirleri hakkindaki bilgiler yaninda iilkelerin etnik ve
dini yapilaria, halklarimin 6rf ve adetlerine, hiikiimdarlarina ve
tarihlerinde cereyan eden biiyiik olaylara dair ¢ok onemli bilgiler
vermekte, hatta zaman zaman belgeler sunmaktadir. Bekri’nin bu eseri
ayni zamanda siyasi ve sosyal tarih, mezhepler tarihi, arkeoloji,
etnografya alanlarinda degerli bilgiler ihtiva etmektedir.” En 6nemli
kismi Afrika ve Endiiliis’ten bahseden kisimlaridir. Idrisiler ve

22 g|-Bekri, Abdullah b. Abdiilaziz b. Muhammed Eba Ubeyd, Kitdbu Mu’cemi Me sta’cem=Das
Geographische Worterbuch, nsr. Ferdinand Wiistenfeld, ed. Fuat Sezgin, TIP Frankfurt am Main,
Institut fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 1994, (1. c. 8+447 s.; 2. c.
56+448-864 s. ) (Bir bolimiiniin Tiirkge gevirisi: Abdullah b. Abdiilaziz b. Muhammed Eba
Ubeyd el-Bekri, Cahiliye Araplari, gev. Levent Oztiirk, iz Yay., Istanbul 1998, 134 s.)

2 el-Bekri, Abdullah b. Abdiilaziz b. Muhammed Ebt Ubeyd, el-Mesalik ve’I-Memalik, thk. A.
P. van Leeuwen-A. Ferre, Dari’l-Arabiyye li’l1-Kitab, Kartaca 1992, (1. c. 525 s.; 2. ¢. 526~
1002+33 s.)
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Murabitlar hakkinda 6nemli bilgiler vermektedir. Magrib, Ifrikiyye,

zencl ulkelerinden tafsilatli bahseder. (Bkz. Ozdemir, 1994b: X,247-248; Sesen,
1998b:107-108)

17. el-idrisi, Ebu Abdillah Muhammed b. Muhammed b.
Abdillah b. Idris es-Serif es-Sebti es-Sikilli, (Kitabu Niizheti’l-Miistak fi
Intiraki’l-Afak), (6. 560/1165)

493/1100 yilinda Sebte’de dogdu, 560/1165 tarihinde
Palermo’da vefat etti. Tahsilini Kurtuba’da tamamladi. Cografya ve
botanik sahasinda Islam diinyasinin yetistirdigi biiyiik alimlerdendir.
Egitimini tamamladiktan sonra cografi inceleme yapmak i¢in
seyahatlere ¢ikti. Sicilya’ya gitti. Orada biiyiik bir itibar gordigi II.
Roger’in sarayindaki alimler arasina katildi. Roger aralarinda
Idrisi’nin de bulundugu cografyaci alimlere giimiis bir yer kiiresi
maketi yaptirdi. Idrisi'nin baskanhigindaki bu alimler, maketin
tizerindeki yer haritasinda zikredilen yerleri anlatan ve “Kitabii Ruger
veya Kitabii Niizheti’l-Miistak fi ihtiraki’l-Afak adiyla anilan Arapga
bir cografya kitab1 yazdilar.

Kitabii Niizheti’I-Miistak fi Ihtiraki’l-Afak** adh eserinde Idrisi,
mukaddimeden sonra diinyay1 ekvatorla ikiye ayirmakta ve giiney
yarim kiirenin, sicakligindan dolay1 canlilarin yasamasina elverisli
olmadigimi soyledikten sonra, kuzey yarim kiireyi yedi iklim halinde
ekvatordan kuzeye dogru incelemekte ve her iklimi batidan doguya
dogru c¢esitli bolgelere ayirmaktadir. Eserde yercekiminden de
bahsetmektedir. Yedi iklimden her biri onar ciize taksim edilmis,
mukaddimedeki diinya haritasindan baska her iklim ciiziiniin basinda
da oranin haritas1 verilmistir. Yer adlarindan bazilar1 Batlamyus
cografyasindan alinmis olmakla birlikte, eser o zaman bilinen biitlin
diinya iilkelerinden bahseder. Afrika, Endiiliis, Akdeniz, Avrupa
hakkinda verdigi bilgiler, kitaptaki haritalar o zamana gdre ¢ok dogru
ve ayrintilidir. Cesitli {ilkelerin ve 6zellikle Bat1 Avrupa iilkelerinin
haritalar1 tarihte ilk defa aslina uygun sayilabilecek bir sekilde
cizilmigtir. Tirklerin yasadig: topraklar hakkinda yapilan agiklamalar

24 drisi, Eb( Abdullah Muhammed b. Muhammed b. Abdullah et-Tali, Niizhetii’l-Miistdk f7
intirdki’l-Afak, Alemi’|-Kutiib, Beyrut 1989, (1. c. 521's.; 2. ¢. 522-1132 s.). Eserin Tiirklerden
bahseden kisimlarinin Turkge terciimesi igin bkz. Sesen, 1998a: 95-128
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ise daha Onceki cografyacilara gore genis olmakla birlikte zaman
zaman efsanevi bilgiler ve asilsiz rivayetler yer almaktadir.

Idrisi’nin Unsii’1-Miihec ve Ravdii’l-Fiirec (Ravdii’l-Fiirec ve
Niizhetii’l-Mithec) adli  Niizhetii’1-Miistdk’in  ilaveli muhtasari
mahiyetinde olan baska bir cografya eseri de vardir. (Bkz. Sesen, 2000:
XX1,493-495; Sesen, 1998b: 108-109)

18. Ebit Himid el- Girnati, Muhammed b. Abdirrahman b.
Siileyman el- MAazini - (Kitabu’I-Mu’rib ‘an Ba’zu ‘Acdibi’l-Magrib, Tuhfetii’l-
Elbab ve Nuhbetii’l-A’cib), (5. 565/1169)

XI. asirda yasayan Endilislii  cografyacilardan  ve
seyyahlardandir. Ilim dgrenmek igin Islam diinyasinin pek gok yerini
dolasmistir. Eserlerinde verdigi bilgiye gore 473/1080 yilinda
Granada’da dogdu. Ulkesinde tahsilini tamamladiktan sonra otuz
yaslarma dogru seyahate ¢ikti. Afrika’yr dolastiktan sonra
510/1117°de Sicilya, Sardunya ve oradan da Iskenderiye’ye geldi.
Daha sonra Kahire, Sam, iran, Volga bdlgesi, Macaristan, Harizm,
Buhara, Merv, Nisabur, Rey, Isfahan, Basra, Bagdat, Musul, Mekke,
Medine, Haleb ve Dimesk’i dolasti ve bu esnada birgok alimle
goriistii. 1169 yilinda Dimegk’te vefat etti.

Ebu Hamid Bagdad’tayken, Kitdbu’l-Mu'rib ‘an Ba’zi
‘Acdibi’l-Magrib® adli eserini ve Musul’daki ikameti sirasinda da
Tuhfetii’l-Elbdb ve Nuhbetii’l-A’cab®® adli kitabin1 yazdi. Kitabu’l-
Mu’rib , “Endiiliis’iin ilging ve yazara gore istiin yanlar1 hakkindaki
aciklamalari, astronomi, astroloji ve tarihle ilgili baz1 goriisleri, ayrica
miellifin gezdigi Orta Asya, Dogu Avrupa ve 6teki baz tilkelerin ilgi
cekici yerleri, insanlari, hayvanlar1 hakkindaki sahsi miisahedelerini
ve bu arada bazi efsanevi bilgileri ihtiva etmektedir. Eserde ¢ok sayida
siire de yer verilmistir. ... Bir bagska agidan bakildiginda bu siir

% Eb( Hamid el-Girnati, Muhammed b. Abdiirrahim, el-Mu’rib an Ba’zi Acibi’l-Magrib=Elogio
de Algunas Maravillas del Magrib, thk. Ingrid Bejarano, Consejo Superior de Investiga, Madrid
1991, 178+306 s.

6 Ebu Hamid el-Endiilisi el-Girnati, Tuhfetii’l-Elbab ve Nuhbeti’l-A’cab, thk. ismail el-Arabi, el-
Miesseseti’l-Vataniyye, Cezair 1989, 169 s. (Tiirkge ceviri: Ebu Hamid Muhammed el-Girnati,
Girnati Seyahatndmesi Tuhfetii’l-Elbab ve Nuhbetii’l-A’cab, haz. ve gev. Fatih Sabuncu, Yeditepe
Yay., istanbul 2011, XIl1+222 s.) Eserin Tiirklerden bahseden kisimlarinin Tiirkge terciimesi igin
bkz. Sesen, 1998a: 178-183
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pargalarinin, Cahiliye doneminden Abbasiler’e kadar Araplarin kéinat,
diinyanin sekli, yildizlar ve bunlarin gerek sicaklik sogukluk, yagis
kuraklik, riizgarlar gibi atmosfer olaylari, gerekse insanin davranislari
tizerindeki tesirleri hakkindaki inang¢ ve kanaatlerini tespite yarayan
cok 6nemli bir malzeme y1gin niteliginde oldugu goriiliir.” Tuhfetu’l-
Elbab ise, Musul’da iken kendisini himaye eden Ebu Hafs el-
Erdebili’nin istegi lizerine yazmistir. Kitapta gezdigi yerlerde gordiigii
enterasan seylerden ve hatiralarindan bahsetmistir. (Bkz. Ozdemir, 1994a:
X,128-130; Sesen, 1998b: 109-110)

19. Yiakiit el-Hamevi, Ebia Abdillah Sihabiiddin Yakit b.
Abdilldh el-Hamevi el-Bagdadi er-RGmi - (Mu’cemii’l-Biildan), (.
626/1229)

Cocuklugunda esir bir kole olarak Bagdad’a getirildi ve orada
yetisti. Okur-yazarlig1 ve hesap islerini iyi bilmesinden dolayi tiiccar
olan efendisine biiyiik destek oldu. Onun adina dénemin ticaret
merkezlerinden Basra korfezindeki Kis adasina, Uman ve Dimagk gibi
yerlere gitti. 596/1200°dan itibaren yalniz kalip gecimini temin igin
miistensihlik yapti. Ticaret ugras1 esnasinda kitap ticareti de yapan
Yakut, seyahat ettigi yerlerde taninmis kitapgi, alim ve kitap meraklist
zenginler ve idarecilerle goriisti. Gittigi yerlerde birgok kiitiiphaneyi
gorme Ve yararlanma imkani buldu.

613/1212 yilinda Halep’ten Musul’a oradan Erbil, Horasan,
Merv, Nisabur, Belh, Merverruz, Nesa, Herat, Giirgeng’i dolasti.
Halep’te Eyyubi devlet adami ve alimi ibnii’l-Kifti’nin himayesine
girdi. Iki sene sonra Misir ve Dimask’a yine seyahatler yapt1 ve
626/1229 yilinda Halep’te 6ldii.

Yakut, konumuzla alakali olan eseri Mu cemii’l-Biildin’1,’
615/1218 yilinda Merv’de yazmaya bagladi ve Halep’te 625/1228
yilinda son seklini verdi. Gézlem ve tecriibeleri yaninda ¢ok sayida
eserden de istifade ettigini gérmekteyiz. Klasik donemden “glinlimiize
ulasan en biiylik cografya ansiklopedisi olan eserde bdlge, sehir,

27 Yakut el-Hamevi, Ebi Abdullah Sehabeddin Yakut b. Abdullah, Mu 'cemii’I-Biildan,
Herausgegeben Ferdinand Wiistenfeld, ofs, Mektebetii’l-Esedi, Tahran 1965, (1. c. 942+12 s.; 2.
€. 968s.;3.¢.9365s.;4.¢.10485s.;5.¢.512s.; 6.¢. 781 5)
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kasaba, kdy, mevki, deniz, nehir, ada, ¢6l, dag, vadi, ova, ribat,
manastirlar vb. cografi unsurlar alfabetik olarak diizenlenmistir.
Miiellif ele aldigr maddeler hakkinda sadece cografi bilgi vermekle
kalmamus, tarihi olaylara, siir ve hikdyelere s6z konusu yere mensup
sahsiyetlere dair bilgilere de yer vermistir. Cok zengin maliimat i¢eren
eser bir ilim, edebiyat, tarih ve cografya hazinesi olarak
nitelendirilmektedir. Yakut el-Hamevi, mukaddimede yeryiiziinii ibret
nazariyla dolasmay1 emreden ayetlere dikkat ¢ektikten sonra cografya
biliminin Onemini vurgular ve bu konuda bilgi eksikliginden
kaynaklanan hatalara isaret eder. Yeryiizii hakkinda genel cografi
bilgiler aktarir, bu konuda ge¢mis ulemanin goriislerine temas eder.
Yeryliziinlin yedi ana bolgesini, burglari, kitapta sik sik gecen berid,
fersah, mil, klre, mihlaf, ustan, tdl, arz, humus, katia gibi bazi
terimleri aciklar. Fethedilen iilkelerde yasayan insanlarin 6zellikleri
gibi konulara deginir. Eserde yer alan madde bas1 sayis1 12.953 olarak
tesbit edilmistir. ...

Bu yerlerin gelirleri, yetistirilen iiriinler, esnaf ve sanatkarlar,
ticaret mallar1 ve O6nemli ticaret merkezleri, kara ve deniz ticaret
yollari, fiyatlar, madenler, alinan vergi miktarlar1 gibi hususlar da
eserde yer alan bilgiler arasindadir. Yine s6z konusu yerle ilgili imar
ve iskan faaliyetleri, saray ve kasirlar, camiler ve kiitiiphaneler,
medreseler ve diger tarihi eserlerden de bahsedilir. Mu’cemii’l-biildan
bir yer hakkinda kendisinden onceki asirlar icerisinde olusan tarihi,
ekonomik, cografi, edebi, sosyokiiltiirel vb. ¢ok zengin bilgi birikimini
yansitmasi bakimindan ayri bir 6nem tagir.” (Bkz. Avci, 2013: XLI11,288-291;
Sesen, 1998a: 135-136)

20. el-Kazvini, Ebii Yahya Cemaliiddin Zekeriyya b.
Muhammed b. Mahmud - (4ciibii’t-Mahlikar ve Garaibii’l-Mevcidat, Asarii’l-
Bilad ve Ahbarii’l-’Ibad), (6. 682/1283)

598/1202 tarihinde Kazvin’de dogmustur. Genglik yillarinda
tahsil icin gittigi Dimask’ta Muhyiddin Ibnii’l-Arabi ile tanismistir.
Ogrenim hayatiyla ilgili pek az bilgi bulunmakla birlikte Musul’da
Esirtiddin el-Ebheri’nin 6grencisi oldugu ve onu hendese ilminde en
biiyiik iistat olarak tamidigi bilinmektedir. Halife Miistansir-Billah
doneminin (623-640/1226-1242) sonlarina dogru Bagdat’a gitti ve
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Hille kadiligma tayin edildi. 652/1254 yilinda da kendisi istemedigi
halde Vasit kadiligima getirildi. Bu gorevde iken Bagdat Hiilagh
tarafindan ele gegirildi (656/1258). Mogollar zamaninda da
miiderrislik ve kadilik yapmaya devam etmistir. Kazvini, Vasit’ta
vefat etmis Ve cenazesi Bagdat’a gotiiriilerek orada topraga
verilmistir.

Giliniimiize ulasan iki eserinden biri ve daha meshuru olup
[lhanl veziri, miinsi ve tarih¢i Atd Melik Ciiveyni’ye sunulmus olan
Acdibii’I-Mahliikat ~ ve  Gardibii’'l-Mevciidat®®  adli  eserdir.
Kozmografyaya dair olan bu eser, yer ve gok ile ilgili olmak tizere iki
kisim olup gercekle efsaneyi birbirine kirigmis bigimde anlatir.

Diger eseri Asdrii’l-Bildd ve Ahbadrii’l-’Tbad® ise, onsoz Ve iic
mukaddimeden sonra yedi iklimin ele alindig1 bir cografya kitabidir.
Eserin 6nsoziinde yerylizii sekilleri, iklim cesitleri, milletler ve iilkeler
hakkinda cesitli bilgiler verilmekte, ayrica her bdlgedeki canli ve
cansiz varliklarin sahip olduklan 6zelliklere, ilging olaylara ve tarihi
sahsiyetlere dikkat ¢ekilerek yer yer bu sahsiyetlere ait menkibeler
anlatilmaktadir.

Cografya kadar kiiltiir tarihi agisindan da 6nem tasiyan eserin
birinci mukaddimesinde insanin toplumsal bir varlik oldugu ve
toplumsalligin1 ancak bir topluluk i¢inde gergeklestirebilecegi, bunun
icin de mesleklerin ve ig bolimiiniin gerekliligi {izerinde durulur.
Ikinci mukaddimede yeryiiziiniin cesitli cografi bolgelere ve farkh
iklimlere ayrilmasinin varlhk tiirleri iizerindeki etkileri, tgiincii
mukaddimede Biriini kaynak gosterilerek yerkiirenin ekvatorla nasil
iki yarim kiireye ayrildigi, kuzey ve giiney yarim kiirelerin iklim
acisindan arz ettikleri 6zellikler ve meskiin bolgeler hakkinda bilgi
verilir. Miellif yedi iklimin cografi dagilimini, her birinin saat
farklarini, enlem ve boylam agisindan konumlarini izah ettikten sonra

% Kazvini, Ebi Yahya Zekeriyya b. Muhammed b. Mahmiid, Acdibii'l-Mahlukat ve Garaibii’l-
Mevcudat= Kosmographie, yay. Ferdinand Wiistenfeld, ed. Fuat Sezgin, TIP Frankfurt am Main,
Institut fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 1994, X11+452 s.

# Kazvini, Ebi Yahya Zekeriyya b. Muhammed b. Mahmiid, Asarii 'I-Bilad ve Ahbarii’l-Ibad =
Kosmographie, yay. Ferdinand Wiistenfeld, ed. Fuat Sezgin, TIP Frankfurt am Main, Institut fiir
Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 1994, X, 418 s. (Tiirkge geviri: Murat
Agar1, Kazvini ve Asaru’l-Bilad ve Ahbaru’l-Ibad’1, Ayis1g1 Yay., Istanbul 2019, 738 s.)
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bu bolgelerde yer alan baglica sehirleri alfabetik diizen iginde tanitir
ve bu arada tarihleri, ilmi ve kiltiirel hayatlariyla ilgili ilging
tespitlerde bulunur. Eser, Anadolu’nun bir¢ok sehir ve kasabasi ile
Orta Asya Tiirk boylar1 hakkinda genis bilgi vermesi agisindan da
onemlidir. (Bkz. izgi, 2002: XXV,160; Sesen, 1998a: 168-169)

21. Ebii’l-Fida’ el-Melikii’l-Miieyyed Imadiiddin ismail b.
Ali b. Mahmiid el-Eyyiibi - (Takvimu’l-Buldan), (5. 732/1331)

Selahaddin Eyyiibi’nin yegeni Hama hékimi Takiyyiiddin
Omer’in torunlarmndandir. Haglilara karsi1 diizenlenen seferlere
katilmigtir. Ermeni Kralligina ve Mogollara kars1 yapilan seferlere
katildi. Ordu ve devlet kademelerinde yiiksek goérevler ve sonunda
Memluklarin Hama Naibligini elde etti. 712/1312 tarihinde Hama
meliki olarak iyi ve adil bir idarecilik yapti ve 732/1331 yilinda
Hama’da 6ldii.

Cografya ile ilgili olan eseri, Takvimu I-Buldan®olup,721/1321
yilinda tamamlanmistir. Cografyaya ilk defa tablo sisteminin
uygulandig1 eserdir. Giriste kuzey ve giiney yarim kiire, ekvator,
yeryiizinlin yedi ana bolgesi, yeryliziinlin meskin kisimlari,
okyanuslar, denizler, goller, nehirler ve daglar hakkinda bilgi verir.
Sonraki boliimde ise, “yeryiizii Arap yarimadasindan baglanarak yirmi
sekiz bolgeye ayrilip incelenir. Her bolge iki boliim halinde tanitilir.
Birinci boliimde bdlgenin cografi konumu, sinirlari, fiziki ve beseri
cografyas1 tanitilir, bu arada alt bolgeler ve oOnemli sehirlerden
bahsedilir. Ikincisinde ise bolgenin sehirleri tablolar halinde verilir.
Bu tablolarda sehirlerle ilgili bilgilerin alindig1 kaynak, sehrin enlem
ve boylam olarak koordinatlar1 (riyazi cografyasi), yedi ana bolgeden
hangisinde yer aldigi, hangi alt bolgeye (meseld Hicaz, Yemen,
Filistin vb.) dahil oldugu ve isminin dogru telaffuzu yazilir. Tablonun
sonunda “el-Evsaf ve’l-ahbarii’l-amme” bagligi altinda sehirle ilgili
tarihi ve cografi bilgiler 6zetlenir.” Eser 623 yerlesim bolgesinden ve

% Ebii’I-Fida, imadiiddin el-Meliki’l-Mieyyed ismail b. Ali, Takvimii’l-Biildan, ed. Fuat Sezgin,
yay. haz. Farid Benfeghoul-Carl Ehrig-Eggert-Eckhard Neubauer, TIP Frankfurt am Main, Institut
fur Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 1992, XLVII+539+10+18 s. (Tiirkge
ceviri: Ebii’l-Fida, Ebii I-Fidd Cografyasi, ¢ev. Ramazan Sesen, Yeditepe Yay., Istanbul 2017,
400s.)
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bunlarin enlem ve boylamlarindan bahseder. (Bkz. Ozaydim, 1994: X,320-321;
Avci, 2010: XXXIX,492-493; Sesen, 1998a: 178-180)

22. Hamdullah el-Miistevfl b. Ebi Bekr b. Ahmed b. Nasr el-
Kazvini - (Niizhetii’l-Kuliib), (6. 740/1340°tan sonra)

Ailece uzun yillar Kazvin sehrinin idaresi ellerinde tuttuklari
icin ‘Miistevfiyan’ denen bir aileden gelmektedir. Iyi bir katip olarak
temayiiz eden Hamdullah, Olcaytu zamaninda 1311°de Kazvin, Ebher,
Zencan ve Tarimeyn’in mali islerinin teftisiyle gorevlendirildi. Bu
miinasebetle Sultaniye, Tebriz, Bagdat, isfahan ve diger bazi sehirleri
gezdi ve buralardaki kiitiiphanelerde incelemelerde bulundu.

Niizhetii’I-Kuliib,** miiellifin, dostlarinin ricasi lizerine telifine
baslayip 740/1340°da tamamladigi cografya ve kozmografyaya dair
Farsga eseridir. “Kitapta Ilhanlilar devrinde Iran’daki siyasi taksimat
ve eyaletlerden toplanan vergiler hakkinda da genis bilgiler
bulunmaktadir. Niizhetii’ 1-Kulib kozmografya hakkinda bir giris, ti¢
esas bolim (makale) ve bir hatimeden olusur. Birinci bdéliimde
mineraller, botanik ve zoolojiyle ilgili bilgiler verilmekte, ikinci
boliimde insanin viicut yapisi, ahlaki vasiflar1 ve melekelerinden
bahsedilmektedir. Uciincii boliim cografyaya ayrilmis olup dort
kistmdan olusmaktadir. Orijinal bilgiler ihtiva eden birinci kisimda
Mekke, Medine, Kudiis ve Mescid-i Aksa; ikinci kisimda Iran’mn
maliyesi, cografyasi, eyalet, vilayet, kaza, nahiye ve koyleri, yol ve
menzilleriyle daglari, nehirleri, deniz ve golleri, maden ve mineralleri;
iclincii boliimde komsu iilkeler, son boliimde de diger bazi iilkelerin
cografi durumu incelenmektedir.”

Eser tarihi cografya ve sosyal tarih agisindan dnemli bir kaynak
oldugu gibi ilhanlilar devri Iran’min beseri cografyasi, idari teskilati,

ticari ve iktisadi hayati i¢in de yegane kaynaktir. (Bkz. Ozaydin, 1997:
XV,454-455; Sesen, 1998a: 240-242)

31 Hamdullah Miistevfi, Hamdullah b. Ebi Bekr b. Ahmed el-Kazvini, Niizhetii 'I-Kulub, el-
Makaletii’s-Salise, ed. Guy le Strange-Fuat Sezgin, TIP Frankfurt am Main, Institut fiir
Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 1993, XVI1+378 s.
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23. ibn Fazlullah el-Omeri, Sihabiiddin (Ebii’l-Abbas)

Ahmed b. Yahya b. Fazlullah - (Mesatikii’1-Ebsar fi Memaliki’l-Emsir), (6. 749/
1349)

Ailece bir asirdir divan-1 ingadda sir katipligi gorevini
yiriitmektedirler. Dimagk’taki ilk tahsilinden sonra Kahire’ye gitti ve
orada bircok Aalimi tanidi, onlardan dersler aldi. Kahire’de
Memluklularin divan-1 ingasinda baskanlik yapti. Azledildikten sonra
inzivaya gekilerek eserini yazmaya bagladi.

Mesalikii’1-Ebsar fi Memaliki’l-Emsdr,* miiellifin en 6nemli
calismasi olup agirlikli olarak tarih ve cografyadan bahseden 27 ciltlik
ansiklopedik bir eserdir. “Iki ana kisma ayrilan yirmi yedi ciizliik
eserin birinci bolimiinde karalarla denizlere (fiziki cografya), ikinci
boliimiinde milletlere ve tarihlerine (beseri cografya) yer verilmistir.”
Kitap cografya acgisindan oldugu kadar, tarih, devlet teskilati ve
idarecilik agisindan da onem arz eder. Doguda ve batida bulunan
iilkelerden, bu iilkelerde yasamis olan tabip, fakih, miizisyen, tarihgi,
cografyaci ve ediplerden de bahseder. (Bkz. Abdiilaziz el-Alevi, 1999:
X1X,483-484; Sesen, 1998a: 189-191)

24. Hafiz-1 Ebri, Sihabiiddin Abdullah b. Lutfillih b.
Abdirresid-i Bihdadini-yi HAfi - (Cografyi-y Hafiz-1 Ebri), (6. 833/1430)

Herat’ta iyi bir 6grenim gordii, Timur’un sayina giren alimler
arasinda olup, sarayda miingi olarak caligti. Bu esnada tanidigi bazi
alimler ve tanik oldugu birgok olay oldu. Timur’un seferlerine katildi
ve Timur’dan sonra oglu Sahruh’dan da ilgi gordii.

Cografyd-y1 Hafiz-1 Ebri® adl eser, yazarm, Sahruh tarafindan
Mesalikii’l-Memalik ve Suverii’l-Ekalim adli Arapca cografya

%2 {bn Fazlullah el-Omeri, Ebii’l-Abbas Sehabeddin Ahmed b. Yahya, Mesalikii'I-Ebsar fi
Memaliki’l-Emsar = Routes toward Insight into the Capital Empires, ed. Fuat Sezgin, Frankfurt
am Main, Institut fir Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 1988, (1. c. 372+11
S.;2.¢. 3425s.; 3-4.¢. 286, 185s.; 5. €. 332 s.; 6. €. 358 s.; 7-8. ¢. 353, 277 s.; 9. €. 359 5.; 10. c.
422 s.;11.¢.246s.;12.¢. 396 s.; 13. €. 341 s.; 14.¢. 499 s.; 15. ¢c. 541 s.; 16.¢. 299 s.; 17. C.
428s.;18.c. 267 s.; 19. ¢. 371 s.; 20-21. ¢. 340 s.; 22. €. 221 s.; 23. €. 480 s.; 24. €. 338 s.; 25. C.
273 s.; 26. ¢. 379 s.; 27. c. 418 s.) (Baz1 kisimlarin Tiirkge cevirisi: Sihabeddin b. Fazlullah el-
Omeri, Tiirkler Hakkinda Gérdiiklerim ve Duyduklarim Mesalik 'ul Ebsar, ¢eviri ve notlar Ahsen
Batur, Selenge Yay., Istanbul 2014, 453 s.)

3 Hafiz-1 Ebru, Sehabeddin Abdullah b. Lutfullah b. Abdiirresid, Cografya-y1 Hafiz-1 Ebru,
Ayine-i Miras, Tahran 1999/1375, (1. ¢. 393s.; 2.¢. 373s.; 3. ¢. 321 s.)
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eserlerin benzerini Fars¢a olarak yazmakla gorevlendirilmesiyle, bu
konuda daha 6nce kaleme alinan cografya kitaplarin1 gézden gegirip
kendi miisahedelerine ve giivenilir kisilerin ifadelerine dayanarak
yazdi81 (817/1414) eserdir. Iki ciltten olusan kitabin birinci cildi cografya
ilmine girisle baglar, iilkeler, denizler, wrmaklar ve daglardan
bahsedilerek Fars ve Kirman tarihi ele almir. Ikinci ciltte
Maveraiinnehir, Horasan’in cografyast ve sehirleri hakkinda bilgi
verildikten sonra Horasan’in fethinden 823/1420 yilina kadar olan
tarithi anlatilir. (Bkz. DIA, 1997: XV,89-90; Sesen, 1998a: 242)

ISLAM-TURK KULTUR TARIHININ KAYNAGI
OLARAK SEYAHATNAMELER

Islam ve Tiirk tarihinin kaynaklarindan birinin de cografya
eserleriyle aymi smif iginde goriilebilecek olan seyahatnameler
oldugunu sdylemistik. Insanlardaki merak, O6grenme Ve arastirma
duygusu, onlar gezip gordiikleri yerler hakkinda ciltler dolusu eserler
yazmaya ve elde ettikleri bilgileri bagkalariyla paylasmaya itmistir.
Seyyahlarin gezip gordiikleri yerler hakkinda yazdiklari, sosyal,
kiiltiirel, ekonomik vb. konularda ¢ok zengin bilgiler ihtiva ettigi i¢in,
genelde tarihin, 6zelde ise Islam tarihinin en onemli kaynaklari
arasinda yer almaktadir.

Kendi ait oldugu veya kendine yabanci kiiltiirleri ve {iilkeleri
gezme, gorme, tanima amaciyla yaptigi seyahatlere dair izlenimlerini
aktaran gozlemcilere “seyydh” denilmektedir. Seyahatname ise,
seyyahin, bir gezginin, gezip gordiigii yerlerden edindigi bilgileri ve
izlenimlerini anlattig1 eserlere verilen addir. (Bkz. Sirin, 2012: 103; Sirin, 2013:
38) Seyahatname kelimesi, Arapga “seyahat” kelimesi ile Farsga
“name” kelimelerinin birlesiminden olugmustur. Fars edebiyatinda
“sefer-name” de denilmektedir. Arap edebiyatinda ise buna karsilik
daha ¢ok “rihle” kelimesi kullanilmaktadir. (Bkz. Cagrici, 2009: XXXVII,7-9;
Yazici, 2009: XXXVIL9)

Seyyahlarin eserlerini ni¢in, nerede, hangi sartlarda ve nasil bir
psikoloji i¢inde kaleme aldiklar1 6nemlidir. Ciinkii kaleme aldig1
eserle, insanlara gezdigi yerler hakkinda malumat sunan seyyahlar,
anlattiklar1 ile insanlart etkileyebilmektedirler. Sayet anlattigi yer
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hakkinda dogru bilgiler vermezlerse, eserini okuyanlarda o yer
hakkinda yanlis bilgi ve 6n yargilar olusabilmektedir. Bu konuda
Ibrahim Sirin $dyle bir 6rnek vermektedir: “Tiirkiye ile ilgili ilk Batili
gozlemler, Tiirklere esir diigen daha sonra kurtulanlarin ya da Osmanli
iilkesinde her hangi bir sugtan dolay1 hiikiim giyenlerin Schildberger,
Krafft, Schmidt ve Seideln gibi yazarlarin gézlemleridir. Bunlara daha
sonra Osmanli iilkesine elgi olarak gelen Busbecq, Schweigwer,
Dernschwamn ve Gerlech gibi gorevliler katilir. Avrupa insani
seyyahlarin gozlemleriyle Osmanli hakkinda bilgi edinir. Gozlemler,
Avrupa’nin Osmanlt diinyasimna karsi duydugu tarihi 6n yargilar
beslemis ve gii¢lendirmistir.” (Bkz. Sirin, 2012:103; Sirin, 2013:39; Tozoglu, 2010:1)

Gegmiste gerek hayat sartlarindan, gerekse baska nedenlerden
dolay1 insanlarin, gliniimiize kiyasla bir yerden bagka bir yere
rahatlikla seyahat edemedikleri hepimizce malum olan bir durumdur.
S6z konusu bu durum seyyahlar agisindan da gegerlidir. Onlar da
seyahatlerini gergeklestirirken tiirlii tiirlii sikintilarla karsilasmiglardir.
Her donemin kendine gore sikintilari vardir ve bunlar Ortagag
seyyahlar1 i¢in de s6z konusudur. Bu konuda bir takim Ornekler de
bulunmaktadir:  “Kendilerini  seyahatlerinin  ortasinda, bazen
eskiyalarin  iginde bazen de parasizliktan dolayr yoksullugun
pengesinde bulmuglardir. Biitiin bunlar seyyahlarin giizergahlarii
degistirmek zorunda birakan ve bir seyyah i¢in oldukea tehlikeli ve
onemli olumsuzluklardir. Hi¢ bilmedigi bir cografya, hi¢ tanimadigi
insanlar, kendilerinden c¢ok uzak kiiltiir yapisi, seyyahlari oldukca
fazla zorlayan sebeplerin baginda gelir.” (Bkz. Kése, 2009: 11)

Seyahatnameler farkli amagclarla da kaleme alinmislardir.
Mesela “Asr-1 saadet ve Hulefa-yi Rasidin déneminden itibaren Islam
dinini yaymaya vesile olan fetihleri kolaylastirma, fetihler neticesinde
genisleyen Islam topraklarmi olusturan beldeleri ve halkimi tanima,
basta hadis olmak tlizere cesitli ilimleri tahsil etme vb. amagclarla
Miisliimanlar tarafindan seyahatler gerceklestirilmis ve
seyahatnameler kaleme almmustir.” Islam’da bilinen en eski seyyah,
tabiinden Mekhul b. Ebu Mislim (5. 112/730)’dir. Yine ilk Ornekler
arasinda Sellam et-Terciiman’in seyahati, Ibrahim b. Yakub et-Turtusi
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adinda bir Yahudinin 208/824 yilinda Endiiliis Emevi halifesinin elgisi
sifatiyla Alman Imparatoru Ottu’yu ziyareti sirasinda Alman ve Slav
topraklarina dair gézlemlerini kaleme aldig1 eserleri sayilabilir.

Seyahatnamelerin yazilma nedenleri arasinda hac, ticari
seyahatler, siyasi ve diplomatik misyon, askeri seferler, ilim tahsili, dil
O0grenme, ibadet ve tasavvufi terbiye amacl yapilan yolculuklar
yaninda cografya, tarih ve kiiltiir konularinda bilgi toplamak i¢in
yapilan seyahatler da sayilabilir. (Bkz. Cagrici, 2009: XXXVII,8-9; Yazict, 2009:
X1,9-11; Tozoglu, s. 3; Demircan, 2010: 18-74)

Fars edebiyatinda seyahatname tiiriinde ilk 6rnegini Arda Viraf
adli Zerdiist bir din adammin hayali cennet ve cehennem seyahatini
konu edinen Arda Viraf-ndme adli eseri olusturur. Feridiiddin Attar’in
Mantiku’t-Tayr adli eseri de buna 6rnek olarak verilebilir. Bu gibi
eserler gercek bir seyahatndme niteliginde degillerdir. Bunun yaninda
Nasir-1 Hiisrev’in Sefername adli eseri, gercek bir seyahat niteliginde
olup da giinlimiize ulasan ilk Fars¢a seyahatnamedir. Giryaseddin
Baysungur Mirza’nin ‘Acd ’ibu’l-Leta’if adli eseri de glinlimiize ulagan
Farsca ilk resmi el¢i seyahatnamesidir. (Bkz. Dilek, 2009: XXXVI11,11-13)

Tiirk edebiyatinda seyahatndme tiirii eserler ise, hatiratin bir alt
tiri olan giinliik, biyografi ve otobiyografi ile yakindan iligkilidir.
Tiirk edebiyatinda da seyahatnamelerin digerleri gibi birgok tiirleri
mevcut olup, kismen veya tamamen seyahatndme kabul edilen
ornekleri asagidaki gibi siniflamamiz miimkiindiir:

1. Yolculugu esas alan seyahatnameler: Bu eserlerdeki amag
okuyucuya goriilen ve yasanilan farkliliklar1 anlatmak, okuyucuyu
meraklandirmak ve bilgilendirmektir. Ornek olarak Evliya Celebi’nin
Seyahatndmesinin bazi kisimlar1 ile Seydi Ali Reis’in Mir atii’l-
Memalik adl1 eserleri verilebilir.

2. Esaretnameler: Osmanlilar’in  farkli bir medeniyetle
temaslarini, sefaretnamelerden Once hikdye eden eserlerden olup,
mektup seklinde kaleme alinirlar. Fakat ¢ok az esir, yabanci bir iilkede
basindan gecenleri kaleme almistir. Timigvarli Osman Aga’nin Bir
Osmanly Askerinin Siradisi Anilar: bu tiriin 6rneklerindendir.
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3. Sergiizestname ve Hasbihal Tiriinde Yazilan Manzum
Seyahatnameler: Bu eserlerde sairin amaci, hayatta ve ozellikle de
gurbette cektigi sikintilar1 anlatmaktir. Ornek olarak Ismail Belig’in
Sergiizestname-i Fakir be-Azimet-i Tokat adli eseri gosterilebilir.

4. Hac seyahatnameleri: Asagida bir baslik altinda verecegimiz
seyahatndme tiirlerindendir. Hac seyahatndmelerinin en edebi olani
Nabi’nin Tuhfetii’l-Haremeyn adli eseridir.

5. Cografya ve Tarih Kitabr Niteligindeki Seyahatnameler: Bu
eserler bolgelerin halki, cografyasi, tarihi, yonetimi ve kiiltiiri ile ilgili
bilgi icermektedirler. Bu eserler ayni zamanda cografya ve tarihin
kesistigi noktada yer alirlar. Ornek olarak Ali Ekber’in 1500-1510
yillar1 arasinda Cin’e yaptigt yolculugu anlatan Hita’indme
(Hitdyname) adli eseri verilebilir.

6. Tarih ve Biyografi Tiriiniin Bir Parg¢asi Olarak Yazilan
Seyahatnameler: Bu eserler bir sultan veya devlet adaminin sefer,
zafer veya seyahatlerini konu edinirler. Ayni zamanda tarih, biyografi,
seyahatname tiirlerinin kesistigi eserlerdir. Bu eserler genelde
sultanlari, vezirleri, kaptanlar1 konu edinerek baskalar1 tarafindan
kaleme alinmislardir. “II. Mahmud’un 1830-1839 yillar1 arasindaki
bes seyahatinden ikisi va’aniivis Sahaflar Seyhizade Esad Efendi
tarafindan anlatilmistir. Esad Efendi, Sefername-i Hayr’da Canakkale
ve Edirne yolculugunu, Aydti’l-Hayr’da padisahin Tuna’ya yaptigi
kirk giinliik geziyi hikaye eder.”

7. Sefaretnameler: “Siyaset ve tarih ilmine katkida bulunmak
icin yazilmig resmi seyahatnamelerdir.” Tirk edebiyatinda ilk
sefaretndme Kara Mehmed Pasa tarafindan, son sefaretname ise
Abdurrezzak  Bahir Efendi tarafindan kaleme  alinmustir.
Sefaretnamelerin en meshuru Yirmisekiz Celebi Mehmed’in Fransa
Sefdretndmesi’dir. (Bkz. Coskun, 2009: XXXVII, 13-16)

Hac Seyahatnameleri

Osmanli devletini ve toplumunu yakindan alakadar eden hac
kervanlar1 ve bagimsiz haci gruplarmin genellikle sekiz aydan fazla
stiren hac yolculuklarinin anlatildigi eserlere hac seyahatnameleri
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denilmektedir. Bu seyahatnameler bir tiir hikaye niteligi tagimaktadir.
Sayilar1 fazla olmamasina ragmen Osmanli toplumunu, bireyini,
cografyasin1 tanimamiza yardimci olmaktadir. Bu 6nemli kaynaklar
hakkinda miistakil toplu bir ¢aligma yapilmamistir. Fakat farkli
gayelerle olusturulan hac seyahatndmeleri bulunmaktadir. Bunlar dort
grupta ele alinabilir:

1. Hac rehberleri veya hac elkitaplari: Yolculuk esnasinda
ugranilan konaklari, haccin eda edilisinde uyulacak kurallar1 ya da her
ikisini birlikte anlatan eserlerdir. Genellikle ya ‘menazil-i hac’ ya da
‘menasik-i hac’ adi verilen eserlerden olusur. Miistakbel hacilara
yardim veya rehberlik etme amaci ile kaleme alindiklari i¢in bu
eserlere hac rehberleri veya hac el kitaplari denilebilir.

2. Rehber nitelikli hac rehberleri: Bunlar bir agidan detayli hac
rehberi bir agidan da hac seyahatnamesi 6zelligi tasiyan eserlerdir.
Bunlarin, anlatimlarini belirgin bir sekilde yazarlarinin yolculuklari
lizerine kurmalari, yani sonradan ilavelerle kabartilmis bilgilerin
arkasinda kendi yolculuk hikayelerinin varligini hissettirmeleri, bu
eserleri birinci grup rehber eserlerden ayiran en 6nemli 6zellik olarak
gorilmektedir.

3. Rapor nitelikli hac seyahatnameleri: Yolculuk hatiralarini
oldugu gibi anlatan ya da onlardan cografik bir eser veya rapor
olusturmay1 hedefleyen yazarlarin eserleri bu grubu olusturmaktadir.

4. Edebi, mistik veya diger -egilimlerle yazilmis hac
seyahatnameleri: Bu gruptaki eserler miistakbel hacilara rehberlik
etme amaci disginda farkli gayelerle kaleme alinmig hac eserlerinden
olusmaktadirlar. “Bu eserler hac yolculuk ve izlenimlerini ya sadece
manzum olarak ya da birgok siir pargasinin yardimiyla mensur olarak
anlatirlar. Bu eserler Osmanli toplumunu meydana getiren farklh
gruplar1 tanimamiz agisindan onemli yere sahiptirler.” (Bkz. Coskun, 2001:
189-193)

Tarih incelemelerinde Seyahatnimeler

Tarihi belgeler bizleri gecmiste yasanan olaylar hakkinda
aydinlatirken ayni1 zamanda bir toplumun kiiltiirel, siyasal, ekonomik,
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varsa dinsel anlamda yasadigi degisimler hakkinda da bilgi
saglamaktadir. Bize bu bilgileri saglayan belgeler yazili oldugu gibi
sozlii de olabilmektedir. Burada ele aldigimiz seyahatnameler ise
yazili belgeler arasinda yer almaktadir. Seyahatnameler, yukarida
ifade ettigimiz gibi, gezilen goriilen sehirler, iilkeler ve tim
cografyalar hakkinda c¢ok zengin bilgiler icermesi bakimindan bir
tarihi belge niteligi tasimaktadirlar. (Bkz. Sencan, 2010: 7)

Seyahatnameler ve elgilik giinliikleri ayni zamanda gegmis
donemleri, o devirde yasamis insanlarin gozleriyle gérebilme imkanini
saglamaktadir. Ortadan kaybolmus veya isimleri degismis, mekan
kaymasina ugramis bazi bolgeler de seyahatlerle 6grenilir. Seyyahlar
bu geziler sonucunda kaleme aldiklar1 seyahatnameler gelecek nesle
151k tutarak yardimci olurlar. Bu da seyahatnamelerin hem kiiltiirel
hem de bilimsel degeri oldugunu gdsterir. (Bkz. Demircan, 2010: 1V)

“Seyahatnameler; bir kentin tarihi, sosyal ve siyasi hayati,
ekonomisi, dini inanglari, cografi 6zellikleri, o kentin bitki ortiisii vs.
hakkinda bizleri bilgilendirmektedir. Ciinkii kentin tarihi hakkinda
sadece arsiv kaynaklarindan yararlanmak bizi tam tatmin etmez.”
Bunun igin denilebilir ki seyahatnameler, ele aldiklar1 dénem ve
toplum ile ilgili bilgi veren birinci el kaynak eserlerdir. Gorsel
malzemelerle de desteklenebilen seyahatnameler, tam agiklayict
bilgiler arz ettiklerinden dolay1 o donemle simdiki zaman arasindaki
farki daha net gorebilme imkéani da saglamaktadir. (Bkz. Karakaya, 2007: 1)
Bu tiirden eserler, ¢ogu kez, yazarlarin dogrudan veya birinci agizdan
gozlemleri aktarmasi ve seyahat edilen sehirlerin tarihi igin miithim
bilgiler ihtiva etmesi sebebiyle hem edebi hem de tarihi degere
sahiptir. (Bkz. Aydin, 2012: 206-207)

Tarihi birer belge olarak degerlendirdigimiz seyahatndmeler
Islam tarihine de kaynaklik teskil etmektedir. Seyyahlar farkl
amaglarla gezmis olduklar1 Islam topraklarma ait gdzlemlerini yaziya
gecirme ihtiyact duymuslar ve bunun neticesinde de cok sayida
seyahatndmeler meydana gelmistir. Bazen hac yapmak iizere
Mekke’ye, bazen bilgilerini arttirmak tizere farkli merkezlere, bazen
de her iki amaci gerceklestirmek icin seyahatler yapan Miisliiman
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bilginler, bu seyahatlerindeki izlenimlerini, gozlemlerini ve
duyduklarin1 aktarmak i¢in eserler kaleme almislardir. (Bkz. Bouamrane,
1998: 275-276) Bununla birlikte seyahatnamelerin, tarih yazimina 1s1k
tutabilecek kaynaklar arasinda sayilip sayilamayacagi tarihgiler
arasinda tartisilmistir. Bunun sebebi ise seyyahlarin zaman zaman
tarafli aktarimlar yapmakla, gezdikleri iilkeleri kendi bakis acilariyla
tasvir etmekle suglanmalaridir. Fakat ayni1 cografi bolgeye ait birkag
seyahatname eseri karsilastirilarak incelendiginde veya anlatilanlar
diger tarih kitaplariyla desteklendiginde, seyahatnameler daha elestirel
bir gozle degerlendirilmis ve giivenilir bilgiler sunmus
olabileceklerdir. (Tozoglu, 2010: 4)

“Insanin tarihi kadar eski olan seyahatin ve seyahatndmelerin
yeterince incelendigini sdylemek zordur. Seyahatnamelerin analitik
bir metotla ele alinip incelenmesi insanin tarihinin yazilmasi agisindan
onemlidir.” Seyahatnameler, tarih¢i i¢in tutkunun, acinin, hissin
tarthini  yazmasi bakimindan Onemli bir kaynaktir. Mesela
Osmanli’nin 6lim ve kalim karsisindaki durumunu, seyahatnamelerin
¢ok zengin bir igerikle bize sunarak 6nemli bir veri sagladiklari
sOylemek miimkiindiir. (Sirin, 2012: 103; Sirin, 2013: 43)

Burada orneklendirmek amaciyla onemli ve meshur birkag
seyahatndme yazart ve eseri hakkinda bilgi vermeyi uygun
bulmaktayiz.

1. Siilleyman et-Tacir - Ebii Zeyd es-Sirafi - (4nbarii’s-Sin ve’l-
Hind), (237/851°de yazilms)

Miisliiman tiiccarlar, daha Islam’in ilk asirlarindan itibaren
Dogu Cin limanlarina ulasmislar ve Islamiyet’i bu bolgelere
gotiirmiislerdir. Deniz yoluyla Uzakdoguya seyahat edenlerden biri
olan Sirafli Siileyman et-Tacir, seyahat anilarin1 bir zata anlatmis, eser
de bu zat tarafindan 237/851°de kaleme alinmigtir. Bu hatiratlar Cin
ve Hindistan’1n sahil bdlgelerinin anlatildig1 ilk Arapga kaynak olarak
kabul edilir. Eserin ikinci boliimi digerinden yaklagik yetmis yil
sonra, Siileyman et-Tacir’in naklettiklerini tamamlamak gayesiyle,
Miisliiman seyyahlarin gezi notlarindan faydalanilarak Ebd Zeyd es-
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Sirafi* tarafindan yazilmistir. Dolayisiyla eser, Siileyman et-Tacir ve
Ebl Zeyd es-Sirafi tarafindan miladi IX. yiizyil ortalarinda kaleme
alindig1 kabul edilen (Bkz. Sesen, 1998b: 97; Cilact, 1998: 1,493) bir seyahatnamedir.®

2. Ibn Fadlan, Ahmed b. Fadlan b. Abbas b. Rasid b.
HammaAd - (er-Rihle), (6. 310/922°den sonra)

Hayat1 hakkindaki bilgileri meshur eseri Seyahatndmesi’nde
verdigi bilgilerden o6grenmekteyiz. Abbasilerin divan-1 insasinda
caligan 6nemli katiplerdendir. Miisliimanlig1 kabul ettigi icin Abbasi
Halifesi Muktedir-Billah’tan (296-320/908-932) halkina Islam’1 6gretecek
din adamlari ile cami ve kale yapacak mimarlar isteyen idil idil Bulgar
Hiikiimdar1 Almig Han’a  (291-319/903-931) gonderilen heyetle
bulunmugtur. Anlasildigina gore heyet baskani olmamasma ragmen
halifenin mektubu ile 4000 dinarlik maddi yardim ve hediyelerini
hiikimdara  bizzat  verip  gerekli  aciklamalar1  yapmakla
gorevlendirilmistir.

er-Rihle®® adli seyahatnamesinden yiiksek bir dini ve edebi
kiiltiire ve giizel bir iisluba sahip ahlakli, dindar, diiriist, iffetli ve
Islamiyet’i yayma arzusuyla dolu bir insan oldugu anlagilmaktadir. Bu
gorevi sirasinda pek ¢ok yer gezmis ve Iran, Maveraiinnehir, Harizm,
Oguzlar, Pegenekler, Baskirtlar ile Bulgarlar arasinda gordiiklerini er-
Rihle’sinde kaleme almistir. Ayrica Ruslar ve Hazarlardan bahisler de
yer alir. Ele aldig1 yerleri, cografya, halklar, dinler, hukuklar, idare
tarzlari, sosyal durumlari, adetleriyle anlatir ve bunu tamamen
gdzlemlerine dayanarak yapar. Islamiyet 6ncesi Tiirk tarihi hakkindaki
en dnemli kaynaklardan biridir.

34 EbQ Zeyd es-Sirafi, Silsiletii’t-Tevarih, ed. Fuat Sezgin, TIP Frankfurt am Main, Institut fir
Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 1994, 202 s.

35 Eser ilaveleriyle birlikte Tiirkceye de cevrilmistir: Siilleyman el-Tacir, Dogu’nun Kalbine Seyahat-Cin ve Hind
Ulkeleri Hatiralari ve ilaveleri, cev. Ramazan Sesen, Yeditepe Yay., ist, 2012, 104 s.

36 jbn Fadlan, Ahmed b. Fadlan b. Abbas, Risaletu ibn Fadlan, thk. Sami Dehhan, 2. baski,
Mektebetii’s-Sekafeti’l-Alemiye, Beyrut 1987, 203 s. (Tiirkge ceviri: ibn Fadlan, ibn Fadlan
Seyahatndmesi ve Ekleri, cev. Ramazan Sesen, Yeditepe Yay., 2. baski, ist. 2010, XVII+163 s.)
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3. Ebii Diilef Mis’ar b. Miihelhil el-Hazreci el-Yenbiii - (er-
Risdletii’1-Uld, er-Risaletii’s-Siniye), (6. 390/1000?)

Hayatinin  bir kismimi Samanilerin saraylarinda gecirdi.
Mis’ar’in, Vezir Ebu Abdullah el-Ceyhani zamaninda saraya sair veya
katip olarak alinmis olmasi muhtemel goriilmektedir. Sair, 331/943
yilinda Buhara Samani emirinin kizini krallarina istemek iizere gelen
bir Cin heyetini iilkelerine gotiirmesi i¢in Nasr b. Ahmed tarafindan
rehber olarak tayin edildi. Onun doniis sirasinda Hindistan’1 ziyaret
ettigi anlagilmaktadir.

Gezgin bir sair ve edip olarak taninmasma ragmen Mis’ar b.
Miihelhil’in ~ yaptig1  yolculuklari, anlattigit  iki risalesinde,
abartilarindan dolay1r siiphe ile karsilanmistir. Mis’ar, Dbirinci
risalesinde Buhara’dan Sendebil’e donerken Tiirk Hiikiimdan Kélin b.
Sakir’den bahsetmekte, ziyaret ettigini ileri siirdiigii Tiirk kabileleri
hakkinda diizensiz bilgi vermektedir. Sendebil’den sonra Malaya’daki
Kra’ya ge¢cmekte, ardindan Hindistan’daki cesitli yerler hakkinda bilgi
aktarmakta ve konuyu Sistan’a getirmektedir. Buna goére Mis’ar
Sendebil’de kaldigini, sonra Cin, Malaya ve Hint yoluyla Iran’a
dondiigiinii iddia etmisse de onun Buhara’dan Cin’e kadar yaptigi
yolculuklar hakkinda siipheler vardir. Mis’ ar ikinci risalesinde Bat1 ve
Dogu Iran’a yaptig1 seyahatlere yer vermistir. Bu seyahatler igin
anlattiklarinda da bazi tutarsiz ifadelere rastlanmaktadir. Ebi Diilef’in
sair ve niiktedan kisiliginden kaynaklanan abartilar yaninda yanlis
bilgilerden ve seyahatin anlamsiz siralanmasindan, verdigi bilgilerden
bir kisminin uydurma yani hayali oldugu kanaati uyanmaktadir.

Cografya dair mezkir eserlerinden birincisi er-Risdletii’1-Uld
(Rihle ile’s-Sin), Mis’ar’in, Cin’ e yaptig1 seyahati hakkindadir. Digeri
ise, er-Risaletii’s-Saniye (Rihle fi Vasati Asiya) olup, Azerbaycan’in
giineyindeki Siz sehri’den, Bakii, Tiflis, Erdebil, Sehrizor, Karmisin
(Kirmangah), Hemedan, Taberistan, Kiimis, Tis, Nisabur ve Karata’ya
yaptig1 yolculuk hakkinda bilgiler verir. Buralarin tasvirinden sonra
Huzistan sehirleriyle Isfahan’in tasvirini yapar.(Bkz. Kogak,2005: XXX,176-177)
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4. Eblit Muin Nésir b. Hiisrev b. Haris el-Kubadiyani el-Mervezi -
(Sefer-ndme), (6. 465/1073’ten sonra)

Ebu Muin Nasir b. Hiisrev 394/1003 yilinda Belh’in Kubadiyan
sehrinde diinyaya geldi. Gen¢ yasinda iyi bir tahsil gordi. Yirmi
yaslarinda Gaznelilerin hizmetinde katip olarak calisti ve 431/1040
yilindan sonra da Selguklularin hizmetine girdi. Sarayda iyi bir mevki
ettigi anlasilmaktadir. 437/1045 yili civarinda diisiincesinde biiyiik
degisiklik oldu. Diinya nimetlerine yiiz ¢evirerek hacca gitmek iizere
yola ¢ikti. Yaklasik yedi yil stirecek bu seyahatine basladigi sirada
kirk iki yasindaydi. Nisabur, Damgan, Simnan, Kazvin ve Semiran’a
ugrayarak Tebriz’e ulasti. Oradan Hoy, Ahlat, Bitlis, Meyyafarikin,
Amid yoluyla Harran’a gitti. Suriye ve Filistin sehirlerini ziyaret
ettikten sonra ilk haccimi gergeklestirdi. Hac doniisii Fatimiler’in
bassehri Kahire’de Ismaili daisi el-Miieyyed es-Sirdzi’nin araciligi ile
Ismaili mezhebine intisap etti ve Fatimi Halifesi Mustansir (428-
487/1036-1094) tarafindan Horasan’a memur tayin edildi. Ehl-i
Stinnet ulemasina hakaretlerde bulundugundan biiyiik tepkiler aldi.
Sam, Dogu Anadolu, Iran yolu ile Belh’e dondii. Cok sayida insanin
Ismaili olmasma vesile oldu ve sonunda Yumgan’daki Bedehsan
Emirine sigimmak zorunda kald1 ve geri kalan 6mriinii burada gecirdi.

Edebi ve felsefi eserleri yaninda dolastig1 yerlerde gordiiklerini
anlatan Sefer-ndme’sini®’ yazdi. “Ortacag seyahatname (rihle) tiiriiniin
en gilizel Orneklerinden biri olan eserde miiellif ¢esitli sehirler,
bolgeler, sahislar, olaylar ve V/XI. yiizyilda Islam toplumunun kiiltiir
ve medeniyeti hakkinda orijinal bilgiler verir.” Bu eserde Basra,
Mekke, Kahire’deki eserler, Giineydogu ve Dogu Anadolu’daki bazi
sehirler, tarihi olaylar hakkinda degerli bilgiler vardir. Yazar, gezdigi

yerlerin sosyal hayati hakkinda da enteresan seyler anlatir. (Bkz. Nihat
Azamat, 2006: XXX11,395-397; Sesen, 1998b: 106)

37 Nasir-1 Huisrev, EbG Muin Nasir b. Hiisrev b. Harif, Sefernameh, Relation du Voyage: en Syrie,
en Palestine, en Egypte, en Arabie et en Perse=Seferndme, Ahbaru Rihleti Nasir-i Hiisrev ila
Suriye ve Filistin ve Misr ve’l-Cezireti’l-Arabiyye ve Biladi Fars, yay. haz. Charles Schefer, ed. Fuat
Sezgin, TIP Frankfurt am Main, Institut fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften,
1994, LVIII, 348, 97 s. (Nasir-1 Husrev, Seferndme, cev. Abdilvehhab Tarzi, Milli Egitim Bakanhgi
Yay., Ankara 1994, XXX, 262 s.)

155



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

5. ibn Ciibeyr Ebii’l-Hiiseyn Muhammed b. Ahmed b. Ciibeyr b.
Muhammed b. Ciibeyr el-Kinini ei-Belensi (er-Rihle), (6. 614/1217)

540/1145 yilinda Belensiye veya Satibe’de dogdu. Gengliginde
Muvahhidlerin katipligini yapti. Hac i¢in ¢iktig1 yolda Misir, Hicaz ve
Irak ulemastyla goriislip ilim tahsil etme arzusu tasidi. Girnata’dan
Septe’ye oradan gemiyle Sardinya, Sicilya, Girit ve Iskenderiye’ye
gitti. Kahire’den Kizil Deniz yoluyla Mekke’ye ulast1 ve bir yila yakin
orada kaldi. Oradan Medine’ye ve hac kervanlarina katilarak Bagdat,
Harran, Humus {izerinden Dimagk’a gitti. Oradan Filistin’e gecti.
Akka Limanindan zor bir yolculukla Kurtuba’daki evine dondii
(581/1185). Daha sonra Kudiis’e, Hicaz’a ve oradan da Fas’a iki kez daha
yolculuk yapt.

Ibn Ciibeyr gezdigi yerlerde gordiiklerini bazen genel bazen de
detayli olarak er-Rihle® adli  seyehatnimesinde  anlatt:.
Yolculugundaki gemiler, denizciler, limanlar, sosyal kiiltiirel, dini
durumlar, idareciler, sehirlerin genel tasviri, giizergahtaki tarihi eserler,
cografi yapt ve iklim, mesafeler ve sosyal yasantilar kitabin muhtevasmi
olusturmaktadir. (Bkz. Karaarslan, 1999: X1X,400-402; Sesen, 1998b: 133-134)

6. ibn Battiita, Semsuddin Muhammed b. Abdillah b. Muhammed
b. ibrahim el-Levati et-Tanci - (er-Rihle [Tuhfetii n-Niizzar fi Garaibi’l-
Emsdr ve ‘Acdibi’l-Esfar]), (6. 770/1369)

703/1304 tarihinde Maruni Sultanliginda Tanca’da koklii bir
ailenin ¢ocugu olarak dogan Ibn Battuta, fikth ve edebiyat 6grenimi
Tanca’da gordii. Heniliz 22 yasindayken 725/1325 yilinda Hac i¢in
Mekke’ye seyahat etti. Donlistinii kuzey Afrika’dan yaparken Hind ve
Cin iilkelerini gérme arzusuna kapildi. Ibn Battuta, Misir, Hicaz,
Filistin sehirlerinin hepsini dolasarak Dimask’a vardi. Tekrar Hac
yapt1 ve oradan, Irak’a yonelerek bolge sehirlerini gezip Isfahan’a
ulast1. Siraz’a gitti. Bolgede cereyan bircok olaya yakinen tanik oldu.
Oradan Bagdad’a ve Mardin’e kadar tiim sehirleri gordii. Tekrar
Bagdad’a donerek yeniden hacca gitti. Cidde’den Yemen taraflarina

38 jbn Ciibeyr, Ebi’l-Hiiseyin Muhammed b. Ahmed, Rihletu ibn Ciibeyr, Daru Sadir, Beyrut 1964.
341 s. (Tiirkge geviri: ibn Ciibeyr, Ebii’l-Hiiseyin Muhammed b. Ahmed,
Endiiliisten Kutsal Topraklara, gev. ismail Giiler, Selenge Yay., istanbul 2003. 284 s.)
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giderek Aden Limanina oradan Dogu Afrika sahillerine seyahat etti.
Hint Okyanusu kiyilarindaki birgok sehri gezerek tekrar Arabistan’a
donerek yeniden hac yapti. Bundan sonra Kahire, Gazze, Kudiis,
Lazkiye tizerinden Alanya’ya gelerek Akdeniz ve Ege Denizi
kiyillarim1  gezdi. Oradan Konya yoluyla Erzurum’a ulasti.
Erzurum’dan batiya gelerek Birgi’ye gitti. B6lgenin tamamin1 gezerek
Sinop’a oradan Kirim limanina gitti. Karadeniz’in kuzeyini ve Bulgar
sehirlerini gezerek Harizm’e ulagti. Oradan Semerkant, Herat, Gazne
ve Kabil yoluyla Indus’a gitti. Burada Muhammed b. Tugluk’un (726-
752/1325-1351) arzusu iizerine burada 7 yil kadilik yapti. Delhi’den
ayrildiktan sonra Giiney Hindistan’a yonelerek Kalikut’a ulasti,
Maldiv’de bir siire kaldi. Seylan’a oradan Benglades’e oradan Cava ve
Sumatra’ya oradan da Cin’e yoneldi. Cin’den tekrar Malabar
kiyilarima yoneldikten sonra Basra Korfezine, oradan da Mekke’ye
Hacca geldi. Daha sonra Misir’a gelerek Fas’a kadar Kuzey Afrika’y1
oradan Endiiliis’ii gezdi, Biiyilk Sahra’dan Nijer’e gecerek tekrar
Fas’a dondii.

Ibn Battuta biitiin bu gezdigi yerlerde ¢ok sayida devlet adami
ve alimle tanisarak hem bulundugu yere katkida bulunmus hem de
onlardan ¢ok sey dgrenmistir. Ug kitay1 gezen Ibn Battuta, bulundugu
yerlerde hayata karisarak evlilikler yapmig, toplumlarin sosyal,
kiiltiirel, edebi, dini her tiirlii faaliyetlerini yakinen miisahede etmistir.

fbn Battuta 940/1533’iin sonuna dogru Fas’a dondiigiinde
Sultan’1n istegi lizerine, anilarini edebiyatci Muhammed b. Ciizeyy el-
Kelbi’ye yazdirmigtir. er-Rihle (Tuhfetiin Niizzar),*® adli bu eser onun
28 yillik seyahatinin aktarilmasindan ibarettir. Metin 756/1355°te
tamamlanmis, metni yazan ibn Ciizeyy metin iizerindeki ¢calismalarini,
onun yalin anlattimina sadik kalarak ve eserin bazi bdliimlerini siislii
bir Gslup ve siirlerle bezeyerek 757/1356 yilinda tamamlamigtir. Onun
bu tarihten sonraki hayati hakkinda tek bilgi, “tahminen 1369’da

% ibn Battuta, Ebli Abdullah Semseddin Muhammed Abdullah, Rikletu [bni Battuta, thk.
Abdiilhadi Tazi, Akademiyyetii’l-Memleketi’l-Magribiyye, Rabat 1997/1417 (1. c. 430s.; 2. c.
268's.; 3. C. 255s.; 4. ¢. 351 s.; 5. C. 286 s.) (Tiirkge ceviri: ibn Battuta, Ebu Abdullah Semseddin
Muhammed b. Abdullah, /bn Battuta Seyahatnamesi, gev., inceleme, agiklama: A. Sait Aykut,
Yap1 Kredi Yay., Istanbul 2004, (1. ¢c. LXI, 580 s.; 2. ¢. XVII, 583-1104 s.)
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Fas’ta bir sehrin kadiligimi yaparken 6ldigi ve dogdugu Tanca’da
gomiildiigiidiir.”

Metin biitiiniiyle giivenilir degilse de c¢ok zengin malumat
icerdigi bunlarin igerisinde devlet, siyaset uluslararasi iligkiler ve
kurumlarla ilgili dnemli bilgilerin bulundugu asikardir.

Eser antropolojik agidan ¢ok zengin bilgiler igerir. Saraydan
sokaga, carsidan savag meydanlarina, deniz, ¢ol, nehirler hakkinda ve
her tiirlii bilgilere yer verir. Yazar gezdigi bolgelerdeki hakim
devletlerden, Meriniler, Mogollar ve Delhi Tiirk sultanliklarina kadar
biitiin kitalarin siyasi tarihleri hakkinda da kaynaklik degeri tasir.

Ibn Battuta yasamis oldugu olumsuz iki olay yiiziinden kaleme
aldig1 notlarin tamamuini yitirmistir. Birincisi Hindistan’da haydutlar
tarafindan soyulmasi, ikincisi ise Hindistan sularinda gemisinin
batmasidir. Dolayisiyla, seyahatndmesinde verdigi neredeyse biitiin
tarihler ve isimler de iilkesine déndiikten sonra yardimcisina iletmis
oldugu hafizaya dayal bilgilerden meydana gelmektedir.

Ibn-i Ciizeyy, Ibn Battuta’yr “Islam’in seyyah1” olarak
degerlendirmektedir. ibn Battuta insanlar tarafindan bilinmeyen
topraklar kesfetmemesine, bilimsel cografyaya sinirli bir katkida
bulunmasina ragmen kaleme aldig1 yapit1 kalici bir tarihsel ve cografi
onem kazanmustir. Ibn Battuta yapmis oldugu geziler esnasinda en az
60 hiikiimdar, ¢ok daha fazla sayida vezir, vali ve devlet adamiyla
tanismistir.

“Daha ¢ok “Rihle (Tuhfetli’n-Niizzar fi Garaibi’l-Emsar fi ‘Acaibi’l-
Esfar)” adiyla taninan yapiti, Islam diinyasmin biiyiik bir boliimiiniin
toplumsal, kiiltiirel ve siyasal tarihine birgok yonden 1sik tutan 6nemli bir
belgedir.” Eser Dogu ve Bati Afrika, Maldiv Adalar1 ve Hindistan
bolgelerinin tarihi agisindan ¢ok Onemli bir kaynaktir. Eserin
Yakindogu'nun Arap ve Acem yorelerine ait kisimlar ise, bu
bolgelerin toplumsal ve kiiltiirel yasamina dair zengin ayrintilar ihtiva
etmesi bakimindan 6nemlidir.

“Bulgar” adin1 verdigi kente yaptiginmi iddia ettigi gezinin
gercek olup olmadigina dair siiphe disinda Ibn Battuta’nin
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seyahatnamesi giivenilir bir kaynaktir. Uzakdogu’ya dair kisim
hakkinda da siipheler vardir. Onu seven bazi arastirmacilar, verdigi
tarihlerde goriilen bir takim tutarsizliklart onun unutkanligina
baglamaktadirlar. (Bkz. Aykut, 1999: XXIX,361-368; Sesen, 1998b: 255-256)

7. el-Makrizi, Ebu Muhammed (Ebii’l-Abbas) Takiyyiiddin

Ahmed b. Ali b. Abdilkadir b. Muhammed - (el-Meva’iz ve’l-’tibar bi (f)
Zikri’I-Hutat ve’l-Asdr), (6. 845/1442)

[lmiyeye mensup bir aileden gelen Makrizi, hanefi usuliinii
okumakla beraber Safi mezhebine intisap etti. Fikih, hadis, kiraat, dil,
edebiyat ve tarih alanlarinda cok sayida hocadan ders gordii. ibn
Haldun ile birkag kez goriisti. Misir’in siyasi, igtimai ve Siyasi
hayatim1  arastirirken  birgok alimle tanmistt. Memluklu devlet
kademelerinde gorev aldi. 823/1420’de Kahire Miieyyediye
Medresesinde goreve basladi. Ayrildigi bu gorevden sonra, evine
kapanarak ¢alismaya basladi.

Bizi ilgilendiren eseri el-Meva iz ve 'I-I 'tibar bi (fi) Zikri’l-Hitat
ve 'l-Asdr’dir.** Misir’n topografyasi ve tarihi hakkindaki en 6nemli
eserlerden biridir. Misir’in sehirleri, sokaklari, caddeleri, carsilari,
camileri, saraylari, biiyiilk evleri, medreseleri, tersaneleri, bahgeleri,
kanallar1 ve kalelerinden bahseder. Yedi kisim olan kitabin birinci
kismi Misir’in genel cografyasindan, ikinci kisim sehirlerinden ve
halkindan, iiglincii kisim Fustat’tan, dordiincii kisim Kahire’den
besinci kisim miiellif zamanindaki camilerden, gesitli eserlerden son
kissm ise Yahudilerin Kiptalarin tarihlerinden kiliselerinden
manastirlarindan bahseder. Misir tarihi sahasinin en biiyiik tarihgisi
olup otuzdan fazla eseri ve bunlarin iki yiiz ciltten fazla oldugu kabul

edilir. (Bkz. Eymen Fuad Seyyid, 2003: XXVII,448-451; Ipsirli, 1998: XVII,402-404; Sesen,
1998b: 208-212)

0 Makrizi, Ebii’l-Abbas Takiyyiiddin Ahmed b. Ali b. Abdiilkadir, el-Mevaiz ve 'I-I'tibar bi-(fi)
Zikri’l-Hitat ve'I-Asar el-Hitatii’I-Makriziyye, ed. M. Gaston Wiet-Fuat Sezgin, TIP Frankfurt
am Main, Institut fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften, 1995, (1. c.
XIX+380s.; 2. c. IX+228 s.; 3. ¢. XIV+379s.; 4. ¢. VI+373s.; 5.¢. 184 s.)
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8. Katib Celebi (Hac1 Halife) - (Cinanniima), (6. 1067 /1657)

1017/1609 yilinda Istanbul’da dogan Katib Celebi 14 yasinda
iken divanda calismaya basladi. Erzurum, Bagdat ve iran seferlerine
katildi. 1045/1635°te Istanbul’a dondiikten sonra ilmi calismalarina
basladi. Bir ara divanda calistiysa da 48 yasinda Istanbul’da vefat etti.
XI/XVIL. yiizy1l Osmanli ilim ve kiiltiir hayatina adeta damgasini
vuran Katib Celebi, Osmanli devlet ve toplum diizenini sikintiya
sokan meselelerle ugragmis, bu meselelere ¢oziimler getirmeye
caligmis ve gesitli sahalarda eserler vermis 6nemli bir miitefekkirdir.

Bizi ilgilendiren cografyaya dair iki eseri vardir. Bunlardan
birincisi G. Mercator ve L. Hondius’un 1621°’de Arnheim’de bastirilan
Atlas Minor Gerardi Mercantoris A. S. Hondio plurimis aenis Atque
Ilustratus adli kitabinin agiklamali ve tenkitli bir Tiirk¢e terclimesi
olan Levami’u’n-Nir fi Zulmeti Atlas Minor’dur. Ikinci ve &nemli
eseri Cihan-niima* adl eseridir. Doguda cografya ilminde ¢1g1r acan
bu eser, aydinlar {izerinde biiyiik bir etki yapmustir. Astronomi ilminin
Oonemini anlatmig, astronomiyi bilmeyenin Allah’1 tanmimaktan aciz
kalacagini belirtmistir. Cesitli ilimler hakkindaki diisiinceleri yaninda
ilmin ve alimlerin 6neminden bahsetmistir. Dogu ve bati iilkelerinden
bahseden miiellif, ele aldig: {ilkelerin durumunu, idari boliimlerini,
saltanat sekillerini, siyasi yapilarini, halkin ahlak ve adetlerini,
binalarini, su, hava, nehirler, daglar ve bitkilerini, yetistirilen {iriinleri
ayrmtil sekilde anlatmistir.

“Cografya alaninda Dogu anlayigindan Bati anlayisina geciste
onemli bir yere sahip olan Cihanniimad’nin, gerek asli ve matbu
niishasi, gerekse Bati dillerine ¢evirileri bir¢ok Batili seyyaha,
ozellikle XIII/XIX. ylizyilin ilk yarisinda cografi yerlerin tespit ve
taninmasinda Onemli derecede yardimci oldugu gibi, Osmanlh
Devleti’nde aydin kitlenin goriis agisint da biiyiik dlgiide genisletmis

4l Hac1 Halife Mustafa b. Abdullah Katib Celebi, Katib Celebi (Haggi Halifa) and the Gihan-
Niima text and studies I-11=Katip Celebi (Hac1 Halife)-Kitab-: Cihanniima, collected and
reprinted by Fuat Sezgin, in collaboration with Carl Ehrig-Eggert-Eckhard Neubauer, Frankfurt
am Main, Institut fiir Geschichte der Arabisch-Islamischen Wissenschaften=Institute for the
History of Arabic-Islamic Science at Johann Wolfgang Goethte University, 2008, (1. c. 336 s.; 2.
c.255s.)
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ve bu sahada bagka eserlerin yazilmasina yol agmistir. Bu sebeple
eser, Bati ile genis kiiltiir birligini hedefleyen ¢aligmalarin bir sembolii
olmustur.” (Bkz. Gokyay, 2002: XXV,36-40; Gokyay, 1993:, VIL,541-542; Sesen, 1998b:
307-310)

9. Evliya Celebi b. Dervis Mehmed Zilli Efendi - Seyahamame), (6.
1095/1684?)

1020/1611 yilinda Istanbul’da dogmus, Kanuni’nin bazi
seferlerine katilmistir. Evliya Celebi iyi bir tahsil gordiikten sonra
Ayasofya Cami’sine hafiz oldu ve IV. Murat zamaninda saraya alindu.
Iki yil sonra saraydan ayrilarak seyahate ¢ikti Osmanli Devleti’ni
dolasarak 1083/1672°de Istanbul’da vefat etti.

On ciltlik Seyahatndme® adli eserini, gezerken aldig1 notlardan
olusturdu. Bu eser gezdigi kronolojiye gore olusturulmus olup,
cografya tarih, kiiltiir tarihi ve sosyal tarih bakimindan son derece
zengin bilgiler igerir. Sehirlerdeki hayati kurumlar1 binalar1 ¢arsilari
halkin adet ve yasayiglarini anlatir. Her bir cilt biitin Osmanl
sehirlerini bastan sona ihtiva ediyor gibidir. Seyahatndme, Osmanli
Devleti’nin adeta fiziki yapisinin yaziya dokiilmiis bir maketini ortaya
koymak i¢in kaleme alinmig bir eserdir.

I. cilt Istanbul, I1. cilt Karadeniz, Giircistan ve Dogu Anadolu;
III. cilt Orta Anadolu, Suriye, Filistin, Balkanlar; IV. cilt Dogu ve
Giineydogu Anadolu, Iran; V. cilt Iran, Balkanlar ve Trakya; V1. cilt
Sirbistan, Macaristan, Romanya; VII. cilt Almanya (/Avusturya),
Macaristan, Kirim, Dagistan, Kafkasya; VIII. cilt Kirim, Yunanistan
ve Arnavutluk; IX. cilt kendi hac yolculuguyla; X. cilt ise Kahire ile
ilgilidir. (Bkz. ilgiirel, 1995: X1,529-533; Tezcan, 2009: XXXVI11,16-19; Sesen, 1998b: 312-
313)

Diger Baz1 Cografyacilar

Yukarida bir kismi sayilmakla beraber, ayrica c¢ok sayida
cografyacidan da bahsetmek miimkiindiir: Abderi, Ebu Muhammed,
Muhammed b. Muhammed b. Ali el-Hahi, “er-Risaletii’l-Magribiyye”

2 Evliya Celebi, Evliya Celebi Seyahatnamesi: Yazmalarin Mukayeseli Transkripsiyonu-Dizini,
haz. Orhan Saik Gokyay-Zekeriya Kursun-Yiicel Dagli-Seyit Ali Kahraman-Robert Dankoff,
Yapi Kredi Yay., Istanbul 1996-2007, I-X cilt
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adli seyahatnamesiyle meshur VII/XII. yiizy1l miellifidir.

Abdullah et-Ticani, Abdullah b. Muhammed Eb Muhammed
Abdullah b. Muhammed b. Ahmed et-Ticani et-T0nisi (6. 718/1318’den
sonra), “Rihletii’t-Ticani” (er-Rihleti’t-Ticaniyye) adli seyahatndmesiyle
taninan bir alim, edip ve tarihgidir.

Abdiillatif el-Bagdadi, Muvaffakuddin Abdiillatif b. Yusuf b.
Muhammed (. 629/ 1231), tabip, filozof, ok yonlii bir Islam bilginidir.
Eserleri icinde, onun Batida ve Islam aleminde bilinen en meshur
eseri, “el-ifade ve’l-I’tibar’dir. Misir’da bulundugu irada kaleme
aldig1 hacim bakimindan kiigiik, fakat muhteva agisindan ¢ok zengin
olan bu eser, o dénemdeki Misir’in cografi, topografik, sosyal ve
iktisadi durumu hakkinda oldukca degerli bilgiler vermektedir. (Bkz.
Kaya, 1988: 1,254-255)

Babiir Sah’mn (933-937/1526-1530) “Babilirname” adli eseri, “her
seyden Once bir otobiyografi olmakla beraber, iilkeden iilkeye yapilan
yolculuk ve seferlerde bastan gegen ve gorilenlerin anlatildig:
sayfalarinda ise bir seyahatname olur; bilyik bir dikkat ve
ehemmiyetle verdigi etrafli bilgiler, bir noktada ona adeta bir
cografya, etnografya, botanik, zooloji, nihayet bir folklor
ansiklopedisi goriiniimiinii Verir.” (Akiin, 1991: IV,405)

Matematik, astronomi ve fikih 4limi olan Bircendi, Nizamiiddin
Abdiilali b. Muhammed Hiiseyn, el-Hanefi’nin (5. 934/1528), “Kitabii’l-
Memalik ve’l-Mesalik™ (‘Acaib-i Bilad) adl1 eseri, bir cografya kitab1 olup
““ Acaibii’]-Biildan” veya “Bedayi’-i Asar-1 Heft Iklim” adlariyla da
bilinmektedir. (Bkz. Aydin-Aydin, 1992a: VI,186-187)

Cahiz’1n (5. 255/869), “Kitabii’l-Biildan” adli cografya eseri, “Kitabii’l-
Emsar” ve “‘Acd’ibii’l-Biildan” adiyla da bilinir. Mekke, Medine, Basra ve
Kiife gibi sehirlerin ahalisinden ve onlarin meziyetinden bahseden bir
cografya ve folklor kitabidir. (Bkz. Sesen, 1993: 20-24)

Ceyhani, Ebu Abdillah Muhammed b. Ahmed (s. 330/942), Samani
veziri ve meshur Islam cografyacist olup, “Kitabii’l-Mesalik ve’l-

Memalik” adli bize kadar ulagsmayan bir eseri vardir. (Bkz. Kurtulus, 1993:
VI, 467-468)
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Haraki, Ebu Muhammed Bahaiiddin Abdiilcebbar b.
Abdilcebbar b. Muhammed b. Sabit b. Ahmed es-Sabiti el-Mervezi (6.
553/1158), Mervli filozof ve matematik, astronomi, cografya alimi
olup, “Miintehe’l-idrak fi Tekasimi’l-EflaAk” adli astronomi Ve
cografyay1 konu alan bir eseri vardir. (Bkz. Akpmnar, 1997: XV1,94-96)

Hasan el-Vezzan, el-Hasen b. Muhammed el-Vezzan ez-Zeyyati
el-Girnati el-Fasi (5. 957/1550°den sonra), Bati’da, “Afrikali Leon” adiyla
bilinen Arap seyyahi. Iki ciltlik eseri, “Vasfii Ifiikiyye”, (Beyrut
1983)’dir.

Herevi, Ebii’l-Hasen Takiyyiiddin Ali b. Ebi Bekr b. Ali el-
Mevsili . 61171215, “Kitabii’1-Isarat ila Ma’rifeti’z-Ziyarat” adl
eseriyle taninan seyyah ve Safii alimidir.

Himyeri, Ibn Abdiilmiin’im, Ebu Abdillah Muhammed b.
Muhammed b. Abdillah b. Abdilmin’im es-Sanhaci (5. 727/13272), “er-
Ravdii’l-Mi’tar” adli bir tarih-cografya ansiklopedisiyle taninan
Magribli cografyacidir.

Ibn Abdilber en-Nemeri, Ebti Omer Cemaliiddin Yasuf b.
Abdillah b. Muhammed b. Abdilberr (. 463/1071), Endiiliislii muhaddis,
miinekkit, edip, tarih¢i ve Maliki fakihi olup, “el-Kasd ve’l-Umem
fi’t-Ta’rif bi-Usili Ensdbi’l-’Arab (fi Ma’rifeti Ensabi’l-’Arab) V€’1->’Acem
min evveli (ve eweli) men Tekelleme bi’l-’Arabiyyeti mine’1-Umem”
adiyla yazdigi, Arap kabilelerine ve cografyaya dair bu kiicik
risalede, insan tiiriiniin ortaya c¢ikisi, farkli kabilelere ayrilisi,
yeryiiziine dagilis1 gibi konular1 ele almaktadir. (Bkz. Leys Suid Casim, 1999:
XIX,269-272)

Ibn  Abdilhak  el-Bagdadi, Ebii’l-Fezail  Safiyyiiddin
Abdiilmii’min b. Abdilhak b. Abdillah el-Bagdadi . 739/1338),
“Merasidit’l-Itt11a” “ala (fi) Esma’i’l-Emkine ve’l-Bika’ adli cografya
sozI{igii ile taninan Hanbeli Alimidir.**

Ibn Galib, Muhammed b. Eyyiib b. Galib el-Girnati el-Endeliisi

3 Tiirkge gevirisi: Safiyyii’d-din Abdii’]-mii’'min b. Abdii’l-Hakk el-Bagdadi, Merasidii I-Ittila
ala Esmai’l-Emkine ve’I-Bika, ¢ev. H. Ibrahim Gokborii, Tiirk Tarih Kurumu Yay., Ankara
(2014, 1. c. X1+612 - 2019, 2. c. X1,555s.)
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(6. 571/11757), Endiiltislii tarihgi ve cografyacidir.

Ibn Said el-Magribi, Ebii’l-Hasen Nuriiddin Ali b. Musa b.
Muhammed b. Abdilmelik b. Said el-Magribi (. 685/1286), edip, sair,
tarihgi ve cografyacidir.

Ibn Serabiylin’un . X. yizy), “Kitibii ‘Aca’ibi’l-Ekalimi’s-
Seb’a” adli eseri, miiellifin tespit edebildigi kadariyla daglarin,
nehirlerin ve 6nemli yerlesim merkezlerinin koordinatlarini veren
sistematik bir genel cografya kitabidir.

Ibn Seddad, izzeddin Ebu Abdiilah izziiddin Muhammed b. Ali
b. Ibrahim b. Seddad el-Ensari el-Halebi (. 6s4/1285), “el-A’laku’l-
Hatire” adli eseriyle taninan Eyyubiler ve Memliikler dénemi
tarihgisidir.

Ibnii’l-Belhi (6. VI/XIL yizyl), Fars bolgesinin tarih ve
cografyasina dair “Farsname” adli eseriyle taninan miielliftir.

Ibnii’d-Delai, Ebii’l-Abbas Ahmed b. Omer b. Enes b. Dilhas
el-Uzri ed-Delai (s. 478/1085), Hadis hafiz1 ve cografyacidir.

Ibnii’1-Miicavir, (?) b. Muhammed b. Mes’ud b. Ali b. Ahmed
el-Bagdadi en-Nisaburi (5. 630/1233’ten sonra), ‘“Tarihu’l-Miistebsir” adli
eseriyle taninan Arap denizcisi, cografyaci ve tarihgidir. ibnii’l-Verdi,
Siraceddin Eba Hafs Siraciiddin Omer (. 861/14577), “Haridetii’l-’ Acaib
ve Feridetii’l-Garaib” adli eseriyle taninan cografyacidr.

Kalkagsendi, Ebi’l-Abbas Sihabiiddin Ahmed b. Al el-
Kalkasendi (5. 821/1418), meshur eseri Subhu’l-A’sd’nin “birinci
boliimde Arap veya Araplasmis kabileler, Tiirkler, Rumlar, Siiryaniler
hakkinda bilgi verilmis, dini ve akli ilimlerin tasnifi yapilmis,
hayvanlar, kuglar, kiymetli taslar, gilizel kokular, hiikiimdarlik
alametleri, yerylizii, sular, bitkiler, yildizlar, cesitli tabiat hadiseleri,
takvimler, muhtelif kavimlerin dini giinleri, bayramlan, giizel yazi
yazma usulleri anlatilmistir. ikinci bdliimde cografyadan ve yollardan
s6z edilmis, yeryiizii yedi iklime ayrilip Islam diinyasmin biitiin

bolgelerinin ve o6zellikle Misir’in tarih ve cografyasi tanitilmistir.”
(Bkz. Ipsirli, 2001: XXIV,264)
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Miiellifi mechul, Kitabii’l-Istibsar fi ‘Aca’ibi’l-Emsar, VI/XIIL.
ylizyila ait bir tarihi cografya eseridir.

Niiveyri, Ahmed b. Abdiilvehhab Ebii’l-Abbas Sihabiiddin
Ahmed b. Abdilvehhab b. Muhammed el-Bekri et-Teymi el-Kuresi (.
733/1333), Memliikler devrinin 6nde gelen devlet adami ve tarihgisidir.
721/1321°’de yazilmaya baslanip 733/1333°te tamamlanan otuz bir
ciltlik “Nihayetii’l-Ereb”, adl1 eser, “bes ana boliime (fen) ayrilmistir.
[k boliimde kainati tasvir eden miiellif yeryiizii, gokler ve yaratilis
sebebi, yildizlar, gezegenler, bulutlar, yagmur, kar, simsek ve yildirim

gibi tabiat olaylar1 hakkinda bilgi vermektedir.” (Bkz. Oz, 2007: XXXII1,304-
306)

Réazi, Ebu Bekr Ahmed b. Muhammed b. Musa er-Razi el-
Kinani (6. 344/955?), Endiiliislii tarih¢i ve cografyacidir.

Semseddin ed-Dimagki, Seyhiirrabve Ebu Abdillah Muhammed
b. Ebi Talib el-Ensari ed-Dimaski es-Sufi . 72713277 Islam
kozmografya ve cografya alimidir.

Sonu¢

Tiirk-Islam Kiiltiiriiniin Kaynagi Olarak Cografyacilik/Klasik
Cografya Eserleri ve Seyahatnameler adli bu calismada, Islam dncesi
ve Islam sonrasinda cografya caligmalari iizerinde durmaya calistik.
Onceleri cografya bilgisinin bilimsellikten uzak oldugunu, giinliik
ihtiyaglari hedefledigini ve bu cergevede gelistigini sdyleyebiliriz.
Zira cografya bilgisi genelde ticaret; 6zelde ise gegimleri saglama
odakliydi. Yine bu dénemde cografyanin gelismesinde astronominin
etkisi de goz ardi edilmemelidir.

Islam’in gelmesiyle birlikte hayatin igerisine dini vecibeler de
girince, artik miisliimanlar i¢in cografi bilgilere yonelmek kacinilmaz
hal almigtir. Dini vecibelerin yanmi sira fetihlerle cografi sinirlarin
genislemesi ve bunun gereklilikleri, cografi bilgileri 6grenmeyi ve bu
konuda galismalar yapmay1 kagmilmaz kilmistir. Bu dénemde Islam
devletlerinde berid (posta) teskilatinin kurulmasiyla cografyacilik
oldukca ilerlemistir. Bunun en biiyiik gostergesi ise pek c¢ok
cografyacinin  berid teskilatinda ¢alismig olmasidir. Abbasiler
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doneminde Beytii’l-Hikme’nin kurumsallagsmasi ve terclimelerin
yapilmasiyla bu konuda ilk ciddi adimlarin atildigin1 séylemek
miimkiind{ir.

Islam  medeniyet tarihinde kurumsallasmaya baslayan
cografyaciligin iki 6nemli ekolii de, Irak Cografya Okulu ve Belh
Cografya Ekolu, bu donemin birer tezahiiriidiir. Bu ekollerin yan1 sira
bu alanda isim yapmus profesyonel pek cok bilginden séz etmek
miimkiindiir.

Yukarida verdigimiz isimlerin yani sira, cografya alaninda
miistakil olarak eser vermeyen ancak eserlerinde cografyaya ve
cografi bilgilere bolim tahsil etmis filozof, matematik¢i, astronom
olan bilginlerinin de bu alana yaptig1 katki ¢ok 6nemlidir. Ayrica ok
cesitli sebeplerle yapilan seyahatler sonucu yazilan rapor, kitap ve
risaleler de, cografyanin gelismesi ve biiyiimesinde ¢ok biiyiik katkilar
sunmustur.

Miisliiman alimler gezip gordiikleri yerlerin fiziki, beseri, tarihi,
demografik, sanatsal ve arkeolojik pek ¢ok 6zelliklerini kaleme alarak,
Islam medeniyetinde cografyacihginin  eserlerini  vermislerdir.
Zamanla daha sistematik bir sekilde Islam cografyaciligi gelismis ve
ortaya pek cok eser c¢ikmustir. Calismada daha ¢ok, Islam
cografyaciligimin zirvesi sayilan III/IX ve VII/XIV. ylizyillara
damgasini vuran isimleri, eserlerini ve eserlerinde hangi konulari,
nasil ele aldiklarini ve neyi amagladiklarini vermeye calistik.

Biitlin bunlardan hareketle diyebiliriz ki, kaleme alinan her tiirlii
cografya eseri veya eserlerde cografyanin gesitli alanlarina tahsis
edilmis her boliim, tarihgiler i¢in birincil kaynak durumundadir.
Ciinkii cografya kitaplar1, cografi bilgilerin yani sira, donemin ve
bolgenin toplumsal, iktisadi, sosyal, siyasal, dinsel, kiiltiirel,
antropolojik, folklorik vs. pek ¢ok alaniyla ilgili ve ¢ok zengin bilgiler
de vermektedir. Hatta diyebiliriz ki tarihgiler tarafindan ihmal edilen
ve eserlerinde yer almayan pek cok husus, cografyacilar tarafindan
derinlemesine kaleme alinmistir.
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KAZAKISTAN’IN BATI BOLGESINDEKI
AYDINLANMA HAREKATI VE DiNi SAHSIYETLER
Nazgul SABURGALIEVA

Al-Farabi Kazak Milli Un. Tarih, Arkeoloji ve Etnoloji Fak. Doktora Ogrencisi,
Almati, Kazakistan. E-mail: naz-sb@mail.ru

Ozet

19. ylizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin baglarinda, Tiirk halklart
arasindaki aydinlanma hareketleri canlanmustir. Arsiv belgeleri, Rus
Imparatorlugu Carmin Miisliiman halklara karsi yiiriittiigii zuliim
politikasinin  Tiirk Miisliimanlarinin  birlesmesine yol actiini
gostermektedir. Tarihi belgeler, arsiv verileri, sozli kaynaklar, el
yazmalari, Kazak bozkirlarinda Tiirk seckinlerinin etkisi altinda
gelisen manevi, aydinlatict ve kiiltiirel yasama taniklik
etmektedir. Tilirk halklarinin kiiltiir ve egitim alanindaki kaderi ortak
idi.-Turk seckinleri ve dini sahsiyetler sosyo-politik yasamin
gelisimine katkida bulunmustur.

Kazak bozkirindaki egitim ve kiiltiir hayatina Islam merkezleri
sayllan Tiirkiye, Tataristan, Baskurdistan, Ozbekistan, Buhara ve
Hiva’nin giicli bir etkisi olmustur.Zira bir kdy mollasindan dini
egitim alan Kazak talebeler,medresede egitim gordiikten sonra yurda
gelerek cami, mektep, medrese agmis Ve g¢ocuk egitimi ile
ugrasmislardir.19. yiizyilin sonunda Kazak bozkirlarinda okul, cami
ve medreselerin sayist artmistir.Pek ¢ok Tiirk segkinleri Kazak
bozkirlarina gelerek mektep ve medreselerde ders vermistir. Tiirk
halklarinin kendi aralarindaki baglari, kiiltiir ve egitimin gelismesine
yol agmistir. Miisliimanlar i¢in hac,farz kilinmistir. Kazak hacilar hac
yolculugu sonrasi iilkeye kitap ve yazma eserler getirerek aydinlanma
hareketininoniinii agmustir.

Tirk halklar1 arasinda, insanlara ilim ve ahlak egitimi veren,
Islam dininin giiclenmesine katkida bulunarak kiiltiir ve uygarligi
sekillendiren din adamlar1 6zel bir yere sahiptir.Kazak bozkirinda da
bu tiir dini sahsiyetlerinrolii olduk¢a 6nemlidir.

Tarihi belgeler, Kazak bozkirinda medreselerde bilgilerini
derinlestiren, ahun, hazret, isan, molla gibi ¢esitli dini unvanlara sahip

170


mailto:naz-sb@mail.ru

BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

olduktan sonra ¢ocuklara hocalik yapan, cami acan Ve
medreselerde ders veren dini sahsiyetlerinsayisinda artis oldugunu
gostermektedir.Bu  makalede, Kazak bozkirininézellikle bati
bolgesinde diinyaya gelendini sahsiyetlerinmanevi ve egitim
alanindaki faaliyetleri incelenmektedir.Bunlar arasinda Doscan Isan,
Cumagali Ahund, Edige Isan, Ercan Hazretleri ve digerleri yer
almaktadir.Yazar, tarihsel verilere, sozlii el yazmalarinadayanarak
Tiirk halklarinin baglar1 temelinde aydinlanma hareketlerine katkida
bulunan dini sahsiyetlerhakkinda yeni bilgiler sunmaktadir.

Anahtar kelimeler:Tiirk halklari, dini sahsiyetler, aydinlanma,isdn, medrese, cami, mektep,
ahund, hazret.

ENLIGHTENMENT AND RELIGIOUS FIGURES IN THE
WESTERN REGION OF KAZAKHSTAN
Nazgul SABURGALIEVA

Al-Farabi Kazak Milli Universitesi doktora dgrencisi
Tarih, Arkeoloji ve Etnoloji Fakiiltesi Almati, Kazakistan. E-mail: naz-sb@mail.ru

In the late 19th and early 20th centuries, a field of
enlightenment was intensified among the Turkic people. Archival
documents prove that the persecution of the tsar of the Russian
Empire against the Muslim peoples, on the contrary, led to the
unification of the Turkic Muslims. Historical documents, archival
data, oral data, manuscripts are witness to the development of
spiritual, educational and cultural life in the Kazakh steppes under the
influence of the Turkic elites. The fate of the Turkic peoples in the
cultural and educational sphere was common. Turkic elites and
religious figures contributed to the development of socio-political life.

The centers of Islam as Turkey, Tatarstan, Bashkortostan,
Uzbekistan, Bukhara and Khiva had a strong influence on the
educational and cultural life of the Kazakh steppes. The Kazakh
students learnt a Muslim letter from a village mullah, continued their
education in a madrasah, and came to the country, opened a mosque, a
madrasah and taught children. The numbers of schools, mosques and
madrasas were increased in the Kazakh steppes at the end of the XIX
century. Many Turkic elites came to the Kazakh steppes and taught in
school-madrassas. The interrelationship of the Turkic peoples opened
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the way for the development of culture and education. Pilgrimage has
also become mandatory for Muslims. By going on this
pilgrimage, Kazakh pilgrims brought books and manuscripts to the
country and contributed for the development of enlightenment.

Among the Turkic peoples, a special place is occupied by
religious figures who called people to knowledge and morality,
formed culture and civilization by contributing to the strengthening of
Islam. The role of such religious figures is also important in the
Kazakh steppes.

Historical documents prove that in the Kazakh steppes there
was an increase in the number of religious figures who deepened their
knowledge in madrassas, brought various religious titles such as ahun,
hazrat, ishan, mullah, taught children, opened mosques and worked in
madrassas. This article analyzes the spiritual and educational activities
of religious figures born in the Kazakh steppes, especially in the
western region. These include Doszhan Ishan, Zhumagali Ahun, Edige
Ishan, Yerzhan Hazret and others. The author provides new
information about religious figures who contributed to the field of
education on the basis of historical data, oral manuscripts and the
connection of the Turkic peoples.

Keywords: Turkic peoples, religious figures, enlightenment, ishan, madrasah, mosque, school,
ahun, ishan, hazret.

Giris

Kazakistan Cumbhuriyeti bagimsizligini ilan ettigi yillardan
itibaren tilkesi i¢in miicadele eden, halkini egitim ve bilime yonelten,
manevi yoOnden terbiye veren sahsiyetlerin hepsi aklanmaya
baslamigtir. Halk arasindaki geleneksel Islam dininin temsilcileri de
boyle sahsiyetlerdendir. Ulkeye gelen dini sahsiyetler halki
aydinlandirma ve egitim alaninda hizmet edip, &grencilere okuma
yazma Ogretmislerdir. Onlar: molla, seyh, hazret ve halife gibi
unvanlara sahip olmustur. Dini sahsiyetlerin 6zelligi, onlar mektep ve
medreseler insa ederek Ogrencileri egitip, Kazak halkinin manevi
yonden ve egitim acisindan gelismesine hizmet etmislerdir.
Egitimciler ile dini sahsiyetler Ufa, Kazan, Ormbor, Steplimak,
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Buhara, Semerkant, Istanbul ve Mekke gibi bilim merkezlerine gidip
medreselerde egitim almiglardir.

Kazakistan bagimsizligin1 kazandiktan sonra ve gilinlimiizde
dini emektarlarin, seyh, molla, ahund, hazret ve hocalarin hayatlari ile
onlarin yaptiklar1 isler o6nemli bir konu olarak incelenmeye
baslanmistir. XIX. yilizyilin sonu ile XX. ylizyilin basinda Kazak
bozkirmin biitin bolgelerinde mektepler, camiler ve medreseler
cogalir. Maneviyat ve egitim alaninda hizmet eden dini gahsiyetlerin
Miisliiman iilkeleriyle olan iliskileri Kazak bozkirmdaki Islam dininin
ve egitimin gelisimini etkiler. Bu baglamda Kazakistan’in bati
bolgesinde yasayan geleneksel Islam dininin temsilcilerinin
aragtirilmas1  giinlimiizde iizerinde durulmasi gereken Onemli
konulardan biri olmustur. Geleneksel Islam dininin temsilcileri ile
ilgili bilgilerin ¢ogu giiniimiize kadar ulagmasa da sozlii gelenekte
yasayan anlatilar ile onlarin inga ettikleri camilerin kalintilar1 ve
yerleri konuyla ilgili degerli bilgiler mahiyetindedir. Bugiinlerde bu
dini sahsiyetlerin mezarlar1 ve onlarin yaptirdiklari camilerin yerleri
kutsal mekanlara dontismiistiir.

Carlik Rusya’nin ve ondan sonraki Sovyet Hiikiimeti’nin
yiiriittiigii islam’a kars1 politikalarina ragmen geleneksel Islam dininin
temsilcileri dinin temel kaideleri ile seriata dayanarak Kazaklarin
kimligine uygun bir sekilde nesilleri ve milleti egitmeye, terbiye
vermeye devam etmistir.

Doscan Kasakoglu

Doscan Seyh (Dosmuhammed) Kasakoglu 1815-1896 yillar
arasinda yasayan dini egitimcidir (Mugalcar Ansiklopedisi, 2011).

Onun babas1 Kasak da eski yazi ile okuma yazma bilen bir
molla olmustur (Sayk;,2015:103). Dolaysiyla Doscan 14-15 yasina kadar
kendi babasi Kasan Molla’dan egitim almistir (Kabicanoglu, 2004). Doscan
Seyh Ormnbor sehrinin 18 kilometre uzakligindaki Kargali
Medresesi’nde 12 sene okumustur (Salkmnoglu, 2006:18)
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Doscan Hazret medreseyi 1842 yilinda bitirir ve seyh unvanini

alarak cami ve medrese agma ve miirit toplama hakkina sahip olur
(Salkinoglu, 2006:21).

1831 yilinda, yani on alt1 yagindayken ilk defa Mekke’ye hacca
gider. 1832 yilinda ise Mekke’den 17 yasinda geng¢ “Hazret”
unvaniyla Kuran-i Kerim’i ve muhtasari tamamlayarak ve ezbere
sOyleyerek iilkeye geri doner (Adilhanoglu, 2015: 13).

O, 1858 yilinda ikinci ve biiyiik ihtimalle 1870°li yillardan
sonra tliglincli defa hacca gitmis olmalidir. Ozan Meshur Yusuf (1858-
1931) kendi kayitlarinda hacca gidenlerin sayisim1 Orta Ciiz’den yirmi
kisi, Kiicik Ciiz’den ise yiiz kisi olarak gostermistir. Hacilarin
arasinda Kiiciik Ciliz’den (Kazakistan’m Bati bélgesi) Nurpeyis Hazret ile
Doscan Hazret’in oldugu belirtilmistir. Daha sonra bu yiliz yirmi kisi
kendi aralarinda para toplayip Mekke’de “Kazak Takiyesi” adi verilen
bir konukevi yaptirirlar ve onu Kunanbay’in adina yazdirip “Bundan
sonra Mekke’ye gelen Kazak hacilar burada kalsinlar” derler. Iste
ondan sonra Kazak diye ayribir halkin oldugu bilinmeye baslamustir.
Bu konukevini Kunanbay Haci vefat ettikten sonra Mekke’ye hacca
giden Kiiciik Ciiz Kazaklar1 Doscan Hazret’in adim1 vererek
kullanmislardir (Sayki, 2015:105).

Bununla ilgili olarak Sakerim Kudayberdioglu'nun (1858-1931)
“Turk, Kazak ve Kirgiz Hanlarinin Seceresi” adli eserinde soyle
denmistir: “1874 yilinda hacca gittiklerinde Kazak hacilarin kalmasi
icin Mekke’de bir konukevi yaptirilip yemek dagitilmisti. 1905
yilindan 1906 yilina uzanan hac seferimde ben de bu konukevini
gordiim... bu konukevi giinimiizde Kiigiik Ciiz’den Doscan Hact’nin
adina kayitliymis™ (Kudayberdioglu,1991:45). Bu bilgilerden Doscan Seyh’in
kendi doneminde Allah’in rizasim1 kazanmak i¢in Mekke’deki kutsal
Kabe’ye secde etmek amaciyla hacca gittigini ve bu seferlerinden
birinde bagka da hacilarla birleserek Mekke’deki “Kazak Takiyesi”
ad1 verilen konukevini inga ettirdigini O0grenmekteyiz. Ayrica bu
bilgiler s6z konusu konukevinin Doscan Seyh’in adina kaydedildigini
de dogrulamaktadir.
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Hacdan dondiikten sonra Doscan Seyh Doniztav’daki Kaynar
denilen yerde ve daha sonra Silisu’da (giiniimiiz Aktobe Eyaleti, Temir
ilcesinin Subarkudik kazasi yakinlarindaki Isan (Seyh) Ata Kompleksi) iki
biiylik cami yaptirir (islam Ansiklopedisi, 2010:142).

Doscan Seyh’in egitim alaninda yaptirdig ilk camisi Aktdbe
bolgesindeki Sam kumlarinin eteginde bulunan Tasastav Kaynar
yakinlarindaki Karasin denilen yerdeymis. Ebubekir Kerderi’nin (1861-
1912) siirinde bu bolgede Doscan Seyh’in camisinde binlerce
Ogrencinin egitim aldigindan bahsedilir (Amirov,2016:8).

Doscan Hazret 1868 yilinda Oyil’in Silisu denilen yerine
yerlesmistir (iliyasova, 2016:80).

Subarkudik’in yakinindaki ikinci camiyi Doscan Seyh on
parmaginda on marifet olan meshur Birman Usta’ya yaptirmistir.
Caminin i¢inde yiiz kisi rahat bir sekilde namaz kilabilmistir. Bu
caminin projesinin Kazan’daki Yunusov camisine bakilarak
yapildigina dair goriisler de vardir. Kimileri caminin alt1 kubbesinin,
kimileri ise dokuz kubbesinin oldugunu ileri siirmistiir. Caminin igi
motiflerle siislenmis ve disaridan giren 1s1k biitlin bu motifleri
parlatmis ve nurlandirmistir. Ayetler ile hadisler kirmizi boya ile
boyanarak yazilmistir. Glinlimiize kadar ulasan bilgilere gére, caminin
yaninda g¢ocuklarin egitildigi 150 kisi kapasiteli bir medrese ve
misafirlerin agirlandig1 yer de olmustur. Caminin kubbeleri Sovyet
doneminde yikilmistir (Sayki,2015:103-104). Doscan Hazret bu camiyi
kendi parasiyla yaptirmistir (Kerderi, 1993: 149-151).

Bu camide pek ¢ok miirit hizmet edip burada yiizlerce seyh ve
sofu okumus, egitim almis ve halka hizmet etmistir (Adilhanoglu, 2015: 13).
Silisu’daki cami halk arasinda “Isan (Seyh) Ata” Camii olarak
adlandirilmis ve sonradan Isan Ata mezarhgina déniismiistiir (Acigaliyev,
1994: 57-568). Doscan Seyh Subarkudik’taki kendisinin insa ettirdigi
ikinci camide, yani Isan (Seyh) Ata kompleksinde defnedilmistir.
Doscan Hazret’in kullandig1 esyalardan giliniimiize kadar ulasani
kendisinin 6zel miihriidiir. Miihiir, glinlimiizde Subarkudik miizesinde
korunmaktadir. Miihriin yiizeyinde Arapga: “Allah’a kulluk eden
molla Dosmuhammed ibn Kasak 1248 (Hicri takvim ile) yazist vardir.
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Miihiir renkli metalden oyularak yapilmistir ve giizel bir kolu da
vardir (Sayki,2015:103-105).

Doscan Kasakoglu, hem seyh hem de hazret dinf unvanini alan
ve Islam’in sofuluk akimimi benimseyen, nesillerine Islam dininin
geleneksel akimini 6greten dini sahsiyettir. Kendi doneminde dini
bilgisinin derinligi ile tanman, halkina egitim ve terbiye verme
yolunda emek sarf eden ve Miisliimanlik ile sofulugu yayan 6nemli bir
kisi olmustur.

Bisen Abdollaoglu

Abdollaoglu Bisen Hazret 1878 yilinda Aktobe Eyaleti, Kobda
ilcesi, Carik kazasmin Camankdl yaylasinda diinyaya gelmistir.
Babas1 Kabdolla da hayatinin tamamin1 dini egitim islerine adayan bir
kisi olmustur. Babast Bisen’i on bes yasinda Buhara’daki &nemli
medreselerden birine okumaya gonderir. Dogustan zeki olan Bisen
medreseyi basarili bir sekilde bitirdikten sonra egitimini devam
ettirmek i¢in Tiirkiye’ye, Istanbul sehrine gider. Ug y1l Buhara’da ve
bes yil Istanbul’da egitim alip teoloji ilmini iyice &grenen Bisen
Hazret, iilkeye biiylik bir alim olarak geri gelir (Aktsbe Eyaleti Yurt Bilgisi
Miizesi argivinden).

Istanbul’da okudugu yillarda Bisen Hazret oradaki Metil Pasa
adinda bir Tirk vatandagin evinde kalir ve aym zamanda evin
hizmetgisi olarak da calisir. Istanbul sehrinde bes sene okuyup 23
yasinda kendi memleketine déner. Ogrencilik yillarinda Metil
Pasa’nin {i¢ kizinin ortancasi olan Palu adli glizelden hoslanir ve ikisi
gelecekte birbiriyle evleneceklerine dair s6z verirler. Bisen, iilkesine
gidip izin alip geri gelecegini soyler. Ancak iilkeye geldikten sonra
kiza verdigi s6ziinii tutmanin imk&ni olmaz. O donemde yasanan
olaylar bunun gerceklesmesine miisaade etmez. Bisen, Istanbul’dan
dondiigli zaman Mekke’ye hacca giden babasi Abdolla’nin ikinci
seferinden geri donmedigini ve vefat ettigini 0grenir. Akdeniz’de
vefat eden babasinin vasiyetini yerine getirmek amaciyla geng¢ hazret,
Kobda nehrinin kiyisindaki memleketi olan Camankol yaylasinda
sohreti Oyil ve Kobda kiyisina yayilan meshur Birman (Birmagambet)
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Usta’nin yardlmlyla bir cami insa eder (Kobda flge Miizesi arsivinden). BU
caminin yiiksekligi 3 metre civarinda olmustur.

Bisen Hazret, cami-medresede o bdlgenin ¢ocuklarini egitir,
onlara Arapca Ogretir ve g¢ocuklart ilimle ugragmaya tesvik eder.
Boylece cami biiyiik bir manevi merkeze doniisiir. O, burada 16 yil
boyunca ders verir, ¢ocuklara Arapga Ogretir, dini egitim verir ve
Ogrenciler yetistirerek imanli olmay1 Ogretir. Sovyet hiikiimeti
doneminde ise “cami acan ve egitim veren dindar kisi” olarak
suclanan Bisen siirgline gonderilir. Malina ve miilkiine el konur ve
kendisi ailesi ile birlikte 1928 yilinda Baskurdistan’daki Sakmar
nehrinin kiyisina yerlesir. Burada sakin bir hayat siirmeye basladigi
zaman da kimilerinin sikayeti iizerine Hazret yine kovusturmaya ugrar
ve 58. Madde ile “Vatan Haini” ilan edilerek yakalanip 20 yilligina
Sibirya’daki Irkutsk’e siiriilir. 1956 yilinda ise siirgiinden kendi
iilkesine geri doner (Aktsbe Eyaleti Yurt Bilgisi Miizesi arsivinden).

Bisen Hazret, 1969 yilinin yazinda vefat etmistir. Onun kimligi
ile giinliigii “Ruhaniyat” miizesindedir (Kubaydollaoglu, 2017:5-6).

Ercan (Ermuhammed) Tolegenoglu

Halka 6gretmen olarak hizmet eden ve imanli olmay1 6giitleyen
aydinlanma harekatinin neferlerinden bir digeri ise Kazakistan’in
batisindaki ~ Mangistav ~ bolgesinde  diinyaya gelen  Ercan
Tolegenoglu’dur.

0, Mangistav bolgesinde yasayan ve Islam dininin ayrmtilarmi
iyice Ogrenen, aldig1 egitimi nesilleri ve halki terbiye etmek igin
kullanan manevi hocadir. Ercan Tolegenoglu (1888-1967), giiniimiiz
Mangistav ilgesinin Karacanbas ve Sakpakata bolgelerinde yasayan
dini emektar ve hazrettir (hazret: din bilgisi ve egitimi yiiksek olan din
adamlarina Verilen unvandwr. Hazret unvanmi caminin ya da belli bir
bolgedeki Miisliimanlarin din adamlarmin baskanlarina da verilmistir). O,
Bozag1 yarimadasindaki Uvakkum ile Hazar Denizi kiyisindaki
yerlesim bolgelerinde de yasamistir. Ercan Hazret, yasadigi donemde
kendisinin takvaligi, sakinligi, adaletliligi ve her zaman yoksullara
yardim edisi ile halkin saygisini kazanmigtir (Kekilbayev, 1997:246).
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Babast Tolegen de dindar, calisgkan ve bagkalarmi koruyup
kollayan adil bir insan olmustur. Cocuklarin1 okutmaya ¢ok hevesli
olan baba ii¢ oglunu da okumasi i¢in kOy mollasina gondermistir.
Ercan’1 ise ¢ocuklugunda Mirzayir denilen yerdeki Abdi Ahund’a
gonderip bir sene okutmus ve Arapca Ogrenmesini saglamistir
(Ramazanova, 2014:18).

Gengliginden itibaren zekiligiyle tanilan Ercan Hazret ilk 6nce
koydeki Aydar Seyh’ten ders alir. Gayretli 6grenci olan Ercan

Buhara’daki medreseyi 1924 yilinda &gretmen/hoca olarak bitirir
(Sintemirkizi, 2018).

Bundan sonra ise Istanbul Universitesi Arapca ve Farsca
Fakiiltesinden mezun olur. Universiteyi bitirdikten sonra kendi
memleketine doniip Aydar Seyh’in camisinde ¢ocuklari okutur ve
sonradan kendisi de cami agip cocuklara ders vererek egitimcilik
hizmetlerine baslar (Kekilbayev, 1997:246).

Tuscikudik bolgesindeki Sorkudik’ta cami inga eder ve kdydeki
¢ocuklara alfabe Ogretir. Onlara hayirli evlat, merhametli insan olma
ve vebal ile sevabin ne oldugu konusunda terbiye verir. Ercan Hazret
boylece sofuluk akimini yayan hocasi Beket Mirzaguloglu’nun (1750-
1813) dini vaazlarini insanlara anlatir ve gencleri, halki temizlige,
iyilige davet ederek sadece Allah’tan medet ummay1 6giitler ve kendi
hocasinin yaptiklarini devam ettirir (Aripov; 2010).

Yiiksek egitimli, Kazak, Rus, Arap, Cagatay, Ozbek,
Karakalpak ve Tatar dillerinde akici bir sekilde konusan ve
matematik, trigonometri, astronomi ile fen bilimlerine hékim olan
Ercan Hazret, kendi doneminde diinyevi dersleri okutmustur
(Smtemirklzl, 2018).

Hazret’in Rus dilini bilmesi, matematik islemlerini ¢dzebilmesi,
astronomi ve cografya gibi o donemdeki diinyevi derslere hakim
olmasi ile ilgili herhangi bir siiphe s6z konusu degildir.

Ercan Hazret’in dini bilgisinin derinligi o kadar ki, onunla
[slam dininin kaideleri, Kuran surelerinin tefsiri, diinyanin yaratilisi,
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Oomiir ve 6liim hakkinda tartismaya girmeye mollalarin kendileri bile
pek cesaret edememistir.

Ercan Hazret 79 yasini gecip seksenine ayak bastiginda vefat
etmis ve eskiden beri halk tarafindan bilinen Sakpak Ata mezarligina
defnedilmistir. Ercan Hazret dinin kurallarina ¢ok dikkat etmistir. O,
cagdaslarma: “Insanin bedeni topraktan yaratilmistir ve oldiikten
sonra toprakla karismak igin acele eder. Olen insana ¢ok biiyiik ve
saray gibi bir mezar yapmaya gerek yoktur. Bdyle yapmak bir
rekabetin sonucudur ve seriat bunu onaylamaz. Zenginlik ve bayrak
yarigina, rekabete girmeden, fazla masraf yapmadan da it kusun
giremeyecegi iizeri agik ve fazla yliksek olmayan bir mezar yapmak
yeterli olacaktir. Bu benim uydurdugum bir sey degil, ¢ok eski
donemlerden beri siiregelen ve Miisliman halklarinin bize, gelecege
nasihatidir” demistir (Aripov, 2010).

Bununla birlikte Ercan Hazret Tlegenoglu’nun “Iman Sart1” ve
“Vasiyetname” adli eserleri gliniimiiz geng nesillerini manevi yénden
terbiye etmek icin egsiz bir eser, dnemli ve degerli bir kaynaktir. Bu
kitaplar Kazak Miisliimanlari i¢in geleneksel sayilan Hanefi mezhebi
ile Maturidi akidesine uygun olarak yazilmis eserlerdir. Bu arada
Ercan Hazret’in eserlerinin Kazakcaya aktarilarak okuyucuyla
bulusturulmasin da paha bigilemez bir mirastir. Ercan Hazret sugsuz
yere Ozgiirliigiini  kaybetmesine ragmen dine sadik kalmis,
Muhammed (s.a.v.) Peygamber’in vaazlarini siki bir sekilde yerine
getirmis, Kuran’in ve geriatin kurallarina uymus bir sahsiyettir.

Sonuc¢

XIX. yilizyihn ortasi ile XX. yiizyilin bag1 araliginda Kazak
bozkirinda ve oOzellikle Kazakistan’in bati bdlgesinde yasayan
geleneksel Islam dini temsilcilerinin maneviyat ve egitim alanindaki
hizmetleri biiyiik bir 6neme sahiptir. Dini sahsiyetler Islam’m bes
farzinin biri olan hac vazifesini yerine getirmekle kalmamus,
medresede egitim alip yurtlarina dondiikten sonra Ggrencileri
okumaya davet etmislerdir. Maneviyat ve egitim alanindaki dini
emektarlar medreseler agarak ve camiler inga ederek sonraki nesillere
kendi ilimlerini yayacak ve anlatacak sakirtler yetistirmislerdir.
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Ulkesinin gelismesini ve aydinlanmasini arzulayan o dénemdeki dini
sahsiyetlerin  hayalleri gliniimiizde gerceklesebilmistir.  Onlarin
biraktiklari eserler ise nesillerini dine ve imanli olmaya davet eden,
Allah’1 severek Islam dininin biitiin kurallar1 yerine getirmelerini ve
seriata aykirt davranmamalarim1 saglayan 6nemli kaynak ve essiz bir
mirastir. Geleneksel Islam dini temsilcilerinin arastirilmas1 geng neslin
manevi ve dini bilgilere sahip olmasma ve kiiltiirel degerlerin
Ogrenilmesine biiylik katki saglayacaktir.
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GELENEKSELTﬁRKSANATLARHmsDAnzcﬁNﬁMﬂZ
ALGISI: CiNi ORNEGI
Ummiigiilsiim ACIKOZ

Sosyolog-Cini Ustasi ve Egitimcisi Ankara Biiyiiksehir Belediyesi (BELMEK)
ummugulsumacikoz@gmail.com

OZET

Bir milleti, bir kiltiri, bir medeniyeti anlamanin,
anlamdirmanin ve olusturmanin yolu sanattan geger. Uzun bir gegmise
ve tarihe sahip olan “Geleneksel Tiirk Sanatlar1’” Anadolu Selguklular
zamaninda yayginlasmaya ve Osmanli doneminde ise sistemlesmeye
baslamistir. Yayilmasinda ve sistemlesmesinde, Islam’in kabuliiyle
birlikte sanatta zirveye ulagtiran Tiirkler olmustur. Malzeme, teknik,
motif, renk, form ve kompozisyonlarda Tiirklerin Islam’dan once
inanglarinin, cografi yapiin ve kiiltiirlerinin etkisini gormek
mimkiindiir. Bu durum Geleneksel Tirk sanatlarina daha da bir
zenginlik katmistir. Zenginleserek giiniimiize kadar gelen geleneksel
sanatlar koklii Anadolu bilgi birikimiyle birlikte sanatta bilhassa
Geleneksel Tiirk Sanatlarinda sistemlesmis Ve zenginlesmistir. Zengin
bir sanat yelpazesine sahip olan Geleneksel Tiirk Sanatlarindan hat,
tezhip, ¢ini, ebru ve minyatiir en bilinenlerdendir.

Bu caligmada hat, tezhip, minyatiir ve ebru sanatinin kisa bir
tarihsel siirecinden bahsedildikten sonra Geleneksel Tiirk Sanatlardan
olan ve kokli bir ge¢cmisiyle, desenleriyle, renkleriyle, formlaryla,
teknikleriyle, diinya capinda deger goren eserleriyle, ¢ini 6zelinde
gilinlimiizde ki teknoloji ve bilgi birikimine sahip olan ¢ini sanatinin
2015-2020 tarihleri arasinda yapilan 100 kadin kurs 6grencisin
becerisi ve duygu diinyasinda ki etkilerini ve etkilesimlerini, kendi
diinyalarini gekillendirmesini ve yansimalarin1 anlamak igin yapilan
anket caligmasi irdelenip degerlendirilecektir.

Anahtar kelimeler: Geleneksel Tiirk sanatlari, ¢ini, cagdas ¢ini algisi
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TRADITIONAL TURKISH ARTS AND CONTEMPORARY
PERCEPTION OF THEM: CINI SAMPLE

ABS

The arts are the crucial instrument so as to understand, form and
make meaningful the culture and civilization of a nation. In this
context traditional Turkish arts have a quite long history which have
been started by time Uygur Turks, developed by Major and Anatolian
Selcugities and systematized by Ottomans. During all this process, by
accepting Islam, Turks had the main role and function so that the arts
had reached the top or zenith point. In the process of traditional
Turkish arts Turks had brought new understanding and technic as well
as equipments, colours, form, composition, designs from their past
belief, tradition and culture. Therefore traditional Turkish arts have
been historically so rich and unique so that we have today this unique
and rich heritage. We can observe such uniqueness and richness in
some of the branches of the traditional Turkish arts such as: hat,
tezhip, ¢ini, ebru and minyatiir and so on.

Thus, in this paper, so as to demonstrate our contemporary
reflections over traditional Turkish arts at the sample of the art of Cini
by means of data which are derived from our observations as the Cini
master-teacher and the recent questionary made by us, we shall firstly
introduce and deal with the hat, tezhip, minyatiir and ebru in terms of
historical background. Secondly and the most importantly after giving
briefly historical background and introducing the performance of the
art of Cini we shall examine outcomes or findings of questionnaires
about my students who have joined the course of the art of Cini in the
period of the years of 2015 and 2020 in Ankara for revealing their
attitudes, approaches, feelings, thoughts and perceptions towards the
art of Cini as well as their daily life practise during their studentship in
the course.

Key words: Traditional Turkish arts, ¢ini, contemporary perception of ¢ini.

GIRIS

Mekanlara deger katan orada yasayan insanlarin olusturdugu
kiiltiir ve sanatlardir. Mekanda bir medeniyetin varligindan soz
etmemizi saglayan sozlii, sozsiiz kiiltiir varliklaridir.
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Kiultiir ve medeniyeti olusturan diinyaya imzasini atar ve
digerleri, tarih boyunca o milletin ¢izdigi yoldan ilerler ya da feyz
alirlar. Tirk milleti de bulundugu cografyay: giizellestirirken ayni
zamanda tarihe damgasin1 vuracak medeniyetlerin onciisii ve sanatta
zirveye ulastiran milletlerdendir. Islam’dan &nceki kiiltiir degerlerini
Islam’n kabuliinden sonra islam kiiltiiriiyle harmanlayarak genis bir
kiiltiire sahip olurken yliksek medeniyetin de ingasini kurmustur. Tiirk
medeniyetini sanat {izerinden okursak genis bir sanat donanimina
sahip oldugunu goriirliz. Sanat yelpazesi o kadar genistir ki Tirk
insanin duygularini diistincelerini sozlii ifadenin yaninda sézsiiz yolla
da ifade ettigi goriilmektedir. Sanatin sozsiiz ifade yollarindan bir
kacini sayacak olursak, bunlar; motifler, desenler, formlar, renkler ve
sekillerdir. Bunlar sanatin temel taslar1 ve unsurlaridir. Bu temel
unsurlarin gesitli yiizeylerde kullandiklarint goriiriiz. Tiirkler islamdan
once dogayr kutsal saydiklarindan desenlerinde figiirli motiflere
agirlik vermisler ve ayna, tarak, kilim gibi nesneleri islemislerdir.
Bunun yaninda dini inanglari sembolleyen eserleri de gormek
mimkiindiir. En 6nemli sanat eserlerini ise hayvan tislubu dedigimiz
sanat tarzinda ortaya koymuslardir (Eycil ve Us, 2019:81). Yasam
sartlarindan dolay1 doga ile i¢ ice olan Tiirkler, dogadan etkilenerek
kullandiklar1 esyalarda dogadan unsurlar1 kullanmiglardir. Zaman
gectikee diger toplumlarla iletisim kuran Tiirkler kiiltiirel etkilesim
icinde olmustur. Bu etkilesim sonucunda kiiltiir yelpazesi genislemis
ve zenginlesmistir. islam1 kabulunden sonra baska sanat dallarin1 da
bilinyesine katarak derinlesmistir. Giiniimiize kadar bazi sanatlar
zamanla kaybolurken cogunlugu geliserek, sistemleserek giiniimiize
kadar gelmistir.

Yukarida bir millet tizerinden sanati okurken, sanat nedir
sorusuna cevap ararsak; “drapca bir kelime olan sanat “sanaa”
kelimesinden tiiremistir. fngilizce “art”, Latince “ars” kelimelerinin
karsihigidir. “Belli bir yetkinlige eristirilmis olma”, “bir seyi kendi i¢

“ .

yasalarina gére ozgiirce bicimlendirme yetenegi” Veya, “Insanlarin,
gordiikleri, isittikleri, his ve tasavvur ettikleri olaylari ve giizellikleri,
insanlarda estetik bir heyecan uyandiracak tarzda ifade etmesi” gibi cesitli

sekillerde tanimlanir”. (Gam, 1999:3)

183



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

Zengin bir repertuara sahip olan Geleneksel Tiirk el sanatlarinin
her bir sanat dali kendi sistem icinde sanatini icra eder. Bu sistem
detayli bir sekilde meydana gelmektedir. Bu detaylar incelikler ve
zarafetle son vuruslari insanlari derinden etkilemektedir. Diizenli ve
Ozenli bir sekilde meydana gelen bu eserler gegmisten giliniimiize
olgunlasarak ve zenginleserek gelerek hem yapilart hem de goniilleri
stislemektedir. Her bir sanat dali kendi yapis1 i¢inde sanatsal eserler
meydana getirirken bagka sanat daliyla da etkilesim halinde olurlar.
Hatta birbirini tamamlar duruma da gelmektedirler. Ornegin: Hat
sanatin1 slisleyen tezhip ve ebru sanati 6rnek verebilecegimiz gibi
yaziy1 anlasilir kilan minyatiir sanatin1 da 6rnek verebiliriz.

Geleneksel Tiirk sanatlarinin yasatilmasinda sanatcilarin biiytik
rolii oldugu kadar devletin tesvikleri, belediyelerin ve 6zel sektoriin
ilgileriyle = geleneksel  sanatlarimizda  biiyilk  bir  ilerleme
kaydedilmistir. Giiniimiiz sanat¢ilar1 sanatlarin1 icra ederken bir
yandan da tarihsel siireglerini arastirarak tarihi donemlere ait yeni yeni
bilgiler bulmaktadirlar. Bu bilgiler zengin bir geleneksel sanat
geemisimizin ve birikimimizin oldugunu goéstermektedir. Bu bilgiler
1s1g1nda geleneksel Tiirk sanatlarinin ¢esitli yiizeyler lizerine islendigi
goriilmektedir.

Bu genel gercevede bu yazida geleneksel Tiirk sanatlarindan
kagit iizerine hat, tezhip ve minyatiir sanatindan, su iizerine ebru
sanatindan, c¢amur (seramik) iizerine c¢ini sanatindan kisa bir
tarihgesinden bahsedilip, ¢ini sanat1 ile ilgili 6 sorudan olusan survey
(tarama) yonteminden anket yoOntemi ile Ankara’da 2015-2020
Tarihlerinde Cevizlidere ve Cigdem BELMEK kursalarina katilan

kursiyerler ile derinlemesine goriismenin degerlendirilmesini
yapilmustir.
HAT SANATI

Aharli kagit iizerine islenen ve kamis, kalem, miirekkep gibi
malzemelerden olusan hat sanati, yani hiisnii hat (giizel yaz1) estetik
kurallarina bagh kalarak o6l¢iilii, dengeli ve bir ritim i¢in de glizel yazi
yazma sanatidir. Islam uygarliginin yazi dili olan Arap yazsi
geometrik, diizenli, dik ve yatay cizgilerin hakim oldugu bir {islup
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kazanmigtir. Hat kelimesinin sozliikkteki manasina bakildiginda da
“ince, uzun, dogru yol; noktalarin birbirine bitiserek siralanmasindan
meydana gelen ¢izgi ve yazi1” diye tarif edilmektedir (Serin, 2014:65).

Islam’1n dogusuyla beraber kuran dili ve yazis1 kisa bir siire i¢in
de uluslararast giiglii bir dil haline gelmistir ve kiltiir birligi
saglanmigtir. Kur’an-1 Kerim’in ilk mesajindan insanliga ulasmasi ve
ona vasita olan yazinin sosyal gelisme ve yiikselmenin Onemi
vurgulanmistir. Bilgisizligin ise her tiirli geriligin nedeni olarak
gosterilmistir. Zamanla Islam dinin yayilmas: Kur’an-mn yazilmasina,
korunmasina ve yayilmasindan dogan ihtiyag, yazinin 6nemini kat be
kat artirmistir. Hicri I ve II yiizyilda yaz1 bir taraftan alfabe, sekil ve
imla bakimindan gelisme gosterirken Gte taraftan da sanatsal yazi
seviyesine yiikselmeye baslamig muhtesem giizellikler kazanmistir
(Serin, 2014:66).

Islam’in dogusunda iki ayr1 formda yazi bilinmekteydi.
Bunlardan birincisi mesk ve digeri cezm idi. ilk vahiyler daha kurall
olmasi1 bakimindan geometrik cezm hattiyla yazilmistir. Farkli
donemlerde en fazla yazildigi bolgeye nisbetle geometrik yazilar,
Mekki, Medeni ve en son Kufi adin1 almistir. Medeni yazi, diizenli,
geometrik, ritmik, yatay ve dikey ¢izgilerin hakim oldugu noktasiz
hareketsiz basit bir yaz1 diizenidir.

Emeviler zamaninda ilim ve sanat alaninda énemli gelismeler
goriilmiistiir. Ozellikle kitaplarin terciime faaliyetlerinin yaninda
Kur’anin ¢ogaltilmasi hiisn-i hat’la Mushaf yazan katipler cogalmistir.
Emeviler doneminde hiisn-i hatla yazdig1 Mushaflarla 6ne ¢ikan Halid
b. Ebul — Heyyag dir. ilk celi yazi hattat: olarak da kabul edilen Halid,
Mescid-i Nebevi min kible duvarina Sems suresinden Kur’an-in
sonuna kadar altinla ilk abidevi yazi yazan kisi olarak bilinmektedir.
Yine Emevi doneminin Onemli hattatlarindan olan Kutbe el-
Mubharrir’in dort gesit yazi ortaya ¢ikardigi bilinmektedir.

Abbasiler donemine geldigimizde ise mevzun ve ash hat’lar
ortaya ¢ikmistir. Mevzun hat’larin 6zelligi ise yuvarlak olmasi, kalem
kalinlig1 kagit boyutuna gore isimlendiren sayilar1 yirmi dordii bulan
yaz1 karakterleri ortaya ¢ikmistir. Abbasiler donemi hat sanati tarihte
en 6nemli yeniliklerin ortaya ¢iktig1 bir ddnemdir.
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Ibn Mukle mevzun hatlar arasinda karakter ve o&zellikleri
birbirine yakin olanlar1 birlestirerek siniflandirmis, sayilarini azaltmis
harflerin daire esasina gore geometrik oran ve kurallar1 ortaya koymus
ve adlandirmigtir. BOylece mensub hatlarin (aklami-1 sitte) ortaya
¢ikmasinda ilk énemli reformlar1 yapmustir. ikinci biiyiik hat iistad:
olarak kabul edilen Ibnii 1-Bevvab (5. 413/1022) ise onun aklam-1
sittede tespit ettigi bu estetik kurallar1 daha ince geometrik oranlara
baglayarak {islubunu giizellestirmistir. Benzer Tusluplarin ortak
noktalarini tespit edip siniflandirarak kalemlerin sayisini sekize
indirmis ve aklam-1 sittenin olusmasinda biiyiikk bir inkilap
gergeklestirmistir. Bu yazi iislubu Islam diinyasinda ii¢ asra yakin
hakim olmustur. Bilindik en 6nemli eserlerinden olan ve giiniimiize
ulasan Reyhani hatla yazdigi Kur’an-1 Kerim, Dublin Chester Beatty
kiitiiphanesindedir (Serin, 2014:71).

Yakut el-Musta’simi aklamu sitte diye adlandirilan siiliis, nesih,
reyhani, muhakkak, reyhani, tevki ve rik’a yazilarmi belirleyerek
klasik ol¢ti ve kaidelerini en gelismis sekliyle ortaya koymustur ve
yazi en giizel ahenge ulagmustir.

Yakut’'un hat sanatinda yaptig1 yenilikler yeni bir donemi
baslatmig, etkileri iki asra yakin devam etmis, yazilar1 Ornek
almmustir. Yakut iislubunu alti dgrencisi Islam iilkelerine dagilarak
hocalarinin 6liimiinden sonra bu iislubu yaymislardir.

Aklam-1 Sitte:

Farkli iisluplara sahip Islam yazilar1 arasindaki alti geside
verilen addir. Yakut el-Musta’simi ile klasik kaidelerin ortaya
konuldugu alt1 yaz1 gesitleri tevki, rik’a, muhakkak, reyhani, siiliis,
nesih yazilaridir.

1. Tevki, sultanlara ait biitiin belgelerin yazildigi, siiliis kalem
kalinliginda (3-4mm) hat yazisina verilen addir.

2. Rik’a, boyutlar1 belirlenmis kiigiik kagit ve parsdmen pargalari
iizerine yazilan yazmin adidir. Kalem kalmligt 1 mm’dir. Mektup
arsiv ve giinliik islerde rik’a yazisi kullanilir.

3. Muhakkak, siilis kalem kalinligi (3-4mm) den daha biiyiik olan
muhakkak yazi ¢esidi biiyiikk boy Ku’ran-1 Kerim ve diger kitaplarda
ayrica mimari eserlerin kitabelerinde kullanilmistir.
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4. Reyhani, kalem kalinligi 1 mm olan daha ¢ok Mushaf kitabetinde ve
kitap sanatlarinda kullanilmistir. Muhakkak yaziya bagli, onun
karakterinde olup ama nesih gibi ince ve kiigik yazilan bir hat
cesididir.

5. Siiliis, hat sanatinda genellikle agzi 3 mm. Genisligindeki kamis
kalemle yazilan kaside, beyit, kita ve Mushaf yaziminda kullanilan
yazi ¢esididir. Kufi gibi siiliis yazi da Islam yazilarin kaynag: olarak
kabul edilmis ve hat 6grenimine siiliis yazi ile baslamak gelenek
haline gelmistir.

6. Nesih, kalem kalinlig1 siilisiin {igte biri kadardir (I mm.). XVI
ylizyildan sonra da kitap ve mushaf yazmak i¢in en ¢ok kullanilan
yaz1 ¢esididir. Okunmasi ve yazilmasimin kolayligindan dolayr bugiin
diger yazi gesitlerinden gok, bu yazi tercih edilmistir (Serin, 2014:74).

Celi yaz, bir yaz1 ¢esidi olmayip yazinin tabi biiyiikliigiinden
daha iri yazilmasina verilen sifattir. Kitabe levha ve cami yazilarinda
kullanilmstir.

Yakut iislubundan sonra Osmanli déneminde Seyh Hamdullah
(1520) {iislubunu goriiyoruz. Yakut eserlerini bir estetik agidan
degerlendiren ve kendi sanat zevkini de katan seyh Hamdullah kendi
islubunu ortaya koymaya bagardi. Bu iisluba “Seyh {islubu”
denilmektedir. (Derman, 1997:429).

XVIIL. yiizyithn ikinci yarisinda Hafiz Osman (1698), Seyh
Hamdullah’in dslubunu bir elemeye tutarak kendine has bir iislup
olusturmustur. Bir asir sonra da Mustafa Rakim, Osman Hafizin
iislubundan kendi tislubunu olusturmay1 basarmistir (Derman, 1997:429).

Tarihe damga vurmus bu {iisluplara baska iisluplar eklenerek
giinimiize kadar gelmigti. Ama en ¢ok bilinen bu iisluplardir.
Glnlmiizde ise bu isluplari devam ettiren ¢ok degerli sanatgilar
vardir; Hattat Hasan Celebi, Bekir Er, M. Ugur Derman ve Hiiseyin
Kutlu, ismini sayamadigimiz pek ¢ok hat sanat¢isindan birkagidir.

TEZHIP
Arapca’da “altinlamak” anlamina gelen arap zamkiyla ezilmis
varak altin ve siyah, lacivert, mavi ve parlak kirmizi gibi cesitli
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renklerin kullanilmasiyla yapilan bezeme sanatina tezhip, sanatkarina
miizehhip, miizehhibe denir (Derman, 2014:100).

Orta Asya ‘da cesitli tisluplar kazanarak gelen tezhip sanati
tarih icinde kopmadan devam ederek Selguklular, Anadolu Beylikleri
ve Osmanli donemlerinden siiziilip derinleserek ve zenginleserek
giinimiize kadar gelmistir. Bilinen en erken tarihli tezhip Ornegi
Makasidii’elhan isimli bir miisiki nazariyat kitabidir.

Tezhip sanati, sanata meraki ve Kitaba verdigi énemden dolay1
Fatih Sultan Mehmet zamaninda biiyiikk bir gelisme gostermistir.
Topkap: sarayina kurdurdugu nakkashane ve basma getirdigi 6zbek
asilli Baba Nakkas ve sonra ki yetistirdigi sanat¢ilarla tezhip sanati
renk zenginligi, desen giizelligi ve sadeligiyle karakter kazanmaya
baslamistir. Sultan II Beyazit ve XVI. yiizy1l Osmanli tezhip sanatinin
en parlak donemidir. Bu parlak donemler Kanuni Sultan Siileyman,
Sultan II. Selim ve Sultan III. Murad zamaninda da artarak devam
etmistir. Tezyinat sanati Mushaflarinin yaninda divanlarda, berat ve
fermanlarda birbirinden degerli ve giizel eserler vermistir. (Derman,
2014:99).

XVIL yiizy1l sonlarinda ve XVIII. ylizyilin sonlarina dogru
tezhip sanatina gerilemeye basglayan ve hizla yayimlasan ve Onii
almamayan Bat1 tarz1 siisleme, klasik iislubun degerlerini yok etmeye
baglamistir. Batidan gelen barok rokoko {isluplarinin tesiriyle
simetrisiz vazolar, sepetler, saksilar, kurdeleler, perdeler ve fiyonklar
bezeme dgeleri olarak kullanilmaya baslanmistir.

Bu motiflerin gelenegimizde hi¢ bulunmayan 1s1k gdlgeli
boyama ve hacim verilmesi eklenince goriintii bambaska boyutta
olmus ve mor, leylak, eflatun gibi parlak renkler de eklenince klasik
tezhipten tamamen uzaklasilmistir (Derman, 2014:100).

XX. yiizyll ortalarina gelindiginde, sanattaki bu gerileme ve
bozulmaya neden olan sebepler ortadan kaldirilarak tezhibin degismez
temel kaideleri, kurallarina erisilerek eski giizelligine ve Kkarakterine
kavusturulmasinda Hattat Necmeddin Okyay, Feyzullah Dayigil, Dr.
Sitheyl Unver. Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt gibi iistatlarin
onemli rolleri olmustur (Derman, 2014:100).
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Hat ve minyatiirle birlikte uygulandigi gibi yalniz bagina da
kullanilan tezhip sanati, aharli kagit {izerine desenin uygulandigi, ince
firca ile niiansh c¢izgilerin ¢izilip destesenk (el tag) ile ezilen c¢esitli
renkte ki boyalarla boyanip cesitli altin renklerin kullanildigir ve
altinlarin miihrelendigi bir geleneksel Tiirk sanatidir.

Tezhip sanatinin kendine 6zgii motifleri vardir. Bunlar 6zellikle
bitkisel, hayvansal ve rumi desenleridir. Bunu destekleyen motifler
olsa da 6zellikle bu motifler iizerine kurgulanir ve tasarlanir.

Usluplastirma veya iisluba gekme diye adlandirilan yontem de
ise sanatc1 motiflerini gercekei bir bakigla dogadan aldigi motifi ana
cizgilerini koruyarak ayrmtilar1 atar ve buna kendi zevk ve goriislerini
de katarak c¢izmesi olayidir. Boylece motiflerin zenginligi de
saglanmis olur (Derman, 2014:101).

Bitkisel motifler: Tiirk bezeme sanatlarimin temeli olan motifler,
deseni bir diizen ve kurallar i¢inde tanzim edilmesidir. Bu motiflerden
biri de bitkisel kaynakli olandir. Hatayi gurubu ad1 altinda toplanan bu
motifler peng, yaprak, goncagiil, hatayi, yan iisluplastirilmis ¢igekler
(gill, lale, karanfil, zambak vb.) olmak tizere kendi icerisinde de gruplara
ayrilirlar. Ortak Ozellikleri niliansli yani hacimli bir sekilde
cizilmeleridir.

Hayvansal motifler: Bunlarin birincisi hayal mahsulii efsanevi
hayvan motifleri (ejder, simurg vb) ikincisi ise tabiat kaynakli
isluplastirilmig hayvan (aslan, pars, geyik, tavsan ve cesitli kus
tiirleri) motifleridir.

Bulut motifi: Orta Asya’da Cinlilerden Tirklere gecen bulut
motifi gecis donemiyle ¢ok farklilik gdsterir. Baslarda hayal mahsulii
olarak ejderhanin agzindan gazap ve ofke ifadesi olarak c¢ikan bulut
Tiirk sanatkarlarin elinde, dogadaki bulut halini almis ve gercekgi bir
anlayis i¢inde kullanilmigtir.

Cintemani motifi: Sembolik diisiince mahsulii motiflerden
birisidir. Uggen seklini hatirlatan bu motif biri yukarida ikisi asagida
i¢ esit yuvarlaktan ve iki dalgali ¢izgiden meydana gelir. Osmanl

189



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

sanatkarlart bu motifi gii¢, kuvvet ve saltanat sembolii olarak kabul
etmislerdir.

Rumi ve miinhani motifler: Hayvansal ¢ikisli olan bu motiflerin
en belirgin Ozelligi niians verilmeden cizilmesidir. Her donemde
onemli bir motif olarak kullanilan ve pek ¢ok cesidi olan rumi motifin
ismi, “Anadolu’ya ait” demektir. Miinhani deseni zaman zaman
kullanilmasa da rumi deseni her donem ana desen olarak kullanilmistir
(Derman, 2014:102).

Tezhip Teknikleri

Tezyinat edilmek lizere hazirlanan desen, kagit iizerine farkl
teknikler kullanilarak bezenir. Bir eser tezhibinde desen, islenecegi
teknige gore hazirlanmalidir. Bu teknikler; Zemin boyali klasik tezhip,
zerenderzer, halkari, ¢ifttahrir ve zerefsan (Alun Serpme) dir.

Usluplarma baktigimizda ise Timurlular devri tezhip iislubu,
Selguklular ve beylikler donemi iislubu, Akkoyunlu ve Karakoyunlu
iislubu, Osmanli donemi saray iislubu (Baba Nakkas iislubu, Sazyolu iislubu,

Karamemi tslubu, Ali Uskiidari islubu, Ata Yolu islubu, ilhanli ve Memluk iislubu, Safevi
dénemi islubu) dur. Zengin bir motif desen ve iisluba sahip olan tezhip
sanati giniimiizde de basariyla uygulanmakta ve bu iisluplardan
yararlanilmaktir (Derman, 2014:118).

MINYATUR

El yazmasi1 kitaplarin metinlerini bezemek ve agiklamak
amaciyla 151k, golge ve derinlik olmayan sulu boya, altin ve giimiisle
yapilan kii¢iik boyutlu resimlerdir (Mahir,2014: 125).

Minyatiir terimi, Orta Cag Avrupasi’nda hazirlanan bazi el
yazmas1 kitaplarin boliim baglarindaki metnin ilk harfinin kizil-
turuncu minium ile (siiligen, siilyen, kirmizi kursun tozu) yapilan
miniatura adi verilen siislemeden gelmekte ve siiliiglinle boyanmis
anlamini tagimaktadir (Mahir, 2014: 125).

[ranli Zerdiist rahiplerin elinde bulunan bazi el yazmalarinm,
Miisliman sanat¢ilar icin ornek teskil etse de Tirk Islam
minyatiirlerini asil etkileyen maniheizm oldugu diislincesi daha
yaygindir. Maniheist Uygur minyatiirleri, figiir tipleri ve kompozisyon
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anlayisi bakimindan Selguklu dénemi minyatiirlerinin 6nciilleri olarak
kabul edilir (Mahir,2014: 125).

Xl ve XII yiizyillarda Selguklu Tiirkleri’nin Iran‘dan On
Asya’ya, Mezopotamya’dan Anadolu’ya yayilmasiyla ilk Tirk —
Islam minyatiir iislubu meydana gelmistir. Bu déneme ait kitap resim
ornekleri “Sel¢uklu minyatiir iislubu” diye gruplandirilmistir.

Anadoluda tretilmis ve XII-XIII yiizyilda tarihlenen ve
giinimiize ulasan en eski minyatiir 6rnekleri Artuklu Kitabii’l-Hasais
ve Kitabii’l-Tiryak isimli eserlerde goriilir. Yine Anadolu Selguklu
donemi minyatiir Orneklerinden olan ve XIII yiizyilin baglarinda
Konya’da hazirlandig1 anlasilan Varka ile Giilsah adli mesnevide
oldugu goriliir. Nakkas Abdulmiimin el-Huyi tarafindan yapilmistir
(Mahir,2014: 126).

Islam minyatiir sanatinda 1220°1i yillardan sonra ilhanlilar’in
hakim oldugu Iran’da hazirlanan yazmalarda Uzakdogu &zellikle Cin
sanatinin  etkisiyle yeni bir islup ortaya c¢ikmaya baslamistir;
Biruni’nin el-Asaru’l-bakiyesi buna bir drnektir.

[Thanli devleti minyatiir {islubu devletin yikilmasindan sonra
Ahmet Musa’nin resmettigi  Mi'racneme, Kelile ve Dimme ve
Sahneme niisnasinda devam etmistir., Bu donemin minyatiir
ozelliklerine baktigimizda islam minyatiiriiniin bicimlendigi, yiizeysel
ve dekoratif bir resim lislubunun oldugu goriiliir.

Timurlular déneminde ise en ¢ok minyatiir 6rneklerini gérmek
miimkiindiir. Clinkii Herat’ta Giyaseddin Baysungur minyatiir sanatini
ve sanatgilart desteklemistir. Kurdugu sanat atolyelerinde donemin en
usta sanatcilarla calismistir. Sa’di-i Sirazi’nin Giilistan’t 6nde gelen
minyatiir yazmalardir.

XIV ve XV yiizyilda Dogu Anadolu’da, Iran ve Irak gevresinde
hiikiim siiren Karakoyunlular ve Akkoyunlular déneminde Tiirkmen
tislubu denilen yeni bir iislup dogmustur. Bu {iislubun &zelligi ise
figtirler iri bagh ve tiknazdir. Doga bitkileri ve genellikle kayalik, ufuk
hattinin yer aldigi sade bir manzara, renklerin ise agik oldugu
goriilmektedir. Eserler Bagdat’ta ve Siraz’da olusturulmustur.
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Safeviler doneminde Safevi minyatiir tislubu Tiirkmen ve Herat
iislubunun etkisinde olusmustur. Babiir dénemine geldigimizde
Tebrizli ustalarin katkilariyla Hint minyatiir iislubu dogmustur. Ekber
Sah donemine rastlayan bu usulde c¢ikan eserlere baktigimizda
Babiirname ve Ekbername eserlerini goriiriiz (Mahir,2014: 128).

Osmanlida minyatiiriin ilk erken gelisim dénemini, Osmanl
minyatiir Gislubu eserlerinden biri olan Dilsuzname temsil etmektedir.
Istanbul’'un fethinin ardindan Italya’dan davet edilen Gentile
Bellini’nin yaglh boya lislubuyla yaptigi Fatih Sultan Mehmet portresi
minyatlirde gelisimleri ve degisimleri gosteritken Ozellikle nakkas
Sinan Bey ile Siblizade Ahmed’in {isluplarini da etkilemistir. Yavuz
Sultan Selim ile Kanuni Sultan Siilleyman dénemlerinde Osmanl
minyatiirleri 6nemli asamalardan gegerek 6zgiin {islubuna bulmaya
baglamistir (Mahir, 2005:121).

Bu donemin en 6nemli sanat¢ilarindan olan Matrak¢i Nasuh’un
kaleme aldig1 tarihi konulu eserlerinde figiirsiiz manzaralar ve
topografik sehir goriiniimlii resimler minyatiire yeni boyutlar
kazandirmaya baslamistir. XVI yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
klasik tislubun en 6nemli ustas1 Nakkas Osman’dir. Bu iislupta yiizey
bezemeciliginin Onemini yitirdigi, sade zeminlerin tercih edilerek
konularin sade bir anlatimla ve belgesel bir gercekligi yansittigi
goriilmektedir. Zafername ve Hiinername Ornek gosterilebilir. 1T
Osman doneminde ise klasik Osmanli minyatiir islubundan ayrilan ve
kendine 6zgii bir Uslup gelistiren Ahmet Naksi’nin resimledigi eserler
dikkat c¢eker. XVII yiizyilin minyatiir geleneginde ise tek figiirlii
resimler one ¢ikmaktadir (Mahir, 2005:122).

XVIII yiizyilin baslarinda minyatiirde tasvir iislubuna Levni
onciiliikk etmistir ve batilagma donemi Osmanl tasvir tislubunun ilk
ornekleri olan Kebir Musavver Silsilename de goriilmektedir. Levni’
den sonra Abdullah Buhari’de yenilikleri stirdiirmiistiir. Tek figiirli
kadin ve erkek resimleri dikkat cekmektedir. XIX yiizyilin baglarinda
hazirlanan sefaretname ve kiyafet albiimleri tlirlindeki eserlerde artik
ic boyutlu Gislupta ve sulu boya ile yagl boya tekniklerin de yapilmasi
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geleneksel Osmanli minyatiiriiniin sona erdiginin gostergesidir (Mahir,
2005:123).

Giiniimiize geldigimizde ise Nusret Colpan, Siiheyl Unver,
sanatcilarimiz gegmisten siiziilerek ve derinleserek gelen minyatiir
sanatinin gliniimiiz temsilcileridir.

EBRU

Geleneksel Tiirk Islam sanatlarindan biri olan ebru sanatinin ne
zaman nerde basladigi tam olarak bilinmemekle beraber Tiirkistan
Buhara kendinde dogmus ve Iran yoluyla Osmanlilara gectigi
sanilmaktadir. Ote yandan, Bat1 da: “Tiirk kagidi” ya da “mermer
kagit” olarak adlandirilan ebru sanati Istanbul’dan Avrupa’ya
seyyahlar yoluyla yayilmistir.

Ebru, geven otunun &6zsuyundan elde edilen kitre veya deniz
kadayift bitkisi (kerajin) ile kivami artirilmis suyun iizerine, 0d
katilarak hazirlanmis boyanin suyun dibine ¢okmeyecek sekilde
serpilmesi ve su yiizeyinde meydana gelen sekillerin olugmasi ve biz
adi1 verilen bir metalle sekiller verilerek kagida gecirilmesi sanatidir.

Ebru sanatinin iki boyutlu c¢aligmasinda yiizey olarak su ve
kagit kullanir. Kagit iizerindeki sekilleri ve renkleri ayricalikli kilan su
yiizeyindeki sekil ve boyadir. Renkli kaya ve topraktan hazirlanan
boyalar suda erimeyen ve yag barindirmayan boyalardir. Ayn1 6zelligi
tastyan bitki boyalar1 da kullanilmaktadir. Boyalar el tas1 (dest-seng) ile
inceltilir. Boyanin igine su koyularak seyreltilirken 6d ile agilmasi
saglanir.  Ebru teknesi, kitre, 6d, firga, tarak, tel cubuk, ebru
malzemeleridir. Ebru teknesinin biiyiikliigi, kitrenin kivami, 6d orani,
boyanin kivami iyi bir ebru eseri ¢ikmasinda en 6nemli unsurlardir.
Her seyde oldugu gibi biitiin unsurlar birbiriyle baglantili olup biri
digerini etkilemektedir. Bu nedenle her asamasi 0zen, dikkat ve
tecriibe istemektedir.

Ebru sanati ebruzenlerin uzun ugraslar1 sonucu elde ettikleri
bilgi Dbirikimiyle ge¢misten giinlimiize kadar gelmistir. Daha
0zellesecek olursak; Osmanli déneminde bu sanatta ismini duyuran
sanatcilardan ilk bilinen sebek lakabi ile Mehmet Efendidir. Bir diger
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sanatglr Osmanli déneminde evinde yangin ¢ikan Ve yangin sonucu
eserleriyle birlikte kendisi de yanan hatip Mehmet efendidir. Hatip
Mehmet Efendi ebru sanatina battal, sal, tarama, tarakli ebru
tekniklerini katmigtir. Ayrica “hatip ebrusu” onun lakabiyla
taninmaktadir. Renklerde canlilik ve desen zevkini bu tekniklerle
ortaya koymustur. Seyh Sadik Efendi Buhara’da 6grendigi ebru
sanatin1  ogullar1 Ibrahim Edhem ve Mehmet Salih efendiye
Ogretmigtir (Ugur, 1994: 80-82).

Hezarfen (Pek ¢ok sanatta ihtisas sahibi olan) Ibrahim Edhem
Efendi ebru sanatinda da ihtisas sahibi olup bircok Ogrenci
yetistirmistir. Ogrencilerinden Necmeddin Okyay, ogullar1 Sami ve
Sacid ile yegeni Mustafa Diizgiinman’1 ebru sanatinda yetistirirken bu
sanata tabiattaki sekline en yakin ¢igekli ebrular (karanfil, lale, hercai
menekse, gelincik, gonca giil, kasimpati) katmistir. Yegeni Mustafa
Diizgiinman ise papatya c¢icegi eklemistir.  Cicekli ebru sanat
tarihimizde Necmeddin ebrusu diye tanmir. Yine Necmeddin
Okyay’m bulusu olan yazili ebrular vardir (Ugur, 1994: 80-82).

Ebru ¢esitlerini sayacak olursak kumlu ebru, hafif ebru, hatip
ebru, cicekli ebru, yazili ebru gibi pek ¢ok ebru teknigi vardir. Bu
teknikler gliniimiizde de basartyla uygulanmaktadir. Giintimiizde bu
sanat1 devam ettiren ustalar arasinda Fuat Bagar, Alparslan Babaoglu,
Timiicin Tanaslan, merhum Nusret Hepgiil, Feridun Ozgéren yaninda
bir¢ok geng sanat¢1 bulunmaktadir.

CINi

Kelimenin asli Osmanlica ¢ini (Cin’e ait, Cin isi) Cinliler’e
izafetle Cin isminden tiiretilmigtir. Cesitli bicimdeki levhalari
boyalarla renklendirip sirlanarak firimlanmasi sonucu eriyen sirin

koruyucu saydam tabakasi ¢ini sanatinin esasini olusturur (Yetkin,
1993:329).

Eski kaynaklarda duvar kaplamalarina “kasi” veya “sir¢a”
denilirken vazo, kase, tabak, ibrik gibi kullanim amagh ¢ini’lere de
“evani” ya da “seramik” denmektedir (Doganay, 2014:171).
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Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler ¢ini sanatini az ¢ok
yapilarinda  oOzellikle  kitabelerinde  kullanirlarken ~ Anadolu
Selcuklularinda ise yap1 g¢esidinin ¢ogalmasit ve farkli tekniklerin
uygulanmasiyla genis bir uygulama alani bulmus ve gelistirmistir.
Ozellikle ¢ini mozaik teknigini kullanan Anadolu Selguklulari perdah
tekniginde de oldukca basarili eserler vermislerdir. Cini mozaik
teknikte yapilmis ¢inilere Konya Alaeddin Cami, Ankara Arslanhane
Camilerinden ornek verebiliriz. Perdah teknigini ozellikle sivil
yapilarda gérmek miimkiindiir. Kompozisyonlarinda genellikle insan
ve hayvan figiirlerine yer Vverilmistir. Anadolu Selguklu devletinin
sultan1 olan Alaeddin Keykubad (1221-1237) tarafindan yaptirilan
Kubadabad Sarayi, zengin figiirlii ¢inilerle tezyinat edilmistir. Insan
figlirlerinin yan1 sira ¢ift kartal, ¢ift ejder, tavus kusu, insan hayvan
karigimi mitolojik yaratiklardan olusan ve sembolik anlamlar ifade
eden motifler de bulunmaktadir. Dini yapilarda ise daha c¢ok
geometrik, rumi ve yazi formundaki desenler tercih edilmistir
(Doganay, 2014:176).

Renkli sir tekniginde iiretilmis ciniler Anadolu’da ilk olarak
Bursa Yesilcami’de (1419) ve Celebi Mehmet Tiirbesi’nde (1421)
goriilmektedir. Renkli sir tekniginde, icine sir katilan boyalar ¢ini
tizerine iglenir. En ¢ok kullanilan renkler yesil, firuze, lacivert, sar
bazen de mora ¢alan kiremit kirmizisidir. Bursa Muradiye Cami ve
Medresesi’nde (1425) renkli sir tekniginin, mozaik tekniginin ve tek
renkli sir tekniginin bir arada uygulandigr goriilmektedir (Doganay,
2014:177).

Anadolu Selguklu doneminde sanatin iiretim merkezi Konya
iken Osmanl1 déneminde Iznik olmustur. XV-XVII. yiizyillar arasinda
desen ve teknik agisindan hizli bir gelisme gosterirken mozaik
teknigindeki ¢ini kullanimi giderek azalmistir. Renkli sir teknigi ise
onemli bir gelisme gostermistir. Cini sanatinda asil biiyiik gelisme
XVI. ylizyilin ikinci yarisinda ¢ok renkli (elvan) siralti tekniginin
gelistirilmesiyle Iznik g¢inilerinde yasanmustir. Riistem Pasa Cami
(1561) ¢ini sanatina kaynaklik edecek ve pek ¢ok desenlerin islendigi
genis bir motif zenginliginin oldugu bir veri tabam1 gibidir
(Doganay,2014:180). Eminénii’ndeki Yeni Valide Cami’nde (1663)
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goriilen ¢iniler desen ve tasarim acisindan ¢ok zengin olmakla birlikte,
Osmanli ¢ini sanatinin duraksamanin, hatta gerilemenin goriildigi
orneklerdir.

XVIIIL. yiizyiln baginda eski ihtisamini geride birakan Iznik
ciniciligi tarihteki yerini almistir. Damat Ibrahim Pasa’nin ¢abalariyla
Tekfur Sarayi’nda bir ¢ini atdlyesi kurulsa da istenilen o6zelliklerde
ciniler iretilemeyince iiretime son Verilmistir. Giiniimiizde ise ¢ini
ihtiyacin1 Kiitahya merkezli ¢ini atolyeleri karsilamaktadir (Doganay,
2014:182). Bunlarin yanisira giliniimiizde geleneksel ¢ini sanatinda
gelismis elektrikli firinlarin  kullanilmasi, renk yelpazesine farkl
renklerin eklenmesi, yeni teknolojik gelisimler ve desenlerde yeni
yorumlar, ¢ini sanatina yapilan katkilardir.

Gliniimiiz sanat¢ilardan Aziz Doganay, Faik Kirimli, Goniil
Oney, Serare Yetkin, Oktay Aslanapa, Riichan Arik, Filiz
Yenisehirlioglu, Ara Altun, Nurhan Atasoy, Mehmet Kocer, [smail
Yigit ve Mehmet Giirsoy bu sanatin yasamasi i¢in var giiciiyle ¢caba
sarf eden bagarili sanatgilardir.

Gegmiste Selcuklu ve Osmanli déneminin kuruluslarindan olan
Ehli Hiref ve Ahi Evran gibi sanat teskilatlart bu sanatlari zirveye
tasidig gibi glinlimiizde kamu ve 6zel kuruluglar da geleneksel Tiirk
sanatlarindan olan ¢ini sanatin1 §ziinden koparmadan yasatmaya ve
yaymaya c¢aligmaktadirlar. Belediye kurslar1 sanatin  halkla
bulugmasini saglayan ve bu misyonu tistlenen en 6énemli kurumlardan
biridir. Ciinkii belli yas kriterinin aranmamas1 ve kurslarin iicretsiz
olmas1 en 6nemli etkenlerdir. Herkese acik olan bu kurslarda, sanati
aktarma ve sanatsal beceriler kazandirmanin yaninda g¢ok basarili
caligmalarin ortaya c¢ikmasi, kazanimlardan birkagidir. Kiiltiirel
miraslarimizdan biri olan ¢ini ile ugragmanin insanlarin sosyal ve
psikolojik yoniinii oldukca olumlu etkiledigini, asagidaki kursiyerlerle
yapilan ¢aligmadan anlasilmaktadir.

CALISMA YONTEMI

21. ylizyilin insanlarmin yasadiklar1 olaylarla, sorunlarla bas
etmede sanatin insanlar lizerindeki olumlu etkilerini bu kurslar

196



BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

sayesinde gormek miimkiindiir. Bu baglamda yapilan derinlemesine
goriisme ile Ozellikle duygusal, diisiinsel agisindan geleneksel Tiirk
sanatlarindan olan ¢ini sanatinin insan iizerindeki etkileri ve insanda
olusturdugu beceriler asagida survey (tarama) yonteminden anket
caligmasi kullanarak yapilmistir.

Cigdem mabhallesi ve Cevizlidere Balgat ANKARA adresindeki
BELMEK kurslarinda ¢esitli yas aralig1 ve egitim diizeyinde olan ve
tamami kadinlardan olusan 100 katilimci &grenciye 6 adet soru
soruldu. Cini sanat1 ile renk, desen ve eser liretmenin kendilerine ve
sagliklar1 iizerine ne gibi etkileri ve faydalar1 oldugunu 6l¢en sorularin
yaninda ekip ve grup calismalariin, 6grenciyi nasil sosyallestirdigine
dair derinlemesine bilgiler alind1.

Demografik verilerden de goriildiigii gibi yetiskinlerin
olusturdugu gruplar c¢ogunlugu emekli ve ev hamimlardan
olugmaktadir.

2015 -2020 Tari.l.lleri Arasinda Cini Kursuna Katilan
100 Kadin Ogrencinin Demografik Bilgileri

Egitim Yas Arahigi Meslek
Ilkokul 1 18-24 1 Emekli 45
Ortaokul 3 25-44 21 | Calsiyor 6
Lise 30 | 45-60 51 Ev Hanimi 48
Lisans 57 | 60-75 27 | Ogrenci 1
Yiiksek Lisans 7
Doktora 2

2019-2020 Egitim y1l1 Cevizlidere Ankara Cini kursu kursiyerleri

“Kursiyerler Ile Derinlemesine Goriisme”
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Kursiyerler ile yapilan ¢alisma 6zetlenerek asagida verilmistir;
1. Cini sanatinda renkler, diisiince ve duygu
diinyanizda ne gibi degisimlere yol act1?

>

“Renkler heyecan Veriyor, hayata bakisimi degistiriyor.’

“Hayal diinyasi1 icerisinde oOzgiinlestirdigini, huzurlu bir igsel
yolculuga ¢ikardigimi diigiiniiyorum.”

“Cini sanatindaki renkler, benim duygu ve diistincelerimi pozitif
yonde etkiledi. Renklerin ahengi, birbiriyle olan uyumu daha énce bir arada
kullanmadigim renkleri giinliik yasamima katmami sagladi.”

“Derinlik duygusu uyandiriyor.”
“Ufkumu agtr.”
“Farkindaligim arttr.”

“Cini’ye baslayali renklere daha farkl ve dikkatli bakiyorum. Cini’de
renkler icime cosku ve mutluluk veriyor. Dogaya daha dikkatli bakiyorum.
Dogadaki uyumu ve renk gegislerini daha dikkatli bir sekilde inceliyorum.”

“Cini, cevremdeki renk ve desenleri daha iyi fark etmemi sagladi.”

“Renklerle ugrasmak insant arastirmact bir diinyaya siiriikliiyor (Soyle
ki siz tamamen en giizel ve yakisan renk harmonisi i¢in o konuya odaklaniyor kendinizi

dinlemiyorsunuz.) stresten uzaklasiyorsunuz.”
“Renkler hayat veriyor, hayata bakisinizi degistiriyor.”

“Ciniyle sikintili bir donemde bagladim. Once desen sonra renklerin
giizelligi dimagimda ve ruhsal durumumda olumlu degisim oldu.”

Sanatcilarin dogadaki renkleri ustaca eserlerinde kullanmalari
ve yasami anlama ve anlamlandirmada bunu iletisim araci olarak
kullanmalar1 eski ¢aglara kadar gitmektedir. Eski caglardan itibaren
simgesel olarak kullanilan renklerin ilk Orneklerine Lascaux ve
Altimara‘daki tas devrinden kalma kiigiik magaralarin duvarlarinda
bulunan renkli hayvan figiirlerinde rastlanmigtir. Magara duvarlarina
resmedilen renkli imgeler ilkel donemin basit iletisim bi¢imini
olusturmaktadir. Eski insanlar renkleri, biiyiisel, tapinma sirasinda
gorsel etkileyicilik, diismanlarindan gizlenebilmek ya da korkutucu
goriinebilmek, begenilme ve giizelleme i¢giidiisiine cevap verebilmek
amactyla kullanmislardir (Ustaoglu, 2007: 28).

[k gaglardan giiniimiize renk, aym zamanda iletigim, simgesel
bir ara¢ olarak kullanirken zaman gectik¢e estetik arag olarak da
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kullanilmigtir. Dogadaki renklerini zihninde isleyen insanoglu pek ¢ok
renk kombini yaparak estetik goriiniimii kat be kat artirmistir. Genis
bir renk skalasina sahip iken ayni zamanda genis bir anlam diinyasina
da sahiptir. Kisi ne kadar farkindadir iste bu ankette verilen
cevaplardan anliyoruz ki ¢ini sanatinda kullanilan renklerle tanisinca
dogaya daha bir bilingle doniildiigli ve farkindali§inin arttigidir. Bu
farkindaliklar, renklerini tamimada oldugu gibi insanlarin
psikolojilerinin iizerindeki olumlu etkisini de kesfetmeleridir. Ayrica
anlama anlamlandirma da etkili olan renkler insanin ruh diinyasim
renklendirirken genis bir renk yelpazesinde gezinmesini de
saglamaktadir.

Geleneksel Tiirk sanatlarin tarihsel yolculugunda da goriilityor
ki renk, sanatinin en temel unsurlarindan birisidir. Ister tek renkle
eserinizi olusturun ister rengarenk, esere canlilik, parlaklik, estetik ve
karakter katmaktadir. Sanat, renklerin etkisini, giiciinii de fark
ettirmektedir.

Bu yazimizda kisith bir sekilde verdigimiz 6rnek cevaplardan
¢ini sanatiyla vakit gegiren bireylerin olumlu yonde etkilendigini,
kendilerini gelistirdigini, derinlik kazandirdigin1i ayrica ufkunu
acarken hayata bakislarinin degistigini, olumlu yonde degisim
yasadiklarini, odaklandiklarini, arastirmaci olduklarini ve renklerin
birbiriyle uyumunu konusunda bilgilendiklerini ve farkindaliklarinin
arttigin1 anliyoruz. Bireylerin ¢esitli renklerle eserlerini boyarken,
hayata bakiglarinin degistigini fikir diinyalarinin zenginlestigini,
zenginlestikce de mutluluk ve i¢ huzur duyduklarini ifade
etmektedirler.

2. Cini sanatinda desenleri cizerken size hangi
duygular uyandiriyor?

“Desen ¢izerken hayal diinyam gelisti.”

“Becerim artti. Kendime olan giivenim artirdr.”

“Ferahlik, huzur, mutluluk duyuyorum. Desen ¢izerken tamamen

s

etrafimdaki olaylar: birakip desenle i¢ ice kalyyorum.’

“Farkli motifleri bir araya getirebilmek, yeni bir tasarim yapabilmek

>

beni mutlu ediyor.’
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“Bir baska boyuta geciyorum. Zamamin nasi gegtigini farkina

»

varamiyorum.’

“Yeni bir desene baslamadan dolayr mutlu oluyorum.”

>

“Diistincelerimi rahat biraktiryyor.”’

“Doganmin igindeki miikemmellikler, ciceklerin ahengi, mutlulugun
kaynag oldugunu diigiindiiriiyor.”

“Cini’nin her asamasinda baska bir boyuta gegiyorum. Zamanin nasil
gectiginin farkina varamiyorum. Tek kelime ile terapi. Cini’ye baslamadan
once tez canli bir yaprya sahiptim. Bu siiregte sabirli olmayi ogrendim.”

“Giinliik hayatin igerisinde huzurlu bir kagis hissi uyandiriyor.”
“Zorlugu gerceklestirmeyi.”

“Desen ¢izmek, benim el becerilerimi gelistirdi. Zamanla hangi
desenin devami nasil olur, onu anlayabiliyorum. Ruhumu dzgiirlestirdigini

’

hissediyorum.’

“Desenlerin beni sakinlestirdigini inanwyorum. Bir giil veya lale

’

cizdikten sonra kendimi daha dingin hissediyorum.’

“Sakinlesmek, uyum saglamamn giizelligi tahrir ¢ekerken zihnim
bosalryor, boyarken de.”

“Bir desen iizerinde diistinmek, ona kendinizden bir seyler katmak,
aslinda hi¢ farkinda olmadiginiz becerilerinizin ortaya ¢tkmasi hem saskinlik
hem de kendine olan giiveni artiriyor.”

“Desen ¢izmek en ¢ok mutlu oldugum, bana zevk veren bir eylem
oldugunu fark ettim. Motor becerilerimin ilerledigini, ince isleri daha kolay

’

yvapabildigimi hissettim.’

Desenle ilgili olan bu soruda ¢ini sanatinin desen ve tasarim
konusunda  tarafimdan  bilgi  verildikten sonra  Ogrenciler
kompozisyonu olusturan temel motiflerin nasil ¢izildigini uygulamal
olarak ogrenmektedirler. Bu teorik ve pratik bilgilerin yani sira
sanatsal yoniinii de dgrenen 6grencilere bu uygulamalarin duygu ve
diisiince diinyalarinda ne gibi katkilarda bulunduguna dair sorulara
verdigi cevaplara gegmeden once motifin ve kompozisyonun TDK
tarifine bakacak olursak;
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Motif: “Yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi
baslarina birer birlik olan 6gelerden her biri”.

Kompozisyon: “Ayri ayri parg¢alart bir araya getirerek bir
biitiin olusturma bicimi ve isi”.

Tariften de anlasildig1 gibi kompozisyon, pek cok pargay1 bir
araya getirme becerisidir. Hem tlimevarim hem de tiimdengelim
vardir. Hayatin kendisine de ¢ini kompozisyonun perspektifinden
baktiginmizda ¢ogu kez ortiistiigiinii goriirsliniiz. Bakmasini, gérmesini
ve hissetmesini bilene, bir insanin hayat yolculugunu anlatir. Sanat
zaten hayatin yansimasi degil midir? Sanat, 6zellikle disavurum sanati
oldugu ic¢in insanin i¢ diinyasim1 yansitir. Sanatgi, sanatin
materyallerinden yararlanarak kendini ozellikle bilingaltindaki var
olan birikimini insanlara ileti olarak yollar. ileti yerine ulastiginda
insanin belki de bir duygusuna denk gelir ki onda bir seyler bulur ve
onu begenir, giizel bulur. Begenmesini saglayan kompozisyonu
olusturan unsurlardan olan motiflerin estetik ¢izimleri, birbiriyle
uyumu, dengesi ve derinlerden siiziilerek gelmesidir. Genis bir desen
yelpazesine ve renklere sahip olan ¢ini sanati sonsuz kombinler,
sonsuz tasarimlar yapmayi biinyesinde barindirmaktadir. Bu
ozellikleri bireyin kimliginin olusumunda ve gelisiminde kullanmak
ayrica teknik ve tasarimlardan faydalanarak sosyal, kiiltlirel ve
psikolojik yonden de saglikli bir birey olmasini saglanabilir. Ayni
zamanda topluma hizmet etme imkanina sahiptir. Cini sanatinda
sonsuz tasarimlarimdan ve kendine 0zgli desenleri, teknikleri,
formlarindan yararlanarak cevresine degerler iireten bir birey haline
gelmesini basarabilir (Agikdz, 2019:57). Bunu fark eden insan kendi
kimlik arayisindaki yolculugunda ¢ini sanatinin kendinde ¢ok seyleri
karsiladigini fark ettigi i¢in onunla 6zel bag kurmaktadir.

Bu acgidan anket cevaplarina bakildiginda ¢ini ile ugrasan
kursiyerler, kendilerine olan giivenlerinin arttigini, kendiyle bas basa
kalirken hayal diinyalarmin gelistigini ve bundan da mutluluk
duyduklarini ifade etmektedirler. Ayrica zaman kavramini unutarak
bir bagka boyuta gecerken, giiniimiizde odaklanma problemine bir
manada cevap da veriyorlar. Bir yandan hayata pozitif bakmay1
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ogrenirlerken diger yandan sanat yoluyla kendilerini motive etmeyi de
basartyorlar.

3. Bir eser iiretmek size ne hissettiriyor?

>

“Manevi tatmin sagliyor. Paha bigilemez.’

>

“Basarma duygusu, baskasinin begenmesi giizel bir duygu.’

“Bir sey iiretebildigini gérmek beni ¢ok mutlu ediyor. Arkadaslarima,

>

esime, dostuma bunu ben yaptim diye géstermek miithis hissettiriyor.’

“Kendimi ifade etmenin Ve iiretmenin ... yaraticthgumi kullanmanin

>

giizelligini buluyorum.’

“Kendime giivenim geliyor. Iyi hissediyorum.”

>

“Degerli, ige yarar, mutlu edici.’

“Bitmig bir iirtin, haz aldigumin adeta kamiti gibi. Daha dogrusu haz
veriyor. Tamamlamig olmak bence bagari hissettiriyor.”

“Daha enerjik, ise yarar hissettiriyor. Varligimi daha ¢ok

1l

hissediyorum.’

s

“Zorlugu gergeklestirmeyi.’

“Beni mutlu ediyor. Cini’yi yapmaya basladiktan sonra farkindaligim
artti. Her eserde farkli seyleri fark ettim ve yaptigim her eser benim beceri ve
yaraticilik duygumu fark ettirdi.”

1l

“Basarmak, yapabilmek ve yeniden denemek mutluluk veriyor.’

“Inamilmaz mutlu oluyorum. Ozgiivenim artiyor. Kendime saygi
duyuyorum. Insanlara hediyeler yapiyorum, onlari sevindirirken, bende ¢ok

>

gururlaniyyorum.’

“Bir eser iiretmek, ozellikle ¢ini yapmak keske daha dnce bu sanatla
ilgilenseydim anlaminda bir pigsmanhk kesfetmis olmanin da mutlulugunu
yasatiyor.”

“Basartyorsunuz kendinize giiven geliyor. Mutlu oluyorsunuz takdir
alryorsunuz Ve size bir diizen tertip kazandiriyor.”

“Kalici1 ve el emegi olmast en giizeli bir sey iiretebilme ve ortaya
¢tkartabilme stirekliligi saglyyor.”
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Gecmisten giinlimiize kadar geligserek gelen siisleme sanati,
gecmisle bagimizin bir anlamda goriiniir kilmasidir. Sivil ve dini
mekanlar1  siislerken ayni zamanda gilinliik esyalarimizi da
stislemektedir. Yani siislemeyi her yerde gérmek miimkiindiir. Bu
kadar goriiniir olan eserler insanlarda hos duygular uyandirirken yapan
kiside de pozitif duygular uyandirmaktadir. Basar1 duygusu,
onaylanma duygusu, takdir edilme duygusu, fark edilme duygusu, bu
duygularin yaninda ige yaramak hissi, bir seyler iiretmek faydali
oldugunu hissetmek insan1 mutlu kiliyor.

Bir seyler olusturma bu olusumdan haz almak insanin kendini
gelistirdigi hissini duymasi ve etrafindan olumlu onaylar almasi,
insanin kendinin neler yapabilecegini de gérmesi mutlugun ve keyfin
iist seviyede yasanmasimi sagliyor. Meydana getirdikleri eserleri
hediye etmesinin yaninda bu sanati ticarete doniistiirerek biitgesine
katkida bulunmasi ekonomik yonden de kendini faydali, deger iireten
biri olarak hissettiriyor.

4. Cini sanatiyla mesgul olmamz sizin saghmzda,
duygu ve diisiince diinyanizda ne gibi degisimler oldu?

“Mutlu ve porzitif bakis agimi artirdigi icin saglhigimda pozitif yonde
etkiledigini hissediyorum.”

“Zor stirecte kendimi iyi hissetmemi sagladi.”

“Kendimi ve kafami rahatlatiyor. Sigara i¢meyi unutuyorum. Yasam
enerjim diistiigiinde ¢iniye sariliyorum.”

“Anti deprasan ila¢lar aliyordum, ¢ini sayesinde ilaglardan
kurtuldum.”

“Saglik kontroliimde doktorum bana 1 yidir tansiyon hareketin
olmamus nasil oldu diye sordu.”

“Saghk  sorunlarmi  unutuyorum. Zamamin nasil  gegtigini
anlamyyorum. Kafamdaki her sey bosalyor. Bana terapi geliyor.”

“Sinirlerimin  gevsedigini i¢cime huzur Verdigini rahatlattigini
hissediyorum.”

“Buradan genel olarak, nasil gelirsem geleyim yiiziimde bir
giiliimsemeyle ¢ikiyorum.”

“Cini yaparken kafami bosaltiyorum, bir sey diisiinmiiyor
sorunlarimdan kurtuluyorum. Viicudum ve kafam dinleniyor.”
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“Cini sanatiyla ugrasirken biitiin sikintilardan ayrilip mutlu ve
heyecanli olmami ve giinii giizel bitirmemi saglyor. Giinii giizel ve pozitif

2

gecirmemi Ve etrafimdakilere daha iyi davranmami sagliyor.

“Yap1 olarak aceleci bir kisiligim var. Cini sanatiyla ugrasmak bana
sabretmeyi ve sakinlesmeyi ogretti.”

“Ben diyabet hastastyim ¢ini benim ilactm, ¢ok seviyorum beni
dinlendiriyor, bana sifa oluyor.”

“Tiim bog vaktimi ¢ini yaparak gegiriyorum Ve kendimi rahatsiz eden

>

diisiincelerden arinyyorum.’

“Ben epilepsi hastasiyim ¢ini sanatt beni dinlendiriyor ruhumu tamir

s

ediyor.’

“Bu sanatla mesgul olmak, saglik anlaminda en azindan bir siireligine
bir yere odaklanmak ve kafamdaki diisiincelerden uzaklasmama vesile
oluyor. Hayatim daha renklendi. Yaptigim iirtiniin firindan ¢iktiktan sonraki

]

canliligi ve parlakligi beni de canlandwriyor.’

Bilgi birikimi ve gesitli teknikleri biinyesinde barindiran
geleneksel Tiirk sanatlarindan olan ¢ini sanati, tarihi bir yolculuktan
siiziilerek olgunlasarak ve zenginleserek gelmistir. Cesitli yap1
tiplerinde, farkli zamanlarda farkli {isluplar gelistiren ¢ini sanatt bir
manada zamana da taniklik etmistir. Yapilara renk ve ferahlik katan
¢ini, insanin ruh saghigma da ferahlik, sakinlik, dinginlik ve huzur
katmaktadir.

Cini, gesitli yap1 tiplerini nasil motiflerle siisleyip donatiyorsa,
ruh dinyamizi da olumsuzluklardan arindirarak pozitif motifli
semalarla donatiyor. ilk caglardan beri sanatin pozitif giiciinden
yararlanan insanin duygu ve diisiincelerini olumlu yonde etkiledigini,
gonliinii ve ruhunu tamir edip onardigini ankete verilen cevaplardan
anlamaktayiz

5. Cini sanatiyla ugrasirken aile ortamimiza ve sosyal
iliskilerinize nasil etkiledi?

“Disariya ¢tkamadigim i¢in sinirliydim ve her seye bagiriyordum.
Simdi ¢ok sakinim sarj oluyorum, ortami sevdim severek gidiyorum.”

“Ailem beni tesvik edip onore ediyor ruhuma bir sakinlik ve huzur
katti. Bu da aileme yansiyor”
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“Cocuklarimla beraber ¢ini yapiyoruz. Beklemeyi ve sabirli olmayt
ogrenmemde faydal oldu.”

“Oglum benden gériip oda yapmak istedi.”

“Sosyal iliskileri gelistiriyor. Ailem benim bir seylerle ugragmam ve
ortaya bir seyler ¢cikarmamdan son derece memnun.”

“Aile ve arkadas ortaminda daha fazla takdir gérmeye basladim.
Begeniler almaya bagladim.”

“Sosyal olarak fazla insan tammama, her kisiden farkli goriis
edinmeme sebep oldu. Aile hayatim da ise yaptigim islere karsi hayranliklar
oldu.”

“Bu konuda, takdir edilmek, yaptiklarinizin begenilmesi giizel
duygular.”

“Daha huzurlu hissediyorum bu da aileme Ve dostlarima pozitif
yansima Veriyor.”

“Onlarla sohbetlerime yeni boyutlar kazandirdi. Artik konusacak yeni
bir konumuz oldu.”

“Sosyal ¢evremin ¢ok ilgisini cekti ve beni desteklediler. Aile icinde
daha sakin ve uyumlu biri oldum.”

Insanoglu sosyal bir varliktir. Toplumun temel tas1 olan aile,
icinde insanin fiziksel ve ruhsal bakimindan saglikli bir sekilde
biiyiidiigii ve egitiminin ilk temellerin atildig1 yerdir. Aileyi olusturan
bireyler saglikli olursa toplum da saglikli olur. Birey aile iginde
varliginin onaylanmasi takdir edilmesi ve varliginin hissedilmesiyle
saglikli bir birey olur ve kimlik kazanir. Aile i¢inde saglikli birey
olarak maddi manevi ihtiyaglar karsilanmazsa bireyde fiziksel ruhsal
sorunlar bag gostermeye baglar. Bu sorunlarla bag etmede c¢esitli
yollara bagvurulur. Anket cevaplarindan, ¢ini sanati ile ugrasan
bireylerin aileye nasil olumlu katkida bulundugunu su ifadelerinden
anliyoruz; Aile baglarma gii¢lendigini, beraber hos ve yararli vakitler
gecirdiklerini, yaptiklart eserlerin  begenilerek onaylanma ve
begenilme duygusunu yasadiklarint bunun da kendilerini mutlu edip
pozitif yonde etkiledigini sdylemektedirler. Aile icinde bireylerin
sakin olup aile bireylerle saglam iliski kurmada sanatin etkisinin
oldukga 6nemli oldugunu ifade etmektedirler.
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6. Cini sanati sizi paylasim, ekip grup c¢alismasi
geregi diisiincesine gotiiriiyor mu?

“Paylasim onemli. Arkadaslarimizla fikir alisverisinde bulunmatk,

]

birbirimize yardimct olmak ortaya bir seyler ¢tkarmak giizel bir duygu.’
“Daha verimli ¢alistyorum. Yenilerle paylasim eskilerle dostlugumuz
pekisti.”

“Farkli seylerin olmast gurup ¢alismasindaki becerimizin artmasina
sebep oluyor,”

“Sosyallesme ¢evre edinme konusunda ¢ok faydali oldu.”
“Tabi ki gotiiriiyor, sohbetle birlikte giizel biseyler yapmak hos.”

“Evet gotiriiyor Ve yeni tamistigim insanlarla kaynasma, uyum ve
birlikte yardimct olarak fikir alarak ortaya daha giizel eserler ¢ikiyor.”

“Tabii ki paylasimlar gelistirici. Fikir almali onaylanmali, iyi veya
elestirel yaklasimlar sosyallesmenin bir par¢asi.”

“Cini sanatinda daha basarili olmak ve bu sanatin devamliligini
saglamak adina ekip, grup c¢alismasinin kesinlikle gerekliligi diisiincesine
gotiiriiyor.”

“Cini sanatiyla yeni arkadaslar edindim. Sanatsever arkadagslarim
son derece nazik kiiltiirlii insanlardwr.”

>

“Yeni arkadagslar ve sosyal ¢evrenin artmasinda da etkili oluyor.’

“dilem destek oluyor. Ben mutlu, huzurlu olunca onlar da daha
huzurlu.”

“Tamamen katulyyorum, arkadaginizdan drnek alyorsunuz  fikir
soruyorsunuz yardimlastyorsunuz. Insanlarin birlikte yasamast gerektigine
paylasmas gerektigine inantyorsunuz.”

“Yaptiklarimi hediye ediyorum, begenilip, takdir edilmesi hosuma
gidiyor. Takdir edilmek ailem tarafindan en belirgin degisiklik galiba™

“Cevrem benim mutlu oldugumu gézlemlediklerini séyliiyorlar”

“Evet. Ciinkii bizden daha tecriibeli arkadaslar olabiliyor kursta,
onlara danigsmak giizel oluyor. Bazen renkler, desenler de tartisilyyor sunu
nasil yapabiliriz diye bu da giizel fikirler ¢cikmasini saglyyor.”

Geleneksel Tiirk sanatlart gecmiste ve gilinlimiizde usta cirak
iligkisi i¢cinde egitim siirerken bunun yaninda daha sistemli programli
olarak Ogretim ile birlikte cagimizda siirmektedir. Cini sanatinin
etrafinda olusan kiigiik gruplar ¢ini ustasindan ¢ini sanatini 6grenip
uygularken ayni zamanda yeni ¢evre edinerek sosyallesiyorlar.

206



BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

Ozellikle yeni bir grup ise hepsi aym seviyede olduklarindan
yaptiklari isleri birbirleriyle paylagsmaktadirlar. Karma bir grup ise bu
grupta bilgi bakimindan daha ileri olan kisiler, yeni Ogrencilere
tecriibelerini  aktararak  fikir  aligverisinde  bulunmaktadirlar.
Birbirilerinin tecriibelerinden yararlanirken el becerileri gelistirip
degisimlerine de sahit oluyorlar. Bu olumlu gelismelerin olabilmesi
icin grup i¢i uyumun, birlikte olabilme ve kaynagmanin gergeklesmesi
gerekmektedir. Sanatin pozitif giiclinlin grup ¢aligmalarinda etkin bir
sekilde rol oynadigini1 burada da gormekteyiz. Duygusal, biligsel ve
davranigsal gelisimde sanatin pozitif giicii ne kadar etkiliyse ankete
verilen cevaplardan anliyoruz ki sosyallesmede ve grup icinde var
olmada da o kadar etkili. En kii¢iik ve ¢ekirdek grup olan aile i¢indeki
olumlu gelisimleri de ankete verilen cevaplardan anliyoruz. Aile
icinde onaylanma, takdir gérme, kisinin 6zgiiven gelisimi i¢in ne
kadar gerekli ise ¢evresinden yani aile dis1 gruptan da onaylanmak,
takdir gormek, bir seyler basardigini, ise yaradigmi ve degerli
oldugunu hissetmek kisinin kimlik olusumunda &nemlidir. Insan
birey olarak var olurken bir ekip i¢inde varliginin onaylanmasi, sosyal
varlik olarak bir nevi kimliginin onaylanmasi manasina da
gelmektedir.

Kursiyerler caligma sikliklarini arttirdikga pratiklik kazanip
becerilerini ve yetilerini bir iist seviyeye tagimislardir. Baglangigta
cizgilerini Ozensiz c¢izen, boyalarin1 acemice boyayan kursiyerler,
zaman gegtikce ve kendini sanata verdikge ¢izgiler estetik kazanmaya,
renkler netlik ve parlaklik kazanmaya baslamistir. Dolasiyla zaman
gectikee eserleri de ince ve hos goriinmekte estetik kazanmaktadir.

40 cm mertaban ¢ini tabak

Yeni beceri kazanmada yetilerini gelistirmede bunlar olurken,
sanatin ruhsal yonden de insani olumlu yonde etkiledigi ve degisim
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sagladig1 ve bir o kadar da 6nemli oldugu 6grencilerin ifadesinden bir
kez daha anlasilmaktadir.

4. SONUC

Eski c¢aglardan beri pek ¢ok sanat kolunun insana olumlu
katkilar sagladigi bilinmektedir. Ritim ve sesin insan iizerindeki
etkileri, hareketin ve renklerin keza yine olumlu etkileri aktarimlar ve
aragtirmalar sonucu goriilmiistiir. Miizik, resim, ritim ve hareketin
yaninda camurun da etkileri fark edilip seramik ile yapilan
calismalarda yine insanin diinyasinda olumlu etkiler biraktig
kesfedilmistir. Cini sanatinin pigmis topraktan olup desenlemesi ¢esitli
renklerle boyanmasi ve renkli veya renksiz sirla sirlanip parlak bir hal
almasi, pek c¢ok birimi biinyesinde barindirmasi insanin dikkatini
cekip ilgi alanina girmesini saglarken ayni zamanda ruh diinyasinda
da yeni kapilar aralanmasim1i sagladigi bu anket c¢aligmasi
gostermektedir. Dolasiyla sanatla terapide, ¢ini sanatinin bu alan
icinde oldugu soOylenebilir. Terapinin yani sira insam1 dogru
yapilandirdigini, insanin geligimine katki sundugunu yine bu ¢aligma
gostermektedir. Cini sanatinin kisisel oldugu kadar aileye ve topluma
olumlu katki sundugu, ¢ininin enstriimanlari olan renklerin,
desenlerin, formlarm insanin duygu ve disiince diinyalarinda
onarmalar gerceklestirdigi ve aile i¢i iliskilerinde karsilikli olarak
giivenli baglanmay1 kuvvetlendirdigi de sdylenebilir.

Yapilan gozlem ve anket calismasindan, ¢ini sanati ile
ilgilenmenin, 6grenmenin Ve zaman gec¢irmenin Sgrencilerin kimlik
tasarimlarina ve kimlik gelisimlerine yararli etkilerinin oldugunu,
duygu ve diistincelerini rahatca ifade etmelerini saglamasinin yani sira
geleneksel Tiirk ¢ini sanatinin terapi edici etkileri oldugunu da
sOyleyebiliriz.

Bireysel olarak yetiskinler kendilerini anlamada sanatin
giiciinden yararlanirken kamu ve 6zel kuruluslarin bu konuya daha
fazla egilmeleri katki saglayici olacaktir. Ayrica cocuklarin ve
genglerin kimlik tasariminda, gelisiminde sanatin pozitif giliciinden
yararlanilabilir. Bu nedenle geleneksel sanatlarimizin 6grenilmesi ve
aktarilmasimin saglanmasi Onemlidir. Gliniimiiz yasam sartlarinda
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insan psikolojisi ve sagligina olan katkilari diisiiniildiigiinde toplum
saglhigi acisindan da bu egitimlerin yayginlastirilmasinin  gerekli

oldugu kanisindayiz.
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OZET

Insanoglu eski ¢aglardan beri yeme, icme, barinma ve giyinme

gibi temel ihtiyaglarimi karsilamak i¢in miicadele etmistir.
Toplumlarin sosyo kiiltiirel ve sosyo ekonomik sartlart temel
ihtiyaclarini karsilamada toplumlara yon verirken kiiltiirel birikimleri
de buna goére olusmustur. Toplumdan topluma degisiklik gosteren
giyim kusam bigimleri ¢esitlenerek gelisimini siirdliirmiis ve zaman
icerisinde islevlerini ¢ogaltarak kiiltiirel kimliklerin ayrigsmasinda da
etkili olmustur. Pek c¢ok uygarliga ev sahipligi yapmis Anadolu
topraklart da giyim kusam ¢evresinde olusan kiiltiirel zenginlige
hizmet etmistir. Orta Asya’dan Anadolu topraklarina go¢ yoluyla
gelerek konar gocer yasamdan yerlesik yasama gegen Tirk
topluluklar1 yerlestikleri bolgelerde kendilerinden once yasayan
topluluklarla etkileserek kendilerine has kiiltiirlerini olusturmuslardir.

Giyim kusam kiiltiri i¢inde bulunan ve olumsuz hava
kosullarindan korunmak ig¢in yapilan corap ve patik Oriciligi
zamanla siislenerek estetik Ozelliklerini kazanmistir. Sanayi ve
teknolojinin  gelismesiyle farkli liflerle makinelerde seri olarak
tiretilen driinler tercih edildiginden el yapimi ¢orap ve patiklerin
uretimi her gegen giin azalmaktadir. Yok olma tehlikesiyle karsi
karstya olan geleneksel el sanatlarindan birisi olan gorap ve patik
oriiciiliigli yapim teknikleri ve motiflerde yoreden yoreye farklilik
gostermektedir. Kadinlar tarafindan yapilan {rtinler, yiin, tiftik pamuk
gibi dogal liflerin islenmesiyle elde edilir. Giinliik yasamda ihtiyagtan
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ortaya c¢ikan ve zamanla maddi kiiltiir zenginliklerinden birisi olan
corap Ve patik iirlinlerinden Anadolu’da sayisiz 6rnekler mevcuttur.

Bu calismada: Cankir1 Kizilirmak ve ¢evresinde yapilan ¢orap
ve patik Ornekleri malzeme, yapim teknigi, desen, renk ve kullanim
ozellikleri ile kullanilan ara¢ ve gereglerin tanitimi yapilacaktir.
Ayrica yorede bes sis ile dogal lifler kullanilarak yapilan ¢orap ve
patikler kullanilan desen ve lif zenginligi ile ayrica inceleme
konusudur. Calismada yazili ve sanal kaynaklar taranarak saha
caligmas1 yapilacak gecmiste kullanilan ve giiniimiizde yok olmaya
yliz tutan ¢orap Ve patik oriiciiliigli kayit altina alinacaktir.

Anahtar kelimeler: Cankiri, Kizilirmak, giyim kusam, oriiciiliik, corap, patik,

CANKIRI KIZILIRMAK AND AROUND CLOTHING
AN EXAMPLE OF TRADITION: SOCKS AND BOOTS
KNITTING

SUMMARY

Humans have found their own solutions to meet their basic
needs such as eating, drinking, sheltering and clothing. While the
socio-cultural and socio-economic conditions of the societies give
direction to the societies in meeting their basic needs, they have also
caused the formation of their traditions and customs. Dressing styles
varying from society to society have continued to develop by
diversifying and have been effective in the separation of cultural
identities. The Anatolian lands, which hosted many civilizations, also
served this wealth. The Turkish communities, who came to Anatolia
from Central Asia through immigration and settled from nomadic life,
created their own culture by interacting with the communities that
lived before them in the regions they settled.

In the beginning, socks and booties knitting, which was made to
protect the body, gained aesthetic features by being adorned in time
and enriched the traditional clothing culture. With the development of
industry and technology, the production of products produced
massively on machines with different fibers over time is replacing
handmade socks and booties, and their production is decreasing day
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by day. The knitting of socks and booties, which is one of the
traditional handicrafts in danger of extinction, differs from region to
region. Products made by women are obtained by processing natural
fibers such as wool, mohair cotton. There are countless examples in
Anatolia about the cultural reflections of our handicrafts, which
emerge from the need in daily life and become cultural heritage in
time.

In this study: The material, technique, pattern, color and usage
properties and the tools and equipment used will be introduced within
the framework of socks and booties samples made in Cankiri
Kizilirmak and its surroundings. In addition, socks and booties made
using five skewers and natural fibers in the region are also subject to
examination with their patterns and fiber richness. In the study,
written and virtual resources will be scanned and field work will be
carried out and knitting socks and booties knitting, which has been
used in the past and is about to disappear today, will be recorded.

Keywords: Cankiri, Kizilirmak, dressing, knitting, socks, booties,

1. Giris

Insanoglu tarih boyunca, ihtiyaglari dogrultusunda gevresinde
bulunan malzemeleri isleyerek birtakim arag geregler lretmistir. Tas,
toprak, hayvan kemikleri, agac¢ parcalar1 ile yapilan ilk iirtinler yerini
zamanla bakir, tung ve demir gibi madenlere birakmistir. Dogada
bulunan bu hammaddeler ihtiyaclar dogrultusunda sekillenirken
estetik kaygilarin da olusmaya baglamasiyla egyalarin yiizeyleri
stislenmis magara duvarlarina, kullandiklar1 kesici ve delici aletlere,
mutfak ve cesitli ev esyalarina, giyim kusama, dokuma ve tekstil
tiriinlerine sekil vermistir. Bilgi birikimiyle bilingli bir iiretim seklini
alan bu faaliyetler zamanla zanaat ve sanata déniismiis Ve el sanatlari
irlinlerini olusturmustur.

El sanatlar iiriinlerinden olan ¢orap oriiciiliigii zengin motif ve
renkleriyle her yorede farkl olarak gekillenmistir. Corap, yiin, pamuk
vb. ipliginden Oriilmiis ayaga giyilen giyecektir. Corap, (Farsca kiireb,
Arapga ciirab’dan) ayaga giyilen Orme giyecek veya ayaga gegirilip,
baldirin yarisina ya da dize kadar cikarilan orgii giyecek, olarak
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tanimlanmaktadir. Ayak giyiminin dnemli bir elemani olan gorap dis
etkenlerden korunmak ve giyimi tamamlamak igin kullanilmaktadir.
Dogal (pamuk, yiin, tiftik) yapay (poliamit, akrilik vb.) ipliklerden ya da ikisinin
karisimindan olusan liflerle &riilmektedir (Veziroglu, 2018:3). Insan
ayaginin bigimine uygun olarak esneme 6zelligi yiiksek olmasindan
dolay1 6rme teknikleri ile iiretilen hem fonksiyonel hem estetik 6zellik
tastyan kullanim amacina goére uzunluk Olgilisiine sahip giysidir
(Akpnarli ve Uner, 2019:140).

Eski corap ornekleriyle ilgili kaynaklar1 Barista; “ bugiin Yale
Universitesi’nde yer alan en eski ¢orap ornegi Dura Europosta Firat
nehri kenarinda bulunan H. 256 ya tarihlenen ii¢ orgli fragmanidir.
Londra Victoria and Albert Miizesin de diiz pamuklulardan
dokunmus, Kopt mezarlarindan ¢ikarilmis ¢orap ¢iftleri vardir. 4 ve 5.
ylizyildan olan bu goraplarin biri kahverengi-mor, digeri kirmizidir.
Bu ¢oraplarin topuk ve burun kisimlar1 bulunmaktadir. New -York
Metropolitan Museum of Art’da Suriye’de oriildiigli diisiiniilen
coraplar vardir. 12-13. yiizyillardan kalan bu ¢oraplar agik zemin
tizerine kifi yazi bordiirii ile bezenmis bes mavi seritle siisliidiir.
Detroit Institute of Art’da corabin iist kismi1 oldugu diisiiniilen bir
fragman vardir. Misir’dan gelmis olan ve 10-14 yiizyillara tarihlenen
ormek beyaz Tlizerine mavi geometrik motiflerle siislenmistir”
seklindeki bilgiler bu konuda taniklik etmekte ve Anadolu ve
cevresinde corabin varligina isaret etmektedir (Bansta, 1986:868-869).
Seklinde aktarmaktadir. Farkli siislemelerde farkli olcii  ve
malzemelerden yapilmis ¢orap 6rnekleri bulunmaktadir.

Resim 1: Yiin ¢orap kong yeri kog boynuzu nakislari ile sislenmis (Diyarbekirli, 1972:116)
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Resim 2: 13. ylzyil “Kufie” yazi ile “Allah” yazili beyaz ve mavi pamuk ipligi 6rgi corap
(Balkanal, 2016:153).

Kurganlardan ¢ikarilan giysiler degerlendirildiginde, o dénem
insanlarmin kendilerini soguktan ve sicaktan koruyacak ozellikte
malzemelerden tirettikleri goriiliir. Tiirkler oncelikle giinliik yasamlar1
icin gerekli {irlinleri elde etmislerdir. Avladiklar1 hayvanlarin deri ve
kiirkleriyle, yetistirmis olduklar1 koyun ve kuzularin derilerinden,
ylnlerinden sapka, ¢izme, ¢orap, palto, ceket, pantolon ve ayakkab1
gibi giyim esyalar1 yapmislardir (Begig, 2016:290-291). Farkli malzemelerle
farkli tekniklerle elde dilen g¢orap buluntularina farkli bolgelerde
rastlanmaktadir.

2.Geleneksel Corap Oriiciiliigii

Maddi kiiltlir 6gelerimizden biri olan el sanatlari, “geleneksel”
ozellikleri ile devam etmektedir. Geleneksel bilgi birikiminin yani1 sira
yapilan donemin anlayisiyla sekillenen el sanati iirlinleri ylizyillardir
icinde yasadig1 toplumlarin ifade bigimine doniismiis zaman zaman
kiiltiirel kimlik, zaman zaman insan duygularinin ifade araci olmustur.
”Kiiltlir insanhigin deneyimlerinin iriinii olarak yaratilan bilgi
bellegini ifade eder. S6z konusu bilgi bellegi nesiller arasindaki
etkilesimlerle gozden gecirilir ve yenilenerek aktarilir. Bu nedenle
kiiltiir aktarimi1 Oncelikle kusaklararasiligi cagristirmaktadir (Ozdemir,
2019:128).

“Geleneksel bilgi “geleneksel baglamda atalardan miras olarak
almip nesilden nesle aktarilan, yerli ve yerel topluluklarin geleneksel
yasam tarzlarinin bir pargasi olan bilgi, teknik bilgi, beceri, inovasyon
ve uygulamalar” olarak tanimlanmistir (Ozdemir, 2018:5).” Nesillerden
nesillere aktarilarak stirekliligi saglanan ve geleneksel olarak iiretimi
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devam eden gorap 6riiciiliigi hammadde, renk, bi¢im ve bezemelerde
farkliliklar gdstererek gliniimiize kadar ulagmustir.

Geleneksel corap oOriiciiliigiinde cesitli renk ve motiflerle
siislenen coraplar genellikle yiin ve tiftikten oriilmektedir. Daha ¢ok
kirsal bolgelerde veya soguk ortamlarda giyilen el orgiisii ¢oraplar; iki
ya da bes sisle oriilmekte, renk, motif, desen ve iplik olarak her yoreye
gore farklilik gostermektedir (Kiligarslan, Olmez, Etikan, 2020:27). Tarim ve
hayvancilik faaliyetlerinin yaygin olarak yapilmasi dogal hammadde
tedarikini kolaylastirmis, ge¢im kaynagi olmasinin yani sira giyim
kusam icin gerekli malzemeye kolay ulagilmistir. Ge¢gmiste ¢orap ve
patik Oriciiligiinde bitkisel ve hayvansal lifler kullanilirken
giintimiizde teknolojinin gelismesiyle cesitlenen yapay lifler de
kullanilmaktadir. Farkli teknikler kullanilarak yapilan “el orgiisii
coraplar, yorede bulanabilen bitkisel veya hayvansal liflerden elde
edilen ipliklerle , sis veya mil adi verilen g¢esitli araglar
kullanilmaktadir. Sis iizerine atilan ilmekler ile oOrgii ylizey elde
edilmektedir. El orgiisii ¢oraplar kullanim amacina gore; giindelik,
téren, ceyiz, gelin, damat, yol, tore, asker ¢oraplari, kullanilan gerece
gore; tiftik, yiin, pamuk ve sentetik, orgii teknigine gore; diiz, ajurlu,
desenli ve renkli desenli olma iizere ¢esitlenmektedir (Arslan ve Akpmarli:
2020:166). Ayrica coraplar giyildigi yere ve sair kii¢iik hususiyetlerine
gore de cesitli isimler alir: Kisa konglu, uzun konglu, ajurlu diiz renkli
bagetli-desenli, dagci1 ¢orabi, futbolcu gorabi, varis hastalari ¢orabi
gibi (Kogu, 1969: 79). Zengin renk ve bezeme Ornekleri ile ¢orap ve
patiklere manevi anlamlar da yiiklenmis zaman zaman yapanlarin
duygu ve diisiincelerini ifade araci olmustur.

Coraplar konusunda arastirmalari  olan Ozbel, koylii
coraplarindaki iglevi su sekilde siralamistir:

1. Giyenin bagli oldugu toplumu, meslegi ve kdyiinii tanitir.

2. Sosyal ve medeni durumunu anlatir.

3. Kiymetli hediyelerden sayilir ve bazi anlatilmak istenilen seylere araci
olur.

4. Batil inaniglara gore; gdz degmesine karsi korur, dogumda kolaylik
saglar, bazi hastalara giydirilerek sifa timit edilir.

5. Cevre olaylar1 ve mitolojik konular iglenir (Deger, 2019:48).
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Bunlarin yani sira corapla farkli deyislere de konu olmus
kisilerin duygularini dogrudan ya da dolayli olarak aktarmasina
yardimel olmustur. “Ayagimi sicak tut basgini serin sonra diigiinme

derin derin”,”¢orap sokiigii gibi gelmek”, “basina ¢orap 6rmek”, gibi
deyisler zaman i¢inde yerlesmistir.

Gelenek, gorenek, orf ve adetlerimizle i¢ ige olan ve gegis
ritiillerinden biri olan evlilik i¢in ¢eyiz hazirliklarinda da c¢orap
mutlaka olmasi gereken bir iiriindiir.

Anadolu’da goriilen ¢orap tiirleri kendi i¢inde teknik ve
kompozisyon anlaminda farkliliklar barindirmaktadir. Ozbel’e gére
coraplar tasidigr bazi Ozellikleri bakimindan baglica alti gruba
ayrilmaktadir:

1. Ak coraplar: Boyama islemi yapilmadan, beyaz veya krem renk
ipliklerle diiz bigimde oriilmektedir.

2. Kara coraplar: Kara koyun yiinii veya siyah ile boyanmus ipliklerle
ortilen coraptir.

3. Alaca coraplar: Kisa araliklarla birkag renge boyanmis ebruli
goriiniimde ipliklerle oriilen corap ¢esididir. Renklerin araliksiz gelisi
giizel orgii yiiziine yansimasi rengarenk bir goriintii olusturur.

4. Kinah coraplar: Ak ¢oraplarin topuk ve burun kisimlart kirmizi ya da
koyu renklerle oriilmiis olanlarina verilen isimdir.

5. Tiiylii coraplar: Tiiylerin meydana getirdigi havdan olusan corap
tiuriidiir. Tiftik kilindan olan elyafi, kirkilmadan gogiis kismindan
taranarak elde edilmektedir.

6. Nakish coraplar: Nakishi ¢oraplar kisa ve uzun olmak tizere iki
gesittir (Deger,2019:15-18).

Yapim tekniklerine, kullanilan hammaddesine, renklerine,
bezemesine gore g¢esitlilik gosteren geleneksel corap ve patik
oriictiliigli Anadolu’nun her yo6resinde yeniden sekillenir. Geleneksel
corap Oriiciiliigiiniin Cankir1 ili Kizilirmak ilgesi Hacilar kdyilinde de
renk ve motiflerinde farklilik hemen goze ¢arpmaktadir.

3. Cankinn Kizihrmak ve Cevresinde Yapilan Corap ve Patik
Oriiciiliigii

Cankirt1 ve g¢evresi tarihi boyunca cesitli uygarliklara ev
sahipligi yapmis farkli kavim ve milletlerin kiiltiirel birikimlerini
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barindiran bir bolgedir. Tarihin gesitli donemlerinde i¢ i¢e yasamis
uygarliklarin izlerini tasiyan bu bolge go¢ yollari {izerinde bulunmast
nedeniyle de farkl kiiltiirel unsurlardan etkilenmistir.

Orta Anadolunun kuzeyinde, i¢ Anadolu ile Bati Karadeniz
gecis kusaginda yer alan Cankiri; Gilineyde Ankara ve Kirikkale,
batida Bolu, kuzeyde Kastamonu ve Karabiik, doguda ise Corum
illeriyle komsudur. Cankiri'da Neolitik Devirden (M.6.7000-5000) bu yana
kesintisiz bir yerlesimin varligi bilinmektedir. Cankir1 sirasiyla Hitit,
Frig, Kimmer, Lidya, Pers, Paflagon Pontus, Roma, Bizans, Selguklu,
Danigment, Candaroglu ve Osmanli donemlerini yagamistir. Bizans
Doneminde Germanikopolis ve Gangra, daha sonralar1 Kengri olarak
adlandirilan il, Cumhuriyet Doneminde Cankir1 adint almigtir (Begic ve
Oz, 2018:633-634). Cankiri’nin Kizilirmak ilgesi; Sehrin giineydogusunda
yer alir. Kalecik ilgesinin Cankiri'ya bagl oldugu Osmanli déneminde,
bu ilgeye bagh bir nahiye merkeziydi. Eski ismi "Inallu Ballu", daha
sonra ise Hiiseyinli olan ilge 1985 yilinda belediye, 1987 yilinda da
ilge olmustur (https://cankiri.ktb.gov.tr/TR-242735/kizilirmak.html). ~ Kizilirmak
ilgesine baglt Hacilar koyli ilge merkezinin glineybatisinda,
Kizilirmak’in dogusunda ve yakininda kurulmustur. Cevresinde Alica,
Bostanli, Timarli koyleri yer alir. Halkimin Tiirkmen-Yiiriik olduklar
tahmin edilmektedir (https://cankiri.ktb.gov.tr/ TR-242735/kizilirmak.html).

Yazili kaynaklarda Ser’iye sicilleri incelendiginde Cankiri’da
corap Oriiciiliigiiniin ¢ok eski donemlere uzandig1 goriiliir. ”1850-1860
donemine ait iki adet Cankir1 Ser’iye sicilinde yer alan toplam 230
tereke kaydi gozden gegirilerek bunlardan 85 adet terekede toplam
875 giyim ve kusam kaydi tespit edilmistir. Bu kayitlarda ayak
giyiminde kullanilan esyalar; ¢orap, ¢izme, kal¢in, nalin, mest, pabug
ve yemeni gibi esyalarm birgok tiirlerinden olusmaktadir. Bu gruptaki
giyim egyalar1 arasinda en yaygin olarak kullanilanlar sirastyla ¢orap
(9 kayit), mest (8 kayit), pabug (8 kayit) ve cizme (4 kayit). (Agikel,
2010:206-208).” kayitlarina rastlanmistir. Dr. Rifki1 Kamil Urga Cankiri
arastirmalar1 merkezinde bulunan defterde Canakkale cephesindeki
askerlere goniillii corap 6ren kadinlarin isimleri tarihi kayitlarda yerini
almastir.

217


https://cankiri.ktb.gov.tr/TR-242735/kizilirmak.html

ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

b - e
Resim 5: Bugday Pazar1 Medresesi Cepheye Corap Oren Kadilarin defteri

Geleneksel giyim kusamin bir pargasi olarak kullanilan ve gelin
¢eyizlerinde bulunan c¢orap ve patikler bolgede yaygm olarak
kullanilmakta geleneksel yapisiyla halen ¢orap ve patik Oriiciiliigii
yapilmaktadir.

Resim 6: Geleneksel Erkek Kiyafetiyle Corap Kullanimi
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Resim 7: Ev donatisi olarak Corap

http://www.cankiri.bel.tr/sayfa-88/bugday-pazari-medresesi.php

Cankart ili Kizilirmak il¢esi Hacilar koylinde geleneksel kadin
ve erkek coraplart incelendiginde zengin renk ve motifleriyle bes sis
kullanilarak yore kadinlari tarafindan yiin, tiftik, pamuk lifleri
egrilerek Trettikleri tespit edilmistir. Cankir1 Bugday Pazarn
Medresesinde bulunan “iplik¢ilik™ odasinda iplik egirme ve orme
gerecleri bulunmaktadir.

) Resim 10: Kirman (KK 1) Resim 11: Kirman (KK 1)
Iplikgilik http://www.cankiri.bel.tr/sayfa-88/bugday-pazari-medresesi.php
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Cankirt da tarim ve hayvanciligin yaygin olarak yapildigi
dénemde bolge halki yiin tiftik ve pamugu egirip ¢orap Oriiciiliigiinde
kullanmigtir.  Yorede desenli oOrgii gorap ve patiklerle birlikte
genellikle erkekler igin oriilen tek renk ¢orap ornekleri vardir. Erkek
goraplar1 giinliik kullanim i¢in yiin ve tiftikten tek renkli, ajurlu olarak
oriilmektedir. Yorede damat ¢oraplari oldukga renkli ve desenli olarak
hazirlanmaktadir. Farkli uzunluklarda kong¢ boyuna sahip g¢oraplar

pamuk, yiin ve tiftigin yani sira dayanikli yapay liflerden de orildigi
goriilmiistiir. Alan arastirmasinda bitkisel ve geometrik bezemelerle
birlikte nesneli bezemelere de yer verildigi tespit edilmistir.

Resim:12(KK2) Resim:13(KK2) Resim:14(KK2) Resim:15(KK?2)

Resim; 12,13,14,15,16,17,18’ de goriilen ¢oraplar giinliik erkek giyimi
icin yin, tiftikk ve orlon iplik kullanilarak ¢esitli modellerde
Orillmistir.

Bitkisel Bezemeli Motif: Dogadan etkilenen kadinlarin bitkilerin
farkli  boliimlerini  stilize  ederek ¢oraplarin  bezemesinde
kullanmiglardir.

Resim:16(KK2) Resim:17(KK2) Resim:18(KK2)
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Resim 19: (KK3) Resim 21: (KK3) Resim 22: (KK3)

g J

Resim 23: (KK3) Resim 24: (KK3) Resim 25: (KK3)

Yorede oriilen coraplar burundan baglanarak bes sis ile
ortilmekte kisinin zevkine gore farkli renklerde yogun bezemeli olarak
istenilen Ol¢iilerde hazirlanmaktadir. Resim 19, 20, 21, 22, 23, 24 ve
25 de bitkisel bezemelerden karanfil, ¢icek, pitirak desenlerinin yani
sira tokmakl, siiliiklii, Tiirkmen giizeli, aynali ¢atalli kivrim ve kulplu
motifleri uyumlu bir kompozisyon olarak uygulanmistir. Bu &rnekler
¢eyiz olarak saklanmaktadir.

Figiirlii Bezemeli Motif:

Deveboynu Deveboynu
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Resim 25: (KK 3) Resim 26: (KK 3)

Resim; 25 ve 26°’da figiirlii bezeme oOrnekleri geometrik ve
anlam yiikli bezemelerle birlikte kullanilmis deveboynu, ciynak,
Tiirkmen giizeli, tokmakli desenleri ortak kompozisyonla uygun
renklerde istenilen Olgiide Oriilmiistiir. Coraplar ¢eyiz olarak
saklanmaktadir.

Nesneli Bezemeli Motif
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Resim 27: (KK 4) Resim 29: (KK 5)

1 !

Resim 30: (KK 5) Resim 31: (KK 5) Resim 32: (KK 6) Resim 33: (KK 6)

Resim 34(KK?7) Resim 34(KK?7) Resim34(KKS8) Resim 34(KK8)

o~

Resim 34(KKJ9) Resim 34(KKO9) Resim 34(KK10)
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Resim 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34’ te nesneli bezemelerin
yogunlukta oldugu coraplarda ¢atalli kivrim, kulplu, tokmakli, bigak
burnu, c¢engel motifleriyle birlikte aynali, deve burnu, pitirak,
Tiirkmen giizeli motifleri kompozisyon yapilarak kullanilmistir.

Geometrik Bezemeli Motif:

bt
Resim 35:(KK 1) Resim 36:(KK 11) Resim 37:(KK 11)

Resim 35, 36, 37’ de cesitli geometrik formlar kullanilarak
olusturulan ¢orap 6rnekleri farkli renk ve 6Slgiilerde oriilmiigtiir. Anlam
Yikli Bezemeli Motifler insanlarin ruhsal diinyalarinda yasadigi,
seving, ayrilik, Uzilinti, kavugsma vb. duygularim1 c¢oraplara
bezemislerdir.
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DTN Vs $ Ry 4 O

Resim 38: (KK 6) Resim 39: (KK6)

Resim 38 ve 39’ da duygu yiiklii bezemelerden baglar giizeli ve
aynali  desenleri geometrik kompozisyonlarla  birlestirilerek
kullanilmustir.

Resim 40: (KK3)

Yorede cesitli renk, desen ve bezemelerle zengin bir degere
sahip corap ve patik oriiciiliigii i¢inde ‘dizlik’ adi verilen ve ayak
bilekleri ile diz arasina kadar olan Olciide tabansiz olarak oOriiliip
kullanildig1 kaynak kisiler tarafindan ifade edilen bir 6rnege de
rastlanmistir. (Resim. 40)

Canl1 ve goz alici renklerle driilen nakigl ¢oraplarin en giizelini
nisanlilar (ulasiklar) giymektedir. Yorede orta yasin izerindeki
kadinlarin hemen hepsinin nakigli ¢orap Ormesini bildigi tespit
edilmistir (Akpinarli ve Basaran, 2018:28). Gilinlimiizde de geleneksel
corap Ve patik Oriiciiliigli yaygin olarak evin biiyiik anneleri tarafindan
devam ettirilmektedir.

Corap oriictliigi ile birlikte ayn1 teknik malzeme ve bezemeler
kullanilarak hazirlanan yo6rede yaygin olarak ¢eyiz hazirlama
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kiiltiiriniin bir pargasi olan patik oriiciiliigli geleneksel formuyla
devam ettigi goriilmektedir.

Patik Tiirk dil kurumu sozligiinde; Genellikle iple oriilerek
yapilan ayakkabi bi¢imindeki ¢orap (https://sozluk.gov.tr/) olarak
tanimlanmaktadir. Corap Oriiciiliiglinde oldugu gibi patik oriiciiliigiinii
de bezeme tiirlerine gore; bitkisel bezeme, geometrik bezeme, figiirlii
bezeme, nesneli bezeme, anlam yikli bezeme olarak
smiflandirabiliriz.

Bitkisel Bezemeli Motif: Kisi ¢evresinde gordiigi her tirli
bitkiyi mevcut becerileri ve hayal giicliyle tanimlama g¢abasi iginde
motiflere doniistiirerek slisleme unsuru haline getirmistir.

Resim 42:(KK5) Resim 43: (KK 6) Resim 44(KK5)

Resim 46: (KK3) Resim 47: (KK3)  Resim 48: (KK1)

Resim 49:(KK4) Resim 50: (KK 9) Resim 51:(KK11) Resim 52: (KK11)
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Resim 53: (KK12) Resim 54: (KK12) Resim 55: (KK6) Resim 56:(KK4)

Resim 57: (KK 7) Resim 58:(KK5)  Resim 59: (KK5) Resim 60: (KK13)

Resim 41 ile 60 arasinda yorede bitkisel bezeme 6rneklerinden
cicek, kiraz, lale, giil, karanfil, sarmasik motiflerinden olusan
kompozisyonlar kisinin zevkine gore renklenmis ve ¢esitlendirilmistir.

Figiirlii Bezemeli Motif:

Resim 61: (KK9) Resim 62:(KK4)  Resim 63: (KK 4) Resim 64(KK5)

Resim 65: (KK3) Resim 66: (KK3) Resim 67: (KK12)
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Resim 61 ile 67 arasinda figiirlii bezeme orneklerinden kus,
ugur bocegi, kelebek ve deveboynu ile insan tasvirleri geometrik
bezemelerle kompozisyon olusturulmustur.

Nesneli Bezemeli Motif:

Resim 68: (KK4) Resim 69:(KK6) Resim 70: (KK 7)

Resim 71:(KK7) Resim 72: (KK1) Resim 73: (KK1)

Resim 68 ile 73 arasinda bulunan bigak burnu, ¢cengel, tokmakli
figlirlii bezemeleri bitkisel ve geometrik bezemelerle kompozisyon
yapilarak cesitli renklerde oriilmiistiir.

Geometrik Bezemeli Motif:

Resim 74: (KK3) Resim 75:(KK4) Resim 76: (KK 4) Resim 77:(KK5)
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Resim 78: (KK3)  Resim 79: (KK1)  Resim 80: (KK3)  Resim 81: (KK4)

Resim 33: (KK 6) Resim 84(KK2)

REES

s
P23 T

Resim 85: (KK2) Resim 86: (KK2) Resim 87: (KK13)

Resim 74 ile 87 arasindaki patik Ornekleri geometrik bezemelerle
kompozisyon yapilarak olusturulmustur.

Anlam Yiiklii Bezemeli Motifler:

Resim 88: (KK5)  Resim 89:(KK6) Resim 90: (KK 4) Resim 91:(KK4) Resim 92: (KK1)
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Resim 88 ile 92 arasindaki 6rneklerde yorede siiliiklii, Ttirkmen
nakisi, baglar giizeli, tokmakli, boncuk ve kelebek adi verilen
geometrik motiflerle farkli renklerde kompozisyonlar olusturulmustur.

4. Sonuc¢

Zengin renk, desen ve kompozisyonlarla Oriilen ve gesitli
duygularin ifade arac1 olan corap ve patikler yorede halen evin
biiyiikanneleri tarafindan kizlarimin ve torunlarinin ¢eyizine ya da
O0limii halinde c¢evreye dagitilmasi diigiincesiyle oriilmeye devam
etmektedir. Giliglii sembolik aktarimlarla zenginlesmis c¢evrede
bulunan ¢ogu nesne bir sekilde ¢orap ve patiklerde yer almistir. Hayal
giiclinlin zenginligiyle her elde, her evde yeniden sekillenen mevcut
desenler yapim teknigi ve kullanilan hammaddeleri ayn1 olsa da
yapanlarin kisisel anlayis farkliliklariyla her g¢orap ve patik kiiltiirel
zenginlesmeye katki yaparak yeniden sekillenmektedir. Yorede
yaygin olarak varligini koruyan corap ve patikler bir taraftan soguk
hava sartlarinda ayaklar1 1sitma islevini karsilarken diger taraftan geng
kizlarin ¢eyizlerinde ve duvar siislemelerinde sergilenmekte veya
hayir olarak dagitilmak i¢in sandiklarda korunmaktadir.
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OZET

Insanlik tarihi ile birlikte gelisme gdsteren dokumacilik,
onceleri bitkilerden daha sonralari hayvansal liflerden olusturulan
dokumalar hayatin her alaninda kullanilmistir. Farkli cografyalarda
yasayan topluluklarin gelistirdigi dokuma {iriinler zaman igerisinde
bir¢ok iglev tistlenmistir. Tiirkler Orta Asya’dan Anadolu cografyasina
uzanan tarihsel siiregte kendi Kkiiltiirlerine has dokumalarini
olusturmuslardir.

Anadolu’da hayvancilikla ge¢imini saglayan bolgelerde
kiiciikbas hayvanlardan elde edilen yiinler dncelikle kendi ihtiyaglar
daha sonrada ¢evrenin ihtiyaclarini karsilanislardir. Ankara Ili,
Camlidere ve Kahramankazan ydresinde iiretimi yapilan ve “Pala” adi
verilen diiz dokumalarin boélgede ilk Tiirk topluluklarin yerlesime
gecmesi ile birlikte {iretildigi sanilmaktadir. Yorede yetistirilen koyun
ve tiftik kecilerinden elde edilen yiinler evlerde egrilmis ve
dokuyuculara getirilerek tezgahlarda yer yaygisi, cuval, mendil, heybe
gibi iriinler dokunmustur. Bu ¢aligmada, “Pala” adi1 verilen dokuma
tirti hakkinda inceleme ve varilan sonuglar ortaya konacaktir.

Anahtar kelimeler: Ankara, Camlidere, Kahramankazan, pala, yiin, dokumacilik,

EXAMPLE OF FLAT WEAVING IN ANKARA CAMLIDERE
AND KAHRAMANKAZAN: PALA WEAVING

ABSTRACT

Weaving, which developed with the history of humanity, was
used in all areas of life, first from plants and later from animal fibers.
Woven products developed by communities living in different
geographies have undertaken many functions over time. Turks have
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created their own cultural weavings in the historical process extending
from Central Asia to Anatolia.

The wool obtained from ovine animals in regions that provide a
living with livestock in Anatolia first met their own needs and then the
needs of the environment. It is believed that the plain weavings called
“Pala”, which are produced in Ankara Province, Camlidere and
Kahramankazan regions, were

produced with the settlement of the first Turkish communities
in the region. The wool obtained from sheep and angora goats raised
in the region was spun at home and brought to weavers and products
such as floor mats, sacks, handkerchiefs and saddlebags were woven
on looms. In this study, analysis and conclusions about the type of
weaving called "Pala" will be presented.

Keywords: Ankara, Camlidere, Kahramankazan, machete, wool, weaving,

GIRIiS

Eski caglardan beri insanlar hayatta kalabilmek icin dogayla
miicadele etmis ve yasamini siirdiirecek liriinler {iretmistir. Bu siirecte
cevresinde bulunan bitki ve hayvanlardan elde ettigi malzemelerden
yararlanmig, hayatlarii1 idame ettirecek temel gereksinimleri
gidermeye ¢aligmiglardir. Onceleri giyinme ve barinma ihtiyaci igin
bitki ve hayvan liflerinden faydalanarak cesitli dokuma yiizeyleri
olusturmustur. En ilkel tekstil iirlinii sayilan kegeyle baglayan siirec,
liflerin iplik haline getirilerek atki ve ¢dzgii teknigiyle farkli dokuma
ylzeylere doniistiiriilmesiyle gelisimini siirdiirmiistiir. Bu {iriinler
zaman igerisinde siislenerek sanat ve estetik deger kazanmistir.
Boylece dokumalar toplumlarin yasam anlayisimi yansitan kiiltiirel
zenginliklerinin bir pargasi haline gelmistir.

Dokuma kavrami i¢inde yer alan hali; hayvansal liflerin iplik
haline getirilerek bir tezgah iizerinde olusturulan atki ve ¢dzgii {izerine
cesitli diiglim teknikleriyle olusturulan havli bir dokuma c¢esididir
Tiirklerin de Orta Asya’da baslayan tarihlerinden itibaren dokuma, her
donemde f{iretilerek varligint korumus maddi kiiltiir zenginlikleri
icinde yer almistir.
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Tiirklerde dokumacilik gelenegi, yasam bigimleri sosyo-
ekonomik ve sosyo Kkiiltiirel durumlari ile baglantili olarak gelisme
gostermistir. Orta Asya’nin genis diizliiklerinde iklim ve cografyanin
zorladig1 kosullar nedeniyle konar-gécer yasam bi¢imini siirdiirmiisler
ve hayvancilikla ugrasmiglardir. Hareketli yasam bicimi nedeniyle
stirekli yesil otlaklar1 takip ederek hayvanlarini beslemislerdir. Bu
donemde en ¢ok kiiciikbas hayvanlar siiriiler halinde yetistirilmis ve
bunlarin yiinlerinden yagamin bir¢ok alaninda kullanilacak tiriinler
iretilerek yararlanilmigtir. Bunlari bir kismi yaygi, heybe ve cuval
yapiminda kullanilan diiz dokumalardir. “Keg¢e disindaki sergiler
genellikle dokuma tekniklidir. Kaynaklar, bugiinkii dokumak séziiniin
“eski Tiirk¢e’deki Tokimak seklinde sdylendigini, bunun da tokmak
kelimesinden geldigini belirtmektedirler” (Deniz 2000: 6).

Orta Asya’dan Anadolu topraklarina go¢ eden Tiirkler
tagidiklart kiiltiirlerine uygun olarak burada da dokuma iiretimlerini
stirdiirmiislerdir. Yasamlarinda ihtiyag¢ olan yaygi, cuval ve heybeleri
yetistirdikleri koyun, kuzu yiiniinden elde etmislerdir. Bu baglamda
Ankara Camlidere ve Kahramankazan yoresinde yasamlarini tarim ve
hayvancilikla siirdiirmekte ve atalarindan 6grendikleri geleneksel el
sanatlarin1 yaparak siirdiiriilebilirligini saglamislardir. Bu ihtiyaclar
giiniin sartlar1 dogrultusunda degisime ugramistir.

Calismada, Ankara Camlidere ve Kahramankazan yoresinde
“Pala dokuma” olarak bilinen diiz dokumalar tarihsel gelisimi,
yapildig1 yerler, kullanim alanlar1 ve gilinlimiizdeki durumu ele
alinacaktir. Bu amagla yazili ve sanal kaynaklar taranacak, alan
aragtirmalar1  yoluyla gbzlem ve miilakatlar yapilarak konu
degerlendirilecektir.

TARIHCE

Korunma ve ortiinme ihtiyaglariyla ortaya ¢ikan dokuma
kavrami, diger kiiltiirellerde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de 6nemli
bir yere sahiptir. Yasamsal ihtiyaglar birgok alanda kullanilan
dokuma, zamanla bagka islevlerde yiiklenerek giiniimiizde oldukca
genis  bir alanda  kullanilmaktadir.  Tiirklerin  Orta  Asya
cografyasindaki yasamlar1 bolgenin cografi yapisi ve iklimine gore
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sekillenmigti. Biiylik bir boliimii tarim yapmaya elverisli olmayan ve
¢ok sert iklim kosullarinin siirdiigii bu cografyada konar-géger yagam
bicimi benimsenmisti. Bu yasam bi¢iminde hayvancilik yapmak ve
yasam sartlarini onlarin beslenmesine gore belirlemislerdir. Sulak ve
yesil otlaklar1 takip ederek hareketli bir yasam siirmiislerdir. Belirli bir
yerde evleri olmamasi nedeniyle bu yasama uygun esyalar
secmislerdir. Bir¢ok esyalarin1 besledikleri hayvanlarindan elde
ettikleri ylinleri degerlendirerek {iretmislerdir. “Orta Asya’da
Tiirklerin hali, kilim gibi dokumalarda kullandigi malzemeler yiin,
keci kil1 (tiftik), devetiiyli ve pamuktu. Yiin kendi koyunlarindan elde
ediliyordu” (Deniz 2002: 199). Yinleri egirip basit tezgahlarda
dokuyarak cadirlar i¢in yer yaygilari, ortiiler, yiik tasimak igin guval
ve heybeleri kendileri dokuyarak yapmuslardir.

Iskitlerden baslayarak hareketli yasam siirdiiren Tiirkler
hayvancilikla gegimlerini saglamislardir. Kiiltiirleri de bu yasam
cevresine uygun olarak gelisme gostermistir. Ihtiyag duyduklari
esyalart  ellerinin  altinda  hazir  bulunan  malzemelerden
karsilamiglardir. Doéneme iliskin en ©nemli kaynaklar atalarini
gomdiikleri mezar odalarida(kurgan) bulunan esyalardir. “Iskit
kurganlarina yalniz insan ve atlar gdmiilmemistir. Yapilan arkeolojik
kazilar sonucunda fevkalade degerli esyalar ortaya cikarilmigtir. Bu
esyalar arasinda eyerler, kosum takimlari, kazanlar, oklar, bigaklar,
kiliglar, miicevherler, mobilyalar, halilar, kilimler vb. bulunmaktadir
(Durmus 2002: 23). Buluntular degerlendirildiginde Iskitler déneminde
dokumaciligim 6nemli iiretimlerden biri oldugu anlagilmaktadir.
Konar-gocer yasamin geregi kolay tasinabilir ve dayanikli iiriinler
uretmislerdir. “Altay daglarindaki kazilarda ¢ikarilan diiz dokuma
buluntularin teknikleri M.O. 2. yiizyilda karmasik (sofistik) dokuma
tekniginin ulastig1 yiiksek dereceyi gostermektedir. Bolgede iiretilen
bu tekstiller sadece bu bolgede yetisen bir cins koyunyiinii ile
dokunmustur” (Harvey 1996: 69). Ozellikle koyunyiiniinden dokumalarin
bu alanda genis bir tiretim ve kullanim alan1 oldugunu gostermektedir.

Iskitlerden sonra kurulan Hun devletinde de ayn1 yasam bigimi
sirdiiriilmiistiir. “Goégebe Hun toplumunda kadinlar ve kizlar
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zamanlarint kece yaygi yapiminda, hali, kilim ve kumas gibi
ihtiyaclarini karsilamak i¢in gecirirlerdi. Yerlesik hayati olmayan bu
insanlarin biitiin sanat anlayislari, yine yanlarinda tasidiklar1 esyalara
yansimistir. Savagci Ve gdcebe olan Hun toplumu lifleri ¢ok yakindan
tanimis Ve en iyi sekilde kullanmistir (Salman 2002: 211).

Hun devletinin yikilmasindan sonra kurulan Goktirk ve
Uygurlarda da benzer yasam bicimi siirdiiriilmiis ve bu yasama uygun
kiiltiir gelisme gostermistir. “Goktiirk, Kangli ve Uygur Kaganliklar
devri’nde (745-911), Dogu Tirkistan’da, Uygurlarin eski baskenti Kogo
bolgesi bir Kilim ve hali iiretim merkeziydi” (Deniz 2002a: 205). Tiirklerin
Orta Asya tarihinde olusan kiiltlirlerinde hareketli yasam bi¢iminin
etkisinde gelisme gostermistir.

“Tiirkler Anadolu’ya geldiklerinde Orta Asya’daki dokuma
gelenegine dayanan engin dokuma kiiltiirleri vardi. Bu dokuma
geleneklerini burada da devam ettirdiler (Deniz, 2000: 49). Tiirklerin
Anadolu topraklarina go¢ ederek yeni bir yasama baglamalan ile
birlikte tasidiklart kiiltiirlerin etkisiyle burada da kendilerine has
kiiltiirlerini  olusturmuslardir. Anadolu Selguklulari, Beylikler ve
Osmanli Imparatorlugu dénemlerinde dokuma yasam icinde her
zaman Onemli bir Uretim alam1 olmus ve hayvancilikla geginen
yorelerde farkli dokuma ornekleri olusturmuslardir. “XVIII-XIX.
yy.’larda daha ¢ok, konar-gécer yasantiya uygun, namazlik, seccade,
yer sergisi, duvar ortiisti (duvar kilimi), sedir (makat-divan) ortiisi, yiik
ortiisii (yiik kilimi), yastik, heybe, ¢uval ve torba gibi dokuma tiirleri
dokunmustur (Deniz 2000: 56). Osmanli topraklarinda yasayan degisik
boylarin kendilerine 6zgii motifleri vardi. Dokuduklar1 hali ve diiz
dokuma yaygilar da, onlarin verdikleri isimler ve boylara gore adlar
almistir (Deniz 2002b: 386).

Osmanli imparatorlugunun ¢okiisii ile birlikte kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti doneminde 1950°1i yillara kadar halkin yasaminda koklii
degisiklikler olmamistir. Bu tarihten itibaren tarim ve hayvancilik
alaninda modernlesme ¢abalar1 ile birlikte iggilicii ihtiyact azalmig
diger taraftan sanayi yatirimlarinin hizlanmasi sonucu yeni kurulan
fabrikalarda ig¢i ihtiyaci ortaya c¢ikmustir. Fabrikalarin bulundugu
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kentlere koOylerden g6¢ yasam bicimlerinin degismesine neden
olmustur. Koyde yasayan niifus giderek azalmaya baslamis ve
kentlerin yerlesenler sanayi ve teknolojinin iirettigi yeni iriinleri talep
etmeye baglamigtir.

Iki veya daha ¢ok iplik grubunun, cesitli sekillerde, birbiri
arasindan, altindan, iistiinden gegirilerek meydana getirilen iiriine
dokuma, dokumanin en basit sekline bez veya bezayagi dokuma denir.
Dokumalar, yatay ipler (atki), dikey iplerin (¢6zgii) arasindan, altindan,
tistiinden gecirilerek meydana getirilir. Desen yatay iplerle (atki) elde
edilirse atki yilizlii dokuma, dikey iplerle elde edilirse ¢ozgii yiizlii
dokuma adin1 alir. Anadolu'da, iki veya daha ¢ok iplikle yapilan, yer
sergisi, Ortii, perde vb. amaglarla kullanilan dokumalara diiz dokuma
yaygi denir. Bunlar da kendi arasinda, kilim, cicim, zili (sili) sumak
(verneh) gibi cesitlilik gosterir. Bu dokumalarin her birinin kendine
0zgli dokuma teknigi, siisleme Ozelligi ve tiirleri vardir. Hatta,
kullanim yerleri birbirinden farklidir. Halk arasinda, dokuma
teknigine bakilmaksizin, adi gecen bu dokumalarin hepsine birden
kilim denir (Deniz 2002b: 385).

XI. yiizyilda Kasgarli Mahmud’un kaleme aldig1 Divanii Liigat-
it Turk adli eserinde “Kiwiz” kelimesini “yaygi; yani hali ve kilim
gibi seyler” (Atalay 2006: 1,366.) olarak tarif ettikten sonra “kiiviiz”ii de
“yaygi; yinden dokunmus dosek, hali, kilim ve yaygi gibi seyler”
(Atalay 2006: 1,164) olarak tanimlamaktadir. Dokumacilikta kullanilan
terimler hakkinda; Aris kelimesinin; eris, dokumanin tezgaha sarilmig
olan ve uzunluguna bulunan telleri” (Atalay 2006: 1,61), Arkag kelimesini;
argag; bez, hali, kilim gibi seyler dokunurken enlemesine atilan ip
veya iplik. (Atalay 2006: 1,118) anlamima geldigini belirtmektedir. Bu
tanimlardan dokumanin Tiirk kiiltiiriindeki koklii gegmisi hakkinda
6nemli bilgiler edinilmektedir.

Tdk diiz dokumalardan olan Pala teriminin ilk anlami yatak,
ikinci anlami, eski bezlerden yapilan kilim (Zanaat Terimleri Sozligii),
Palaz terimi ise ilk anlami, ke¢i kilindan yapilan kilim ve ikinci
anlami, bastirik Ortiisiidiir (http:/mww.tdk.gov.tr). Bu anlamlara gore,
yorede Pala dokuma olarak bilinen dokuma tiiriinii daha ¢ok “Palaz”
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teriminin karsiladig1 goriilmektedir. Bir bagka tanimda; Palaz (Palas-Pala
Bezi): Yaygt amagcli kullanilan ve iizerinde ¢esitli gidalarin kurutuldugu
diiz dokuma 6rneklerine denir. Boyuna enine sekiller verecek tarzda
dokunur. Cozgiisii serit halinde ve renklidir. Bazen kildan olur.
Cogunlukla kaba dokumalardir. (Acar 1975 56). Bu tanimla Pala
dokumanin dayanikli kaba bir dokuma tiirii oldugu ve yaygi, ¢uval ve
heybe gibi {rlinler yapilarak kullanildigi  anlasiimaktadir.
Anadolu’nun birgok ydresinde benzer yontemlerle yapilan dokumalara
farkli isimler verildigi goriilmektedir.

Cagdas tatar dilinde ise palas olarak rastlanmaktadir.
Azerbaycan’da havsiz kilimlerin bazilarindan palas ve bu
dokumalardan da erkekler ve bayanlar igin giysiler dikildiginden s6z
edilmektedir. Etimolojisine gelince palas kelimesinin Farscadan alinti
oldugu bilinse de bu kelimenin de kilim kelimesi gibi ¢ok eskiden,
ayni anlamda, pek ¢ok Tiirk dillerinde yaygin oldugu icin Tiirk asill
oldugunu tahmin edebilmektedir. (Tagirova, Byatikova 2012: 125,126).
Pala terimi farkli kaynaklarda palas ve palaz olarak da goriilmektedir.

ANKARA CAMLIDERE VE KAHRAMANKAZAN iLCELERI

Ankara ve gevresi iklim ve cografi yapisi nedeniyle ¢ok eski tarihlere
kadar giden yerlesimlere ev sahipligi yapmistir. “Ankara ve gevresinde
yapilan arkeolojik kazilar sonucunda elde edilen buluntular burasinin tarih
oncesi devirlerde iskan edildigini gostermektedir (Erzen, 1946: 9). Hititler,
Frigler, Lidyalilar, Galatlar, Romalilar ve Bizanslilar donemine ait eserler,
Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden 6nceki sakinleri hakkinda bilgi vermektedir.
Bakir ¢aginda Ankara ve cevresi biiyiik Oonem kazanmistir. Karaoglan,
Ahlathibel ve Eti yokusu kazilarinda ortaya ¢ikarilan yapilar, ara¢ ve geregler
bu donemde Ankara c¢evresinin Onemli bir yerlesim yeri oldugunu
gostermektedir. Ankara ve gevresinde kdylerin kuruldugu, hayvanlarin biiyiik
bir bolimiiniin evcillestirildigi, tahil ekiminin yapildigi ve kismen
dokumacilikta ugrasildig: anlagilmaktadir (Durmus 1997: 31).

Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya gdc¢ etmesi ile birlikte Tiirk
topluluklart Ankara ve gevresine yerlesmislerdir. “Anadolu’da XIV. yiizyil
vesikalarina gore tespit edilen 890 Oguz boyu adi tasiyan kdyden 49
tanesinin Ankara ve ¢evresinde oldugu bilinmektedir. Bu koylerden Kayz,
Bayad, Yazir, Doger, Dodurga, Avsar, Kizik, Karkin, Bayindir, Pecenek,
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Cavundur, Cepni, Eymiir, Ala-Yuntlu, Yiiregir, igdir, Yuva ve Kiik basta
olmak iizere 18 Oguz boyunun adi bu gevrede tespit edilebilmektedir. 24
Oguz boyu adinin 18 tanesinin Ankara ve ¢evresinde bulunmasi ¢esitli Oguz
boylarmin bu bolgeye yerlesmis oldugunu gostermektedir (Durmus 1997: 36-
37). Camlidere ilgesine bagli Pegenek, Bayindir, Avsarlar ve Kahramankazan
ilgesine bagl Kayi, Kinik, Pegenek, igdir ve Eymiir kdy isimlerinin varhg
Oguz boylarmin bu bolgede iskén edildigini gostermektedir.

Camlidere ve Kahramankazan Ankara iline bagli ilgelerdir. Camlidere
ilcesi kent merkezine 100 km. kuzey batisinda engebeli bir araziye sahiptir.
Konumu yoniinden Camlidere, vadiler ve yaylalar bolgesi 6zelligini
tasimaktadir. Son yillarda yapilan yatirim ve projelerle kendini turizme
acmig, bu alanda da biiyiik yol kat etmistir. Kahramankazan ilgesi ise kent
merkezinin 50 km. batisinda ve Miirted Ovasinda konumludur. Verimli
topraklari nedeniyle her donem yerlesime konu olmustur. Kahramankazan
baskente yakinlig1 ve Istanbul karayolu iizerinde olmas1 hizli kentlesmeden
en ¢ok etkilenen ilgelerden biridir. Bu etkilenme ulasimin kolaylasmasina
bagl olarak giderek artmaktadir. 2012 yilinda yapilan diizenlemeler
sonucunda Biiyiiksehir Belediyesi Kanunu kapsaminda her iki ilgeye bagli
kdyler mahalle statiisiine doniismiistiir.

Camlidere ve Kahramankazan ilgesine bagli koylerde yapilan
arastirmalarda, 1950’11 yillara kadar hemen hemen tiim koylerde kullanilan
pala dokumalarin agirlikli olarak Kahramankazan da Orencik ve Imrendi
koylerinde, Camlidere Avdan kdyiinde dokundugunu tespit edilmistir. Saha
calismalar1 bu kdylerde yogunlagtirtlmigtir. Giiniimiize ulasan ¢ok az sayida
ornek kalmustir.

Hicabi Ertung ile yapilan miilakatta; Babasi 1927 dogumlu Mustafa
Ertung’un Orencik Koyiinde dokumacilik yaptigini, babasinin dokumaciligi
biiyiikbabast Ali Osman Ertung’tan &grendigini  belirtmistir. Diger
dokumaciin ise, Yukar: Garaven Koyiinden gelin olarak Orencik K&yiine
gelen Palacilarin Hatice oldugunu, Hatice teyzenin ayn1 zamanda yorgan da
diktigini belirtmistir. Ugilinci Pala dokumasi yapanmin, Omar Agalarin
Mustafa Codur oldugunu, Orencik’ te ii¢ dokuyucunun bulundugunu
belirtmistir. Ertung, Pala dokumaciligi yapanlarin ¢ocuklarma bu isi
Ogretmedigini, babasinin pala, ¢uval dokuyup kdylere satmaya gotiirdiiglinii
ve 1946 yilina kadar dokumaya devam ettigini, kddaha sonra Ankara
Samanpazarindan fabrikasyon pamuk c¢uvallar almmmaya basladigin
belirtmektedir. O yillarda Kahramankazan ve ¢evresi tarim ve hayvancilik ile
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gecimlerini sagliyordu. Yetistirdikleri kegilerin kilindan, koyun ve kuzularin
yiniinden tiim ihtiyaglarmi sagliyorlardi. “Pala” ismi verilen dokumadan
kilim, heybe ve ekmek mendili yapiliyordu. Kirkim zamaninda hayvanlardan
elde edilen yiinler 6nce pitraklardan temizlenir sonra yikanir ve evdeki yaslh
kadmlar tarafindan egrilen yiinler, evdeki kiz ve gelinler tarafindan fengire
yardimu ile biikiiliirdii. Pala, ¢uval ve heybe i¢in kalin egrilip iki kat olarak
biikiiliir, ekmek mendili i¢in daha ince egilirdi. Hazirlanmis yiinler evin
erkekleri tarafinda Orencik’e getirilir ve kilo hesab1 dokutulurdu. Pala, heybe,
cuval ve ekmek mendili hayvanin kendi dogal renginde olup dokuma
esnasinda yorede yetisen bitkilerden boyanmuig yiinler ile ¢izgi yapilirdi.

/1.

Resim1: Kahramankazan, Orencik kéyii, pala dokuma 6rnegi, H. Nurgiil Begic arsivi

ke

Ayse Stmbiil ile yapilan miilakkatta; Anam yiinleri egirir, bende
fengireyi agaglara dolar ve iki kat olarak biikerdim. Ciinkii pala uzun yillar
kullanilir. Mukavemetli olmasi i¢in iyi biikiilmesi lazimdi, demistir. Yiinlerin
boyanmasinda renkler ise, ceviz kabugu ve cali kdkiinden (ceviz boyasi)
kahverengi, sadece ¢ali kokiinden ise sar1 ve turuncuya yakin renkleri elde
ettiklerini  belirtmistir. Ayse slimbiil, tarlalardan c¢ali kokiinii getirir
kazanlarda kaynatir, igine yiinleri koyar ve kaynatarak renk elde edilirdi. Bir
de koyunlarm koyu renkli olanlarmmdan kullanilirdi. Ancak, zaman zaman
koye gelen dokmecilerden de hazir teneke kutulardaki boyalari yumurta
karsilig1 satin alir ve yilinde farkli renkler elde edilirdi. Salipazar1 kurulana
kadar koye gelen dokmecilerden daha ¢ok trampa karsiligi mal alinmistir.
Bulunan orneklerde turuncu, pembe, sari ve kahverengi renkte c¢izgili
olanlara rastlanmistir. Boyalarin iyi sabitlenmesi ve boya vermemesi
o6nemlidir. O devirde Kahramankazan kdylerindeki evlerde yaygi olarak hali,
kilim ¢ok azdi. Genellikle varlikli aileler gelin odasina bir adet Isparta veya
Kirsehir Mucur’da dokunan yer, sedir ve duvar halisi ile 6 adet hal1 yastik
alinirdi. Evin ihtiyac1 olan yaygi, ekmek mendili, heybe, ¢uval kilim (pala)
kendi hayvam olan koyun ve kuzu yiiniinden kismen kegi kilindan Orencik
kdyiinde dokutulurdu. Her evde en az 30 adet guval oldugu, yerlerde ve
teklemelerde (seki ya da divan) pala dokumalarin kullanildigi ve bu
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dokumalarin dayanakli oldugu ancak fareler tarafindan kemirildigini
belirtmistir. Dokuma tezgéhlari yine ydreden elde edilen elma ve karaagagtan
yaklasik 2.50 m. x 2.00 m. ebadinda yapildig1 tespit edilmistir. Ancak
dokuma tezgahlari ¢iiriimiis ya da yakildigi i¢in ulagilamamuistir.

Resim 2: Kahramankazan Orencik K&yii, pala dokuma érnegi, H. Nurgiil Begic arsivi

Imrendi kdyiinden Ali Cal (1932) ile yapilan miilakatta; yaklagik 60-
70 yil éncesinde Kizilcahamam’in Ugbas Koyii’'nden gelin gelen Saniye
Cigek’in pala dokudugunu belirtmis ancak. Saha da yapilan aragtirmalarda bu
kisinin tirettigi dokumalara rastlanmamis ve bu kisinin yillar 6nce 61diiglint
belirlenmistir.

Yassioren kdyiinden Elfize Dogan (1935) ile yapilan miilakatta; O
devirde Kazan kdoylerindeki evlerde yaygi olarak hali, kilim ¢ok azdi.
Genellikle varlikli ailelerin evlerinde gelin odasina bir adet Isparta veya
Mucur’da dokunan yer, sedir ve duvar halisi ile alt1 adet hali yastik alinirdi.
Evin ihtiyaci olan kilim (pala), ekmek mendili, heybe ve ¢uvallar besledikleri
koyun ve kuzulardan elde edilen yiinlerden Orencik kdyiinde dokutulurdu.
Her evde en az otuz adet ¢uval bulundugu, yerlerde ve teklemelerde (seki ya
da divan) pala dokumalarin kullanildig1 ve bu dokumalarin dayanakli oldugu,
ancak fareler yerse yiprandigini ifade etmistir.

Camlidere merkez Beyler kdy/mahallesinde Akkiz Taskan (1942 ) ile
yapilan miilakatta; Babam ¢iftciydi, bugday arpa ekerdi. Erkek kardeslerimi
demircinin yanma verdi. 16 yasinda evlendim c¢eyiz olarak iki yiin yatak
anamin evinden getirdim. Iki tanede kaynanam verdi. Kanavigeden karyola
ortiisii, sedir ortiisii ile babam kii¢lik bir Demirci halist bir tane de iyi Avdan
kilimi verdi o devirde Camlidere yoresinde hali kilim ¢ok azdi. Koyun yiinii
ve kegi kilindan guval (pala) dokutur. Pala dokumlarda dayanikli olmasi i¢in
genelde keci kili tercih edilirdi. Cuvallarla bugday, un vb. tagimak icin
kullanirdik. Pala dokuma da genelde iizerin de desen olmaz yiiniin dogal hali
ile dokunurdu. Bazilarinda ise diiz zemin iizerine kusaklar atilirdi. Akkiz
Tagtan’ nin eskiden pala dokumalart oldugunu fakat kdylere gelen eskiciye
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verdigini belirtmistir. Akkiz Tastan eskilerin kiymetini bilemedik elimizde ne
varsa eskiciye verdik Elimde kalan egyalart da oglu rahmetli Ahmet Naci
Tastan’in Camlidere’de bulunan miizelere verdigini belirtmistir.

Resim 3: Camlidere merkez, Zeycan Atasoy, pala dokuma &rnegi, Ayse Sarican arsivi

Zeliha Biilbiil (1936) ile yapilan miilakatta; davarimiz ¢oktu ebemle
annem fengire ile yiin egirirlerdi. Bana da dgrettiler. Ipleri ebemle anam gali
kokleriyle boyar kilim dokurlardi. Iki adet kilimimi goziim gibi sakladim,
demistir. Bu dokumalardan erkeklerimiz i¢in pantolon, salvarda yapilirdi.
fIkbaharda yaylaya cikarken ufak tefek esyalarimizi dokumadan yapilan
cuval ve heybelere koyar (pala) yaygilara kilimlere yatak yorgan sarardik. O
dénemlerde dokuma (pala) ¢okga kullanildigi ve kullanim alaninin genis
oldugunun bilgisini Vermistir.

Resim 4: Camlidere Avdan koyti, Avdan Kilimi, Ayse sarican arsivi

Serife Demet (1939) ile yapilan miilakatta; Kiiciikken daglarda koyun
ve kegi otlatirdik. Davarlari giiderken bos durmazdik. Ke¢i kilini, koyun
ylintinii fengire (kirman) ile egirip ip haline getirirdik. Bu ipler ile kendimize
yelek, erkeklere siiveter, gorap oriip, 1star dokur ya da dokutturduk. Thtiyaca
gore kilim, ¢ul, ¢uval, heybe (pala) gibi giinliik kullanmak i¢in ya da ¢eyizlik
dokunurdu.
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Resim 5: Camlidere Seyh Ali Semerkandi Evi Kutsal Emanetler Miizesi, pala dokuma 6rnegi,
Ayse Sarican arsivi

Avdan koylinde Kamile (1948) ve Hatice Hezel (1940) ile yapilan
miilakatta; . Hatice Hezelin annesi Seyide Bosan, amcasinin esi Asiye Dogru,
Hatice yildiz, Fatma Karagoz ve Koy Muhtart Mehmet Durdu’ nun annesi ve
ebesi Durhanim Durdu 1star dokurdu. Davarlarin, koyun yiinlerini fengire ile
egririr biiker boyar ip ederdik. O ipleri de anamiz dokurdu. Cergilerden mavi,
kirmizi, yesil, sar1, pembe boya alirdik, ¢ali koklerinden de kendimiz boya
yapardik. Evimizin ortasinda hanay dedigimiz yerde istarimiz vardi. Anam
ekmek mendili, bugday, tarhana kurutmak igin yaygi, cul, cuval, heybe (pala)
dokurdu. Kdyiin yaglilart corap drer eski kiyafetleri yamarlardi.

Resim 6: Camlidere Kiiltiir Evi, Heybe dokuma 6rnegi, H.Nurgiil Begig arsivi

245



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

Resim 7: Camlidere Semerkandi Evi ve Kutsal Emanetler Miizesi, guval, Ayse Sarican arsivi

Geleneksel hayatin en yogun sekilde yasandigi 1950°li yillara kadar
dokuma yore halki tarafindan 6nemli unsurlarindan biri olarak bilinirken
giinlimiizde Sadece c¢ok yasl olanlar belleginde bulunan pala dokumadan
yaygl, ¢uval, ekmek mendili ve heybe yapilmistir. Evlerde basit tezgahlarda
yapilan dokumalarda yiiniin kalin egrilmesi makbuldii. Bu iplerin saglam ve
uzun yillar kullamldigi igin tercih ettiklerini belirtmislerdir. Dokuma
tezgahlari(istar) dayamikli agaglardan yapilmistir. Ancak, gilinlimiize
ulagabilen tezgah bulunamamistir. Dokumalar genellikle koyun ve keginin
kendi yiiniiniin renginde beyaz, kahverengi ve siyah renklerde dokunmustur.
Zemin daha ¢ok beyaz, arasina sari, turuncu, pembe, siyah ve kahverengi
ince ¢izgilidir. Dokumanin atkis1 ve ¢ozgiisii de yiin lifi kullanilmistir.
Kahramankazan da desenli 6rnege rastlanmamistir. Ancak Camlidere‘de
bulunan birka¢ 6rnekte basit motiflere rastlanmistir.

“Dokuma teknigi ve iislibu, yaniglarin sembolizmi, boyarmadde
Ozellikleri ve renkleri ile kilimler dokundugu zamanin Tiirkmen boy ya da
oymaklarinin teknik, ekonomik ve estetik degerlerini aktarabilme 6zelligine
sahiptir. Bu dokumalar goger hayatin sartlarina uygun kullanimlar igin
elverisli, fazla tezgdh aksami gerektirmeyen, elindeki kil ve yiin malzemeden
irettigi saglam ve estetik degerleri olan eserlerdir (Soysaldi, 2009: 3). Diiz
dokumalardan olan Pala dokumalar, geleneksel 6zellikleriyle yorede yasayan
ve hayvancilikla geginen Oguz boylarmin Orta Asya’dan Anadolu
topraklarina getirdigi, giindelik yasamda yaygin olarak kullanilmasi
nedeniyle asirlarca islevini kaybetmemis Orneklerdendir. Pala dokumalar
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motif dzelligi en sade olan 6rneklerdir. Genellikle diiz zemin tizerine zit renk
kusaklarin siralanmasi ile siislenirken bazi orneklerde de motiflerin pala
iizerine seyrek olarak serpildigini gérmekteyiz. Kahramankazan da pala,
Camlidere, Kizilcahamam civarinda kilim dendigi tespit edilmistir. Isimler
farklilik gosterse de pala dokumada kullanilan malzeme, teknik, renkler ve
kullanim alanlar1 aynidir.

Resim 8: Semerkandi Evi ve Kutsal Emanetler Miizesi heybe dokuma 6rnegi, Ayse Sarican
argivi
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RESIM 9: Pala dokuma &rnekleri, H.Nurgiil Begi¢ arsivi

Resim10: Pala dokuma drnekleri, H.Nurgiil Begi¢ arsivi
SONUC

Tiirk kiiltlir tarihi i¢inde onemli bir yere sahip olan dokuma, her
donemde toplumun yasamsal ihtiyaglarin1 karsilamistir. Tarihsel siiregte
yasam bi¢imleri ve hayvancilik ugrasisinin etkisiyle gelisme gostermis ve
Orta Asya’dan Anadolu topraklarina tagmarak siirdiiriilmiistiir. Yasamsal
ihtiyaclarin birgok alaninda kullanilan dokumalar, yetistirilen hayvanlardan
elde edilen yiinlerin iglenmesiyle {iretilmis ve her doneme 6zgii iiriinlere
doniigmiistiir. Bu iirtinler Tiirk kiiltiiriiniin zenginliklerinin bir pargasidir.

Ankara Camlidere ve Kahramankazan yoresinde Orta Asya’dan
gelerek yerlesen Tirkler dokuma kiiltiirlerini de tasiyarak buradaki
yasamlarina uygun {irlinleri iiretmislerdir. Zamanla degisen yasam bigimleri
ve ihtiyaglar, sanayi ve teknolojinin getirdigi yeniliklerle farkli liflerden
olusturulan dokumalar tercih edilmis ve geleneksel olarak iiretilen dokumalar
giderek yok olmustur. 1960’li yillarin bagindan itibaren kdyden kente gog,
hizli kentlesmenin getirdigi gelismeler, hayvanciligin azalmasi ile birlikte
makinelesmenin etkisiyle seri liretilen dokumalar, yerel imkanlarla evlerde
basit tezgahlarda dokunan dokumalara olan talebin giderek azalmasina neden
olmustur. Bu gelismeler Ankara Camlidere yoresinde “kilim dokuma”
Kahramankazan yoresinde ise “Pala dokuma” olarak bilinen ve bazi
kaynaklarda “palas, palaz” adi verilen dokuma tiirli yorede yetistirilen
hayvanlarin yiinlerinden evlerde basit tezgahlarda diiz dokuma olarak iiretilen
ve yer yaygisi, ¢uval, heybe ve ortii olarak kullanilan esyalarin giderek
azaldig1 ve daha sonralar1 kayboldugu belirlenmistir.

Gilinlimiizde tiretimi tamamen yok olan Camhidere ve Kahramankazan
koylerinde ¢ok az da olsa evlerde rastlanabilen yoresel Pala dokuma drnekleri
korunmadig takdirde bir siire sonra tamamen yok olacaktir.
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MAKROME SANATININ TARIHINE VE GELiSiMINE
BUGUNDEN BiR BAKIS
Yunus BERKLI* Mariye PINAR®

Ozet

Insanoglunun ilk diigiimii ne zaman ve hangi amagla attig1 kesin
olarak bilinmemektedir. Bununla beraber diigiim ile ilgili ulasilabilen ilk
ornegin; MO VII. ve VIIL yiizyillardan kalma Pasifik’te bulunan Hunlara
ait, at cesetlerinin kuyruklarindaki diigiimlerin oldugu bilinmektedir.
Dokumaya duyulan ihtiyag, kullanilan malzemeyi birbirine sarip veya lifleri
baglayarak, ipligin elde edilmesinin dokumaya olan ihtiyacla basladigi
diisiiniilmektedir.

Dokumaciligin ilk kez nerede, nasil ve kim tarafindan yapildig:
bilinmese de iklim kosullarindan korunmak igin ortaya c¢iktigi bilinen
insanlik tarihinin en eski sanatlarindandir. Barinmak, ortiinmek ve siislenmek
amact ile yapilan iirlinlerden bazi parca ve ornekler; Orta Asya, Cin ve
Misir'da yapilan arkeolojik kazilarda bulunmustur. Bu nedenle ilk dokuma
yapan insanlarin bu bdlgelerden oldugu kabul edilmektedir.

Asil konumuz olan ve diigiim teknikleriyle gelistirilen Makromenin
geemisi Eski Misir’a kadar uzanmaktadir. Asurlular bu doénemlerde
diigiimlerden olusmus piiskiilleri olan tunikler ve diigimli giysiler
giymislerdir. Av, savas giysileri ve atlarin ortiilerini de sik diigiim ve kalin
puskiillerle siislemislerdir.

Orta Cag’da, oOzellikle XIII. ve XIV. yiizyillarda Makromenin
Araplarin etkisiyle Giiney Avrupa’ya girdigi diisliniilmektedir. Yine XIV.
yiizyilda Fransa’da Makromeye ¢ok 6nem Vverilmis ve bu yiizyilda Makrome
dokumadan ayrilip kendi basma bir sanat olmustur. Ozellikle denizciler
etkileyici diigiimleri ile bu sanati gelistirerek oldukca katki saglamislardir.
Dogu' da gelisen dokumalar ticaret gemileri ile batiya gotiiriilmiis, teknik ve
uygulama alan1 olarak genisletilmistir.

Tiirklerde ise Makromenin MO 850 yillarindan itibaren kullanilmaya
bagladigi goriilmektedir. Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmelerinden sonra, kadin
bas siisleri, ¢arsaf, havlu, peskir kenarlari, entariler, kaftanlar ve cepkenlerin
kol, yaka ve etek uclarn gibi ¢esitli diigiimlerle olusmus bezemelerle
stislenmigtir.

* Prof. Dr. Atatiirk Un./Giizel San. Fak., yberkli@atauni.edu.tr, ORCID: 0000-0003-3650-3681
* Yiik. Lis. Ogr.., Atatiirk Un./Giiz. Sn. FK., mariyapnr@gmail.com, ORCID: 0000-0003-2065-
221x
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Makrome sanatt XVI. yiizyildan baglayarak bircok iilkede yayilmaya
baglamistir. Boylece diigiim teknikleri de geliserek gilizellesmistir. Makrome
sanat1 XVIII. yilizyilda unutulur gibi olduysa da XIX. yiizyilin sonu ile XX.
yiizyilin baglarinda yeniden eski 6nemine kavusmustur.

Bu calismamizda bir el sanatt olan “Makrome’nin digim
tekniklerinin ortaya ¢ikmasindan giiniimiize kadar, yillar igerisinde gegirdigi
gelisim ve degisim siireci, bu siiregte kullanilan diigiim teknikleri ve
malzemeleri, tezyini motifleri ve ikongrafileri, iiretilen iriinlerde goriilen
cesitlilik ile birlikte, kullanim alaninin ¢esitliligi de ele alinacaktir. Makrome’
nin gelenekselden moderne dogru gegirmis oldugu bu siireg, ayni zamanda
olusturulma tekniklerine paralel olarak doneminin gelismislik diizeyi;
kullanim alan1 ve amaci gbz oniine alindiginda ise, kiiltiirel ve sosyal
alanlarda kendi donemleri hakkinda bilgi veren birer somut belge niteligi
tagimaktadirlar. Bilimsel ¢alisma bakimindan ihmal edilmis olan Makrome
sanatinin tarihi ve giincel siireci ele alinarak, sistemli bir sekilde ortaya
konulmaya ¢aligilmistir.

Anahtar kelimeler: Makrome, Diigiim, Sanat

AN OVERVIEW OF THE HISTORY AND DEVELOPMENT OF
MAKROME ART FROM TODAY

Abstract

It is not known exactly when and for what purpose mankind tied the
first knot. However, the first example about the node; BC VII. And VIII. It is
known that there are knots on the tails of horse corpses belonging to the Huns
found in the Pacific from the centuries. The need for weaving is thought to
begin with the need for weaving to obtain yarn by wrapping the material used
or binding the fibers.

Although it is not known where, how and by whom for the first time,
weaving is one of the oldest arts of human history, which is known to have
emerged to protect from climatic conditions. Some pieces and samples of
products made with the aim of sheltering, covering and decorating; It has
been found in archaeological excavations in Central Asia, China and Egypt.
Therefore, it is accepted that the first weaving people were from these
regions.

The history of Macroma, which is our main subject and developed
with knot techniques, goes back to Ancient Egypt. The Assyrians wore tunics
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and knotted garments with tufts made of knots during this period. They also
adorned hunting, war clothes and horse covers with dense knots and thick
tassels.

In the Middle Ages, especially the XIII. and XIV. It is thought that
Macrome entered Southern Europe under the influence of Arabs in the
centuries. Again XIV. In France, Macrame was given great importance in the
21st century and in this century, Macrame left from weaving and became an
art on its own. Especially sailors have made a great contribution by
developing this art with their impressive knots. Textiles developed in the East
were taken to the west by trade ships and expanded as a technical and
application area.

In Turks, it is seen that Macroma has been used since 850 BC. After
the Turks settled in Anatolia, women's head ornaments were decorated with
ornaments formed with various knots such as linens, towels, peshkirs, robes,
robes, and the sleeves, collars and hems of cepken (Atay, 1987, 41). Macrame
art XVI. century has started to spread in many countries. Thus, knot
techniques have also improved and become more beautiful. Macrame art
XVIII. Although it seemed to be forgotten in the XIX century. with the end
of the century XX. At the beginning of the century, it regained its old
importance

In this study, the development and change process of the handicraft
"Macrame" from the emergence of the knot techniques to the present day, the
knot techniques and materials used in this process, the decoration motifs and
icongraphs, together with the diversity seen in the products produced, the
diversity of the area of use. Will be taken. This process that Macrame has
gone through from the traditional to the modern, at the same time, parallel to
the creation techniques, the level of development of the period; considering
their usage area and purpose, they are concrete documents that give
information about their periods in cultural and social fields. The history and
current process of Macrame art, which has been neglected in terms of
scientific study, has been tried to be put forward systematically.

Keywords: Macrame, Knot, Art
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GIRiS

El sanatlart iriinleri dogadan beslenen ve bazende geri doniisim
iiriinii olmalar1 nedeni ile siirdiiriilebilir iiriinler olarak degerlendirilmektedir.
Degisen giiniimiiz begenileri, tercih nedenleri ve moda olgusuna uyum
saglayamayan iriinlerin turistik hediyelik esya pazarlarinda satilarak,
istenilen kar payr saglamasi neredeyse miimkiin degildir. Bu nedenle
hediyelik esya pazarinda fabrikasyon iiriinlere egilim giderek artmaktadir.
Fabrikasyon {irlinlerinin diisiik maliyetli ve hizli elde edilebilir olmasi, el
sanatlar1 {irlinlerinin unutulmaya yiiz tutmasma neden olmaktadir. Bu
iirlinlerin canlandirilmasi, emegin karsiligimi alabilecek maddi kazang
saglanmasi, tliketicinin begenisini kazanmasi ve islevi degistirilerek cazip
hale getirilmesi gerekmektedir. Bunun igin en etkin yol ise yenilesimdir.
Bununla birlikte iiretildigi ve satisi yapildigt yorenin kimligini/kiiltiiriini
temsil eden turistik hediyelik esya tasarimlarinda bu {irlinlerin 6z kimliklerini
bozulmamak yani yozlagsmaya neden olmamak 6nemli bir yer tutmaktadir.
Uriin tasariminda &rge ozelliklerine dikkat edilerek tasarim yapilmasi,
islevselligi ya da boyutlar1 degisse de karakterini olusturan o6zelligin yok
edilmemesi gerekmektedir. Makrome de bu baglamda artik her yorede
insanlarin begenisini kazanan yenilenebilir bir sanat haline gelmistir. Model,
boyut ve islevsellik gibi 6zellikleri degissede kendi ¢izgisinden ¢ikabilecek
bir sanat olmadigi da goriilmektedir.

1. MAKROME DE KULLANILAN ARAC VE GERECLER

1.1. Makrome Sanatinda Kullamlan iplik Ozelleri

Makrome calisirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta uygun ip
secimidir. Hemen her ¢esit ip ile makrome oOriilebilirken biikiim siralari
diizglin ve sik olanlar Makrome o&rmek icin daha uygun iplikler olarak
degerlendirilmektedir; ancak temel iplik olarak ii¢ biikiimli iplikler tercih
edilmelidir. Ciinkii sik biikiimlii iplikler, diigiimlerin gerilimine daha iyi
mukavemet géstermektedir. Gliniimiizde ise modern lif teknolojisinin dogal,
sentetik ve suni ipliklere kazandirdigi kalite ve ¢esit zenginligi Makrome
sanatin1 daha c¢ekici hale gelmistir. Bu cesitlilikte Makromenin kullanim
amact ve lriniin cinsine gore iplik se¢cimi oldukg¢a Onemli bir etken
olmaktadir ( Atay, 1987: 8).
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(Resim-3)

1.2. Makrome Yapiminda Kullanilan Gerecler

Temel olarak nitelendirecek olursak s6z konusu calismada; ¢ubuk,
boncuk ve halkalar kullanilan malzemeler arasinda en ¢ok tercih edilenler
olarak adlandirilabilir. Makrome ¢alismalarinin ¢ok zevkli olmasinin yaninda
gerec yoniinde sinirsiz segeneklerin bulunmas: Makrome sevenler igin biiyiik
bir  avantaj saglamaktadir. Bu simirsizlik Makrome Orgiisiiniin  hig
uygulanmamig yeni modellerin tasarlanmasmna ve Oriilmesine imkan
sunmaktadir. Kolay erisilebilir olan bu geregler Makrome sanatiyla mesgul
olanlara genis imkan sunmaktadir. Ayrica siirdiiriilebilirlik agisindan evde
bulunan herhangi bir malzeme ile de Makrome sanati ¢ok farkli sekillerde
tasarlanabilir (Tiirk, 1988: 23).

(Resim-4) (Resim-5) (Resim-6)
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2. MAKROME DOKUMA SEKIiLLERI
2.1. Atilan diigiim teknikleri

Makrome sanatinda bir¢ok diigiim teknigi uygulanarak cesitli desenler
ortaya konulmaktadir. Bunlarin en temeli olan “El Ustii Diigiimii, Kangal
Diigiimii (Bobin), Kare Diigiimle Diiz Serit Baglama ve Sarma Diigiim
olarak adlandirilan dort teknige kisaca deginecek olursak;

\\——

R

s R .

(Resim-7)
2.1.1. E1 Ustii Diigiimii
En basit diigiim sekli olan tek ip {lizerine boncuk takinca, boncuklarin
kaymamasi i¢in altlarina atilan basit diigiim seklidir. Makrome desenleri

icinde tek ip iizerine atilan ve belli araliklarla tekrarlanan bu diigiim farkli
desenler uygulamak i¢in oldukca 6nemli bir diigiim teknigidir.

2.1.2. Kangal Diigiimii (Bobin)

Yan yana sarilmig iplerin olusturdugu bir bobine veya kangala
benzeyen bu diigiim tek ip lizerine atilan diigiimlerle olugsmaktadir (Gtiner,
1971: 34).

(Resim-8)
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2.1.3. Kare Diigiimle Diiz Serit Baglama

Makrome tekniginde olduk¢a sik kullanilan diigiim tekniklerinden
olan kare diigiim, ortadaki ipler sabit tutularak kenardaki ipler yardimiyla
dokunan tekniktir. Kenar ipleri ¢abuk kisalir, bu durumu engellemek igin ya
ortadaki ipler daha kisa tutulur, ya da orgii ilerledikge igteki ipler disa digtaki
ipler ice getirilerek ip boylari esit tutulmaya c¢alisilir (Giiner, 1971: 35).

( i(ReS|m9)

Ipin biri gergin tutularak, digerinin onun iizerine basit diigiim atilarak
elde edilen tekniktir. Dizelerin diizgiin olmasi i¢in genellikle yarim diigim
ayni iplikle iki defa baglanarak uygulanir. Soldan saga ve sagdan sola dogru
¢ift yonlii olarak da baglanabilmektedir (Giiner, 1971: 35).

2.1.4. Sarma Diigiim

(Resim-10)

Bu diigiim teknikleriyle farkli diigiimler olusturularak: Fantezi diigiim,
Japhonize diigiimii ( ask diigimii), Cin digimii ( zar diglimii) gibi daha
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bircok teknik olusturarak Makrome sanatinda farkli motifler elde
edilmektedir (Giiner, 1971: 37).Yine bu diigiim teknikleri uygulanirken ip
uzunlugu hesaplamasi goéz ardi edilememelidir, Grnegin kare diigiimle
ortimcek baglamada;

ip boyu ip cinsi Sonu¢

1 metre 34 mm kalmh#mnda makrome ini 14 cm uzunlukta normal
(ikiye katlaninca 50 cm) g P oriimeek doku

1 metre Makarna viini 14 cm uzunlukta normal
(8 diigiim) yunu oriimecek doku

( Atay, 1987: 17-18).

3. TARIH’ DE MAKROME DUGUMLERININ KULLANILDIGI
ALANLAR

3.1. Haberlesmede: Ilkel toplumlarda yazinin heniiz bilinmedigi
donemlerde makrome diigiimleme teknikleri yazi harfleri gibi kullanilarak
haberlesme saglanmistir (MEB,, 2011: 4).

3.2. Arsivlemede: Eski Perulular, Cinliler, Meksikalilar gibi milletler
onlar i¢in 6nemli olan bilgileri kaydederek, sonraki nesillere aktarmak icin
makrome diigiim tekniklerini kullanmiglardir. Burada diigiimlerin hangi
renkle aktarildig1 da oldukga dnem arz etmekteydi. Ornegin, beyaz renkli ip
barisi, kirmizi tehlikeyi ve savasi, yesil bollugu ve mutlulugu, siyah Slimi
ifade etmekteydi (MEB,, 2011: 4).

3.3. Matematik’de: Kullanilan her digim teknigi bir sayiyi
simgelemistir (MEB,, 2011: 4).

3.4. Avalk’ da: Insanlar makromedeki diigiimleme tekniklerini ag
yapiminda uygulayarak karada ve suda avlanmiglardir (MEB, 2011: 4).

3.5. Denizcilik’de: Yelkenlerin ve halatlarin baglanmasinda makrome

diiglim tekniklerinden esinlenerek yeni saglam diigiimler gelistirilmistir
(MeB,, 2011: 4).

3.6. Batil inanclarda (sihir- biiyii yapma): Digiimiin baglayici
Ozelligi, dini agidan iki varlik arasindaki bagi simgelemek amaciyla
kullamlmustir. insanlar diigiimiin yapilis amacina gore iyi ve kotii etkisine
inanmuglardir (MEB,, 2011: 4).

3.7. Siislemede: Makrome ilk c¢aglardan beri c¢esitli ihtiyaglar
gidermede kullanilmistir. Glinimiizde de giyim, gesitli tekstil {irinleri ve
dekoratif esya siislemelerinde goriilmektedir (MEB,, 2011: 4).
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4. MAKROMENIN GELIiSiMi

Makrome sanati arkaik toplumlarda yukarda bahsi gegen alanlarda
kullanilirken, XIV. Yiizyildan sonra makrome dokumalardan farkli motifler
elde edildik¢e kendi basina bir sanat olmaya baslamistir. Baglarda havlu
kenarlarinda ya da yazma dedigimiz kadin giysi kenarlarina iglenen makrome
artik islevini cok daha farkli alanlarda gostermeye baslamustir.

4.1. Makrome Sanatinda Bugiin: Tekstil ve 6rme sanatinin ilk
basamagi olarak goriilen digiimiin, ilk ¢aglardan itibaren farkli alanlarda
kullanildigina deginilmisti. Giinlimiizde ise Makrome diigiim teknikleri
oldukga genis bir kullanim alanina sahip olmustur. Artik tek basina bir sanat
olan Makromenin gelisme diizeyi neredeyse her alanda kendini
gostermektedir. Bunlara kisaca deginilecek olunursa;

4.1.1. Ev Dekorasyonunda: Ev dekorasyonunda Makromenin
oldukg¢a genis bir kullanim alani bulunmaktadir. Duvar siisiinden perdeye,
bahce dekorasyonundan ayna kenarina, mutfaginizda bir kavanoz etrafina
kadar bir evin her kdsesinde kendine yer bulabilen bir sanat haline gelmistir.

Ev dekorasyonunda Makromenin en yaygmn kullanimi duvar
siislemeleri oldugu diisiiniilse de giiniimiizde evlerin her kdsesinde kendine
yer bulmaktadir. Bezemeler genellikle iiggen, daire ya da kare formlu
olabilir. Ozellikle Makrome duvar siislerinin ahsap dal ile kompozisyon
olarak kullanimi ise olduk¢a yaygindir. Bu kullanim tarzi makromenin
dogalligini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Makrome bezemelerinde gormeye alisik olunan renk her ne kadar
beyaz ve krem tonlar1 olsa da farkli renklerde de tercih edilebilir. Bu noktada
evin genel tarzi 6zgiinliik i¢in oldukca 6nemlidir.

(Resim-11) (Resim-12)
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Makrome orgii teknigiyle saksi sarkaclar da yapilabilmektedir. Hem
i¢ hem de dig mekanda olduk¢a sik bir goriiniim saglayan makrome saksi
sarkaglar1 farkli renklerde de tercih edilebilir.

(Resim-13) (Resim-14)
Ev dekorasyonunda bir c¢ok alana yakisan makrome, perde

siislemesinde de oldukga farkli bezemelerle ev tekstil iirlinlerine gesitlilik
sunarak 6zgiin bir goriiniim saglamaktadir.

Evin her kosesinde kendine yer bulabilen Makrome, masa iistlinde
runner, koltuk iistiinde kirlent, anahtarlikta arabanizda parfiim tasiyici,
mutfakta bir kavanoz da ya da bahge dekorasyonunda kargimiza g¢ikabilen
tamamlayici unsur olabilmektedir.

(Resim- (Resim-17) (Resim-16)
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(Resim-20)

Giliniimiizde Makrome ile yapilan dekoratif esyalarin igerisinde tavana
monte edilen salincak gesitleri de bulunmaktadir. Hamak mantigiyla dizayn

edilen makrome salincaklar, hem dekoratif hem de islevsel agidan oldukga
kullanigl ve sik gériinmektedir.

(Resim-21)

(Resim-22)
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4.1.2. Kadin Giyim ve AKksesuarlar’ da

Giysilerde ¢ok fazla yer almayan Makromenin giiniimiizde 6zellikle
stirdiiriilebilirlik moda kavraminda kendine hatri sayilir bir yer edinecegi
kanaatindeyiz. Eskimis her hangi bir giysinin istenilen yerine Makrome
motifi digiimlenerek yada basli basina bir tasarim uygulanarak kadin
giysisinden aksesuarina kadar her alanda uyarlanabilecek bir tasarim olarak
giinlimiizde yer alacag diistiniilmektedir.

Eskiyen bir kiyafeti ya da her hangi bir nesneyi yenilemek ve yeniligi
kapsayan yenilesim, var olan bir iiriinii ya da hizmeti ele alip, ona yeni etkin
ozellikler katarak 6zgiin yeni bir iiriin sunmaktadir. Yenilesimin eskiyi yeni
bir ozellikle donatarak farkli ve yaratici etkinlik kazandirarak yeni bir iiriin
olarak sunmasi, siirdiiriilebilir {irlin tasarimmnin yasam dongisiinii de
desteklemektedir. Makromenin ise bu dongiiye, sik ve farkli tasarimlarla

yetebilecek estetik 6zellige sahip bir sanat oldugunu diistinmekteyiz.

(Resim-23) (Resim-24) (Resim-25) (Resim-26)

o

(Resim-27) (Resim-28) (Resim-29) (Resim-30)
4.1.3. Organizasyonlarda

Giliniimiizde her sey farklilagirken 6zellikle sosyal hayatin bir parcasi
haline gelen organizasyonlar da elbette bu degisim ve yenilesimden kendine
diisen yiiksek orandaki paydan hissesini almaktadir. Farkli ve giizel olani
stirekli yenilenme gayesinde olan organizasyonlarda Makrome elbette
gormezden gelinecek bir sanat olarak degerlendirilemezdi. Ve kendine yer
edinmesi de sasirtict olmasa gerek.
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(Resim-31)
5. TURKLERDE MAKROME

Biitiin toplumlarin her konuda oldugu gibi sanatsal {iriinlerinin de
ortaya ¢ikmasinda elbette kendi inang sistem ve geleneklerinin etkili oldugu,
her bir siisleme unsurunun ise mutlak degerde bir anlam ifade ettigi
bilinmektedir. Tirk halk kiltiiriiniin de, kendi inan¢ sistemi ve yasayis
biciminde belli bir iislup olusturdugu her sanatsal iiriiniinde goriilmektedir.
Tarihin bilinen en eski ¢aglarindan bu yana siire gelen ve Tiirk {islubu
oldugunu bildigimiz kivrik dal dslubunun, mimariden kadin giysi
siislemelerine kadar bir¢ok noktada kullanildigi goriilmektedir. Her bir
bezeme unsuru, mutlak degerde bir anlam ifade etmis ve temsili bir anlam
olusturmustur.

Tiirklerde makrome MO 850 yillarindan itibaren kullanilmaya
baglamistir. Anadolu’ya yerlesmelerinden sonra kadin bas siisleri, ¢arsaf,
havlu ve peskir kenarlari, entariler, kaftanlar ve cepkenlerin kol, yaka ve etek
uclart ¢esitli diigiimlerle olugsmus harglarla siislenmistir (Tiirk, 1988: 47).
Giintimiizde ise Tirkiye de Makrome hemen her alanda ve her detay da
kullanilmaktadir.
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SONUC

Gilinlimiizde teknolojinin gelismesiyle sanayilegsmenin ve niifusun
artmast, insanlarin degisen ihtiyaglar1 ve talepleri, biiyliik beceri gerektiren ve
her biri sanat eseri olan iriinlere olan ilginin azalmasina neden olmustur.
Azalan bu ilgiyle her biri bin bir zahmetle yapilan fiiriinlere ait meslekler
neredeyse yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir.

Ustalar genglere el vermezse, el sanatlart unutulur, kaybolur. insanlik
bir sekilde ilk diigiimii attr. Sonra o diiglimden ihtiya¢ karsilayacak bir ¢ok
iiriin yapmaya baslayarak, ustalasti. Bu is icin aletler yaptikca elleri ustalasti.
Bu ustalasan eller; aletleri, esyalari, giysileri ve yasadig1 yerleri degistirerek
giizellestirdi. Insanoglu zaman iginde her alanda ustalasti, zihniyle ustalasti,
eliyle ustalasti ve sanati da ustalasti. Tiim bu ustalastig1 sanatlar1 ¢ocuklarina
Ogretti, ve nesillere aktarildi.

Gectigimiz yiizyilin ikinci yarisindan itibaren otomasyon sistemlerinin
yarattig1 olgek bireylerin iiretim ve tiikketim tercihlerini temelden degistirmis,
doniigiim siirecinin ticari, ekonomik, teknolojik ve kiiltiirel kosullarma ayak
uyduramayan geleneksel meslekler ve sanatkarlarm, birer birer yok olmaya
basladig1 diisiiniilmektedir. Aslinda bu duruma paralel olarak kaybolan bir
cok el sanat1 {iriinleri, glinlimiizde modernize edilerek farkli tasarimlarla giin
yiiziine ¢ikmaktadir. Ornek olarak verdigimiz makrome de yine bu el
sanatlari igerisinde bulunan bir el sanatidir.

Sonu¢ olarak Tarih o6ncesi, kiiltiirel miraslarin kodlar araciligiyla
taginmasi diislince sistemini g¢esitli formlarda hayata gegirilebilmigtir. Buna
gosterilecek  Orneklerden olan Makrome diigiim tekniklerinin ilkel
toplumlarda, yazi, haberlesme ve batil inanglar gibi farkli amaglarla
kullanimmdan bahsedilerek s6z konusu teknigin yeniden baska bir kaliba
girerek devam ettirildigine dair Modern ya da ilkel bir tiir diisiince sistemi
igerisinde, temsili betimlemeler, geometrik sekiller, bitki motiflerinin
degiserek ve geliserek giliniimiizde hangi alan ve amaglarla kullanildigina
deginilmistir. Kullanilan malzemeler kullanim alan1 genisligi {izerinde
durularak giiniimiizdeki etkilerinden sz edilmistir. Makromenin giiniimiizde
artik tek basina bir sanat oldugu da orneklerle agiklanmaya galisilmistir.
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KONYA ETNOGRAFYA MUZESI’NDE BULUNAN HOROZLU
HALININ TASARIM iLKELERI VE OGELERiI BAKIMINDAN
INCELENMESI

Esra BORA%
Ozet

Kaynaklara gore hali sanati tarihi, Pazirik halis1 ile MO. 3-5. yy’ da
baglar. Yapilan arastirmalar ile Pazirik kurganindan g¢ikan bu hali ile hali
sanatt baslamig olup, birgok bdlgede devam ederek giliniimiize ulagmustir.
Hal1 sanatinin Tiirklerin bulundugu bdlgelerde yayilarak gelismis oldugu
kaynaklarda belirtilmektedir. Kaynaklara gore, bozkir hayatinin en onemli
temsilcileri olan Tiirklerde hayvan imgesi, hemen her dénemde sanatlarinda
kendilerini gostermektedir. Gliniimiize ulasan eserler ve kaynak bilgilerine
gore, hayvan figiirlerinin Anadolu’da dokunmug halilar iizerinde goriildiigii
donem, beylikler donemidir. Bu dénem halilarinin ¢gogunun iizerinde hayvan
motifleri goriilmektedir. Konya Etnografya Miizesi’'nde bulunan hali, buna
ornektir. Halinin iizerindeki motiflerin horoza benzetilmesinden dolay1
“Horozlu Hali” olarak isimlendirilmistir. Beylikler donemine ait oldugu
kaynaklardan anlasilan bu hali, 15. ylizyil sonlarina tarihlendirilmis olup
giiniimiize kadar ulagmistir. Sanat¢1 sanat eserinin tasarim siirecinde tasarim
ilkeleri ve Ogelerini goz oOniinde bulundurarak yaraticihigini da ortaya
koymaya c¢alismistir. Hali sanatinda dokuyucunun ve tasarimcinin kim veya
kimler oldugu bilinmemektedir fakat halinin iizerinde bulunan desen ve motif
ozellikleri plastik degerler agisindan Onemli goriilmektedir. Bu nedenle,
aragtirmada ele alman “Horozlu Hali” tasarim ilkeleri ve tasarim o6geleri
bakimindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hali Sanati, Hayvan Figiirii, Tasarim [lkeleri, Tasarim Ogeleri.

INVESTIGATION OF THE HOROSED CARPET IN THE KONYA
ETNOGRAPHY MUSEUM IN TERMS OF DESIGN PRINCIPLES
AND ITEMS

Abstrct
According to the sources, the history of carpet art, with the Pazirik
carpet, BC. 3-5. starts in the century. With the researches made, the art of

carpet started with this carpet from Pazirik kurgan and it has reached today
by continuing in many regions. It is stated in the sources that the carpet art

*Yiiksek Lisans Ogrencisi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Geleneksel Tiirk
Sanatlar1 Anabilim Dali, ebora902@gmail.com, ORCID No: 0000-0002-1868-9315.
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has spread and developed in the regions where Turks are located. According
to the sources, the image of animals in Turks, who are the most important
representatives of the steppe life, shows themselves in their art in almost
every period. According to the surviving works and source information, the
period when animal figures are seen on carpets woven in Anatolia is the
period of principalities. Animal motifs are seen on most of the carpets of this
period. The carpet found in Konya Ethnography Museum is an example. It
was named as "Horozlu Hal1" because the motifs on the carpet are likened to
rooster. This carpet, which is understood from the sources that belongs to the
period of the Principalities, was dated to the end of the 15th century and has
survived to the present day. The artist tried to reveal his creativity by
considering the design principles and elements in the design process of his art
work. It is not known who or who the weaver and designer are in carpet art,
but the pattern and motif features on the carpet are considered important in
terms of plastic values. For this reason, "Horozlu Carpet" discussed in the
research has been examined in terms of design principles and design
elements.

Keywords: Carpet Art, Animal Figure, Design Principles, Design Elements.

1.GIRIS

Hali sanatinin tarihi Pazink Halis1 ile M.O. 3.-5. yy’da baslar.
Kaynaklara gore, hali dokuma sanati tarihinde dokuma bir ihtiya¢ olarak
baglamis ve zamanla sanata doniismiistiir. Yapilan arastirmalarla hali sanati,
pazirik kurganindan ¢ikan hali ile baglamis olup, bir¢ok bolgede devam
ederek giiniimiize gelmistir. Anadolu Selguklu Imparatorlugu doneminde
geometrik motifler goriiliirken, Beylikler doneminde hayvan figiirleri
halilarda goriilmeye baslanmistir. Bununla birlikte hali sanatt Anadolu
topraklarinin sinirin1 agmis, Avrupa ressamlarinin tablolarinda goriilmeye
baglanmigtir. Kaynaklara gore Avrupa ressamlarinin tablolarina resmettikleri
halilarin ¢ogunun orijinallerine rastlamasa da tablodaki halilarin Anadolu’da
dokunan halilardan esinlenerek resmedildigi anlagilmigtir. Hali sanatinin
Tiirklerin bulundugu bolgelerde yayilip gelismis oldugu kaynaklardan
anlasilmistir. Osmanl Imparatorlugu déneminde hali sanat1 gelismis ve hal
sanatina verilen énem daha artmistir. Oyle ki; sarayda tasarim yapmak iizere
nakkaglar yetistirilmigtir. Bununla birlikte tarihin her doneminde hali
sanatinda, tslup ve motifler degismistir. Fakat hali sanati Anadolu’nun her
bolgesinde her donem devamliligini siirdiirmiistiir. Bu siireklilik Anadolu
disindaki topraklarda yasayan toplumlarda her dokunan hali ile heyecan ve
merak uyandirmistir. Bu sekilde hali sanati dokundugu topraklarin smirlarini
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asmisg, diinyanin her bolgesine yayilmistir. Giiniimiizde ise sadece bir yaygi
olmayip, duvarlara asilan bir sanat eseri haline gelmistir. Teknik, tslup ve
malzeme ile bircok degisiklige ugramis hali sanati, giiniimiize kadar hep
gelismistir.

Bu arastirmada, Selguklu hali sanatinin devamu niteliginde Ilk
Osmanli Halilarinin goriilmesinden 6nce karsilasilan Hayvan Motifli Halilar
arasinda “Horozlu Hali” ele alinmistir. Bu donemin halilarina,
iisluplastirilmis hayvan motiflerini igmesinden dolay1r “Hayvanli Halilar”
denilmektedir. Bu donemde halilar iizerinde hayvan motifleri goriilmeye
baglanmis ve daha sonra stilizasyona ugrayarak kaybolmustur. Halilardaki
hayvan figiirlerinin desen kompozisyonu igerisindeki yerlestirilme bigimi
giiniimiiz plastik sanatlar1 agisindan degerli oldugu diisiiniilmiistiir.

14. yiizyil baglarinda Selguklu halilarindan sonra, ikinci grup olarak
ortaya ¢ikan figiirli halilar, Onceleri yalniz Avrupali ressamlarin
tablolarindan taninmis, daha sonra az sayida orijinalleri bulunmustur. Daha
14. yiizy1l baginda italyan ressamlari, tablolarinda Tiirk halilarina miistesna
bir yer vermislerdir. Bunlar da tisluplanmis kus figiirlii halilar en erken tarihli
olup, ¢ogunlukla italyan resminin Siena ve Floransa merkezlerinde goriiliir.
Bu tasvirlerin yardimi ile ¢ogu parca halinde ve az sayida kalan ve bu gesit
halilar1 tarihlendirmek ve yerine yerlestirmek miimkiin olmustur (Aslanapa,
2005: 65).

Selguklu doneminde dokunan halilarin, motif ve kompozisyon
Ozellikleri agisindan daha geometrik, sert gegislere sahip ve motiflerin
zemine gore iri kompoze edilmis oldugu kaynaklarda da belirtilmektedir. Bu
donemin sonlarina dogru Selguklu devletinin zayiflamast ve beyliklerin
giiclenmesi ile Anadolu’da bagka alanlarda yasanan degisiklikler gibi
dokuma alaninda da iislup ve motiflerde degisiklikler yaganmustir. Selguklu
donemi halilarina kiyasla Beylikler donemi halilar1 iizerinde motifler
kiigilmiis, hayvan motifleri gériilmeye baslanmistir. Bu dénemde bati
Anadolu’da Izmir limanmin ihracat y&niinden degerlenmesi ve Avrupa’ya
ihrag edilen dénemin halilar1 Avrupalilar tarafindan ¢cok begenilmis olacak ki,
Avrupalt ressamlar tablolarinda hayvan figiirlii halilar1 ince bir isgilikle
resmetmiglerdir. Kaynaklardan edinilen bu bilgiler 1s1ginda Avrupali
ressamlarmn  hayvanli halilar1 resmetmesiyle, bu halilara iligkin bir
tarihlendirme yapmanin daha kolay oldugu bilgisine de ulasilmistir. Bazi
kaynaklarda ise tablolardaki halilarin birebir aymisinin tespit edilememis
olmasi, bu halilarin dénemin ressamlari tarafindan yorumlanmis olabilecegi
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ve o sekilde resmedildigi diisiiniilmektedir. Bunun yaninda Avrupali
ressamlarin tablolarinda resmettikleri bazi hayvanli halilarin birebir aynisina
da ulagilmis oldugu yazil kaynaklardan goriilmiistiir.

Kaynaklara gore bu donemin halilari, teknik ve malzeme agisindan
Selcuklu dénemi hali sanatinin tekniginin ve malzemesinin devami niteligi
tasimaktadir. Halilarin ilme, atki ve ¢ozgii iplikleri yiin, diigiim teknigi
Gordes dugiimiidiir.

Hayvan figiirlii halilar iizerinde ilk toplu degerlendirmeyi Prof. Dr. K.
Erdmann yapmistir. Bu halilarda genellikle zemin kii¢iik veya biiyiik karelere
boliinmistiir. Karelerin iglerine sekizgenler yerlestirilmistir. Bunlarin da
i¢lerine yerlestirilen stilize hayvan figiirleri durumlarina gore genellikle dort
grubu ortaya koyar: 1. Heraldik durumda tek hayvanlar ¢ift ve tek bash kartal
tasvirleri olan halilar bu gruba girer. II. Bir agacin iki tarafinda birer kus
figliri olan hali tasvirleri bu grubun kompozisyonunu verir. Bu grupta iki
agacin ortasinda bir kus motifi bir varyant teskil eder ve sadece Sano di
Pietro’nun bir Meryem resmindeki halida goriiliir. Ressamin yarattigi bir
kompozisyon olmalidir. III. Geometrik sahalarm igi tek kus veya dort ayakli
bir hayvanla doldurulmustur. IV. Geometrik sahalar i¢inde hayvanlar ¢ift
olarak yerlestirilir. Bu grubun daha ileri bir merhalesinde hayvanlar miicadele
halinde goriiliir (Yetkin,1991: 19).

2.TASARIM iLKELERIi VE OGELERI

Tasarim kelimesi Tiirk Dil Kurumu Tarafindan “Bir sanat eserinin,
yapmin veya teknik TUrliniin ilk taslagi, tasar ¢izim, dizayn” olarak
tanimlanmaktadir (TDK, 2019).

Tasarim Olusturan Ogeler

Nokta: Nokta tasarimi olusturmada birinci derecede 6nemli eleman
olup digerlerine baslangi¢ saglamaktadir. En kii¢iik uzay cismi ya da uzay
cisimlerinin en kiiciik eleman1 olarak tanimlanmaktadir (Ongen, 2011: 24).

Cizgi: Cizgi, hem gorsel hem de sozli olarak g¢alismak iizere
iiretilmis, son derece kullanisli ve ¢ok yonlii bir aragtir. Sembolik bir dil gibi
hareket edebilir veya Kkarakteri ve yonii ile duygulan iletebilir. Cizgi,
sanatginin Veya tasarimcinin yapay bir yaratimi olmak zorunda degildir;
dogada agac dallar1 gibi yapisal bir 6zellik olarak veya bir kaplan veya deniz
kabugu iizerindeki seritler seklinde yiizey tasarimi olarak da bulunur. (Gezer,
2019: 597, 598).
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Yon: Nesnelerin fiziksel evrende goriinen ve goriinmeyen hareket ve
yonelimleri bir siireklilik gostermektedir. Nesnelerin bigimsel ve yiizeysel
ozellikleri ve baktiklart taraf yon algisinin olugmasii saglamaktadir.
Nesnelerin yon etkisini sadece kendi 6zellikleri degil; ayni1 zamanda gorsel
iligki icerisinde olduklar1 diger 6geler de etkilemektedir (Timur, 2016: 39).

Bicim: Bigim; ¢izgi, renk, agik ve koyudan olusmus yiizeylerdir.
Bicim, sadece ¢izgilerden olustugu gibi, renklerden de olusmaktadir.
Bicimdeki renk giiglendikge daha dikkat ¢ekici olur. Koyulastikca da,
kiitlesel etkisini arttirmaktadir. Ayrica, kolaj teknigi, lekeyle ve hatta biitiin
elemanlarm birlikte kullanilmasiyla da bigim olusturulmaktadir. Bi¢im
organik, inorganik, yapay, dogal, diizgin ve dagimik bir goriiniim
gosterebilmektedir (Ongen, 2011: 35).

Olgii:  Goriis  alam  igerisindeki  nesnelerin  boyutlarinin
bigimlendirilmesine yarayan karsilastirma unsuruna ol¢ii denmektedir. iki
biiyiikliik arasindaki nitelik ve nicelik yoniinden iligkiyi ifade eder.
Tasarimda 6nemli olan bigimlerin amaca uygun olarak uyumlu ve dengeli ve
estetik diizeni ortaya koyabilmesidir (Timur, 2016: 38).

Aralik: Bir diizenlemede bigimler ya da kitleler arasinda kalan en dar
araliga en kiigiik aralik (minor aralik), en genis araliga da en biiyiik aralik
(major aralik) denilmektedir. Bu nedenle bigimler, mekanlar ve Kkitleler
hicbir zaman yan yana ve ayni araliklarla diizenlenmezler. Ciinkii bunlar
sorun olusturmaktadir. Bu problemi gidermek igin bir araya gelen farkh
6l¢iideki bigim, mekan ya da kitlelerin, iyi algilanmasi ve dengelenmesi igin,
bunlarin arasinda kalan aralik farklihig1 olusturulmaktadir (Ongen, 2011: 40).

Temel tasarimin aralik Ogesi, kaynaklarda kelime anlamiyla ayni
anlami igeren farkli kelimelerle ifade edildigi anlagilmistir. “Bosluk ve espas”
kelimeleri bu duruma Srnektir.

Doku: Herhangi bir nesnenin yiizeyi lizerindeki tekrarlara dayali
bicimsel Oriintiisii o nesnenin gorsel ya da dokunsal yiizey 6zellikleri dokusu
olarak tanimlanmaktadir. Gorsel olarak algilanan dokular goérsel doku,
fiziksel temas yoluyla algilanan dokular ise dokunsal doku olarak iki sekilde
degerlendirilmektedir. Ote yandan var olma sekillerine gére dogal doku,
yapay doku olarak da isimlendirilmektedir. Dogal dokular; hem gorsel olarak
hem de dokunsal yoldan algilanmaktadir (Timur, 2016: 35, 36).

Renk: Renk; 1518in kendi 6z yapisina ve nesneler iizerindeki
yayilimina bagli olarak goz iizerinde yaptig1 etkidir. Renk formu, yiizeyi,
hacmi ve olguyu belli etmektedir (Ongen, 2011: 48).
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Renk, nesne iizerinde ilk farkina varilan 6zellik olmasi dolayisiyla
oldukga 6nemli bir tasarim 6gesidir. izleyiciye yol gdsteren, onu ydnlendiren
ve sunulan bilgi karsisinda verecegi tepkiyi onceden belirleyen bir tasarim
unsurudur. Nesnelerin bigim, doku gibi 6zelliklerinin algilanmasi, renkte
olusan ton degisiklikleri ile nesnenin ii¢ boyut niteliinin anlasilmas: gibi
eylemler renk algisi sayesinde gergeklesmektedir. “Cevremizdeki nesnelerin
renklerinin algilanmasi 1518a baglidir. Genelde bilinenin aksine, sadece boya,
yiizey ve doku &zelliklerinden kaynaklanmaz. Bir nesnenin renkli goriinmesi,
15181n rengine Veya o nesneyi aydinlatan beyaz 11 bilesimindeki renkli
1siklarin ylizeyden ayni oranda yansimamalarina baglidir (Timur, 2016: 34).

Deger (Ton): Objelerin 151kl yani aydinlik kisimlan ile golgeli,
karanlik kisimlar1 arasinda kalan ve agiktan koyuya dogru hassas kademelerle
birbirine gegisi saglayan orta ton degerlerinin hepsine birden ton adi
verilmektedir (Ongen, 2011: 56).

Isik-Golge: Gorme olayini, gorsel algilamanin temelini, 151k, géz ve
beyin olusturmaktadir. Bunlardan birinin eksikligi, gorsel algilamay1 olumsuz
etkilemektedir. Nesnelerden yansiyarak bizim gormemizi saglayan 11k
kaynaklari, giines, ay Vveya yapay aydmlatmalar olarak kargimiza
cikmaktadirlar. Isik kaynaklari cisimlerin her tarafini ayni derecede
aydinlatmazlar. Isiga yakin olan yerler aydinlik, 15181 gérmeyen ve uzak
yerler ise karanlik olarak algilanmaktadir. Isik degisken bir 6gedir. Ciinkii
151810 siddeti, egimi ve rengi daima degisebilmektedir. Bu degisim yiiziinden
cisimlerin ve yapilarin goriintislerinde farkliliklar olugsmaktadir. Isik ve golge
arasinda kalan yerler esyanin esas rengini gostermektedir. Farkli 151k siddeti
ve farkli renkler insanlarda ayrn etkiler yapmaktadirlar. Cisimlerin hacim ve
derinliginin  belirgin hale gelmesini saglayan kavrama 151k-gdlge
denilmektedir (Ongen, 2011: 59).

Tasarim Olusturan flkeler

Tekrar: Bir 6genin oldugu gibi ya da ¢ok yakin degerde birden fazla
sayida kullanilmasindan tekrar olusmaktadir. Ayrica bir tasar olusturmada
cabuklastirici rol oynayan, birbirine ¢ok yakin dgeler, cisimler, bigimler, yan
yana geldiklerinde yadirganmazlar ve aralarindaki bu benzerlik birlestirici bir
bag gorevi yapmaktadir (Ongen, 2011: 63).

Ritim: Tasarimda 6gelerin tekrari ile hareketi gdsteren en temel
tasarim ilkelerinden olan ritim, tekrar eden sekillerle olusturulmaktadir.
Pozitif alanlar, tempo olusturmakta, her tempo negatif alanlardan ayrilip var
olmaktadir (Gezer, 2019: 607).
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Denge: Denge, tasarim elemanlarinin yiizey iizerindeki orantili
dagilimi sonucu elde edilebilen temel ilkelerden biridir. Basit bir
tanimlamayla denge, kompozisyon igerisindeki gii¢ veya agirligin dagilimini
anlatmaktadir. Denge unsuru degerlendirilirken temelde yer c¢ekimi ve
insanin yergekimi karsisinda verdigi tepkiden yola ¢ikmaktadir. Bu nedenle
denge merkez ekseninin her iki tarafinda diizenlenen renk, bigim, yon, 6l¢ii,
aralik, doku gibi birimlerin birbirleriyle ¢eliski i¢inde algilanmalarint
saglayan, bunlarin karsit degerlerini yumusak gegislerle birbirlerine
yaklagtiran ya da biitiin olarak algilatan yergekimsel denkligi ifade
etmektedir. Bundan dolay1, bir kompozisyonu olusturan cisimlerin renkleri,
dokulari, degerleri, yonleri, araliklari ve oOlgiileri birbirleri ile tartilarak
aralarinda denge unsuru bulunmaya c¢aligilmaktadir. Aksi halde dengesizligi
meydana getiren boliimler yeniden gozden gegirilerek denge saglanmalidir
(Timur, 2016: 43).

Bazi cisimler diizenlemelerde digerlerine gore daha ilgi c¢ekici
bicimdedirler. Fakat diger tarafta kalan cisimler de agirlik merkezini kendi
taraflarina ¢ekecek giigte olmalidirlar. Bir bolimiin agir basmasi nedeniyle,
olusan dengesizligin giderilmesi i¢in rengi, degeri, dokusu, yonii, aralif1 ve
oOlgiileri gerektigi kadar degistirilerek veya diger bosluklara denge saglayici
yeni bigimler ekleyerek denge olusturulmalidir (Ongen, 2011: 79, 80).

Zathk: Bir ¢alisma igerisindeki tasarim Ogeleri arasinda farkliliklarin
veya Kkarsitliklarin  (agik/koyu, biyiik/kiiciik, yatay/dikey vb.) dogru
kullanilirlarsa gérsel gekicilik yaratabildikleri saptanmistir. Ornegin; beyazin
yanindaki koyu siyah, tamamlayici renkler kadar yiiksek kontrast olusturur.
Zitlik, sanatgilar tarafindan sanat eserlerinde ilgi alani olusturmak igin
kullanilir (Gezer, 2019: 609).

Cisimler arasinda, ortak ya da yakin nitelikler bulunmadig:
durumlarda, bunlar arasinda ilgi kurmak giiclesmekte ve karigiklik meydana
gelmektedir. Biri digerine yabanci, ilgisiz kalan cisimler arasinda birlik
kurulamadiginda, uyusmazligi ve diizensizligi olusturan zithk hali ortaya
cikmaktadir (Ongen, 2011: 71).

Birlik: Bir tasarimm ana hedefi gorsel birligi saglamaktir. Bu da
tasarimi olusturan ogelerin ayni fikirde olmalar1 demektir. Bir calisma
icerisindeki biitiinliigli saglamanin en temel yolu, kullanilan her 6genin bir
digeri ile ilgili oldugunun bilinmesidir. Biitiinliigii saglanmis bir ¢alisma,
tamamlanmis hissi vermektedir. Bu da ilke tasarimin okunabilirligini
saglamaktadir (Gezer, 2019: 609).
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Egemenlik: Bir ¢alismada 6gelerin birinin diger biitiin 6gelere karst
iistiin olma prensibine egemenlik ilkesi denmektedir. Bu {stiinliilk durumu,
caligmanin amacina gore Olgli, doku, renk ve deger bakimindan
olusturulabilmekte, {istiin olan bir 0ge olabilecegi gibi bir grup da
olabilmektedir. Egemen olan 6ge c¢alismada en ¢ok yer kaplayan 6gedir.
Etkili kullanildiginda, egemenlik ilkesi karmagik bir mesaj1 basitlestirebilir.
Baska bir deyisle, gorsel hiyerarsi, insan goziiniin gordiiklerini algilama
diizenini etkiler. Eger bir ¢aligma dokusal olarak zengin ise, en dikkat ¢ekici
olan doku ise, calismada doku egemenligi kurulmus denilebilir. Ayn1 sekilde
bir tasarimda renk olarak baskin ve fazla yer kaplayan renk hangisi ise
egemenlik orda bulunmaktadir (Gezer, 2019: 608).

Uygunluk: iki ya da ii¢ boyutlu cisimlerin, aralarindaki ortak
ozellikler ve benzerlikler bulunmasi sonucu uygunluk olusmaktadir (Ongen,
2011: 68).

Cisimler arasindaki uygunluk, bi¢im, 6l¢ii, renk ve doku degerlerinin
herhangi biri ya da birkag1 tarafindan saglanabilmektedir. Ayrica, cisimlerin
yonleri ve araliklariyla da uygunluk meydana getirilmektedir (Ongen, 2011:
68).

3. HOROZ FiGURLU HALI

Sekil 1: Horoz Figiirlii Halh  Cizim 1: Halinin Planinin Cizimi

Kaynak: Konya Etnografya Miizesi
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Konya Etnografya Miizesi’nde bulunan eserin miizenin envanter kaydi
defterinden alinan bilgilere gore 841 envanter nolu eser, 9-1. Tesrin (ekim) -
1926 tarihinde Mevlana dergahindan alinmistir. 2013 yilinda Kiiltiir
Varliklar1 ve Miizeler Genel Midirliigi onay1 ile Mevlana Miizesi’ne
devredilmistir. Guiniimiizde ise Konya Etnografya Miizesi Hali Boliimii’'nde
sergilenmektedir. Halinin uzunlugu 215 cm, genisligi 108 cm’dir.

Kaynaklara gore 15. yiizyil sonuna tarihlendirilmis hali, tizerindeki
hayvan figiiriniin horoza benzetilmesinden dolay1 “Horozlu Hali” olarak
isimlendirilmistir. Zeminde horoza benzeyen figiir ile cengel motifi
goriiliirken, bordiirde ise tamamen stilize edilmis kus motifi ile ha¢ motifi
bulunmaktadir. Tamami yiinden olusan eserde kullanilan renkler kirmizi,
mavi, sar1, kahverengidir (Aslanapa, 2005: 89).

Hali genel goriniim itibariyle dikdortgendir. Konya Etnografya
Miizesinde bulunan halinin kenarlari eskimistir. Eskimeyen kisimlardan,
halinin bir ince bir kalin bordiiriiniin oldugu anlagilmistir. Haliya genel
bakildiginda zemine ayrilan alan, bordiire ayrilan alana oranla fazladir. Bu
dogrultuda kirmizi zemin iizerine “horoz” figiirleri yan yana yatay eksende
dort tane, dikey eksende ise on sira seklinde tekrar ederek yerlestirilmistir.
Bununla birlikte halida toplam kirk tane “Horoz” figiirii bulunmaktadir.
Horozlarin rengi sirastyla krem, mavi, krem, mordur. Bu renk diizeni, her
sirada verev eksende kaydirilarak on sira devam etmistir. Bu sekilde halinin
zemininde renklerden olusan diagonal bir goriinti ortaya g¢ikmistir.
Zemindeki “horoz” figiirlerinin yonii, bir siwra hari¢ digerlerinde ayni
yondedir. Fakat baslangi¢c veya bitis kism1 olarak ifade edilen bir siradaki
dort “horoz” figiiriiniin bedeni digerleri gibi ayni yonde olsa da baslarinin
diger figiirlerin tersi yoniinde olmasi dikkat c¢ekmektedir. “Horoz”
figilirlerinin tizerinde “gengel” motifi ile “ha¢” motifi bulunmaktadir.

Halinin bir ince ve bir kalin bordiirii bulunmaktadir. Zemini
gergeveleyen birinci bordiir kalin bordiirdiir. Kalin bordiirde krem renkli
zemin iizerinde, kirmizi renkli stilize edilmis kus figiirii ile mavi renkli hag
motifi goriilmektedir. Stilize edilmis kus figiirii ile hag motifi bordiir boyunca
atlamal1 sekilde devam etmektedir. Bu bordiirde stilize edilmis kus figiiriiniin
tek bir ornegi olmamakla birlikte farkli kus figiirleri de goériilmiistiir (sekil
2,3).
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Sekil 2: Stilize Edilmis Kus Figiiriiniin Ornegi 1

Kaynak: Aslanapa, 2005: 84
Sekil 3: Stilize Edilmis Kus Figiiriiniin Ornegi 2

Kaynak: Aslanapa, 2005: 84

) 4 HOROZ FiGURLU HALI’NIN TASARIM iLKELERi VE
OGELERI BAKIMINDAN iNCELENMESI;

Halinin genis bir zemini bulunmaktadir. Zeminde bulunan birimlerde
farkli ¢izgi gesitleri kullanilmigtir. Birimler yon, bi¢im, 6l¢ii, aralik, deger
(ton) bakimindan birbiriyle benzerlik gostermektedir. Kirmizi rengin hakim
oldugu zeminde birimler yatay ve dikey olarak tam tekrar ilkesiyle
diizenlenmistir. Birimlerin ayn1 yonde ve tam tekrar ilkesiyle diizenlenmesi
zemini monotonlagtirmistir. Bu monotonlugu, birimlerde sirasiyla kullanilan
krem, mavi, mor, krem renklerinin diagonal bir bigimde tekrar etmesi
bozmustur. Ayni zamanda birimlerin aynit yonde, tekrar ilkesiyle
diizenlenmesi sonucunda olusan tekdiizeligi, sadece bir sirada bulunan
birimlerde kullanilan yonde zitlik ilkesi bozmustur.

Halida zemini c¢ergeveleyen iki bordiir bulunmaktadir. Zemini
cergeveleyen birinci bordiir genis bordiirdiir. Bordiirdeki birimlerde farkli
cizgi cesitleri kullanilmistir.  Birimler yon, o6l¢li, aralik, deger (ton)
bakimindan birbiriyle benzerlik gostermektedir. Sar1 renkli bir zemin {izerine
birimler belli araliklarla degisken tekrar ilkesiyle diizenlenmistir. Mor zemin
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iizerinde bordiirii cerceveleyen kesik cizgilerin bulundugu kontur ¢izgisi
bulunmaktadir.

Zemini ¢erceveleyen ikinci bordiir ince bordiirdiir. Bordiirde bulunan
birimlerde farkli ¢izgi ¢esitleri kullanilmistir. Birimler yon, bi¢im, &lgi,
aralik, renk, deger (ton) bakimindan birbiriyle benzerlik gdstermektedir.
Mavi renkli bir zemin iizerine kirmizi renkli birimler tekrar ilkesiyle
diizenlenmistir. Birimler, krem renkli bir kontur ¢izgisiyle ¢ercevelenmistir.

Cizim 2: Hahinin Kareli Zemin Uzerinde Bir Kesitinin Cizimi
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5. SONUC

Aragtirmada 14. ve 15. yiizyila tarihlendirilmis ve Anadolu Beylikler
donemine ait olan Hayvan Figiirlii halilardan; “Horoz Figiirlii Hal1” tasarim
ilkeleri ve oOgeleri bakimindan incelenmistir. Bu doneme ait eserlere
kaynaklarda ¢ok fazla rastlanmamistir. Bu agidan arastirmanin 6rnek olacagi
diistiniilmektedir. Hal1 sanatinin iizerindeki kompozisyonlar bir duyguyu bir
disiinceyi belirtmektedir. Her ¢izgi deseni olustururken izlenen yolu
gostermektedir. Halinin zemin renginden iizerindeki desenlerin sekil ve
dizilislerine kadar kompozisyonun rastgele olusturmadig1 anlasilmaktadir. Bu
nedenle halinin kompozisyonu plastik degerler acisindan incelenerek
yorumlanmistir.

Halinin dokuma asamasina gelene kadar tasarim asamasinin 6nemli
oldugu anlagilmistir. Dokuyucusu ve tasarim sahibi bilinmeyen hali sanatinda
desen ve kompozisyon tasarim ilke ve 6gelerine gére olusturulmustur.

Horozlu halida kullanilan renkler, Anadolu’da dokunan halilarda
goriilen renklerden olusmaktadir. Zemindeki horoz figiirli, bordiirdeki kus
figlirleri olduk¢a stilize edilmistir. Hayvan figiirleri stilize edilerek
olusturulmus olmasindan dolayr hangi figiir oldugu anlasilamamaktadir.
Motiflerde bulunan renklerin diagonal bir bigimde belli bir diizende
kullanilmis olmasi kompozisyona devamlilik ve hareketlilik katmistir.
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Zeminde bulunan horoz figiirlerinin sadece bir tanesinin farkli yone bakmasi

ile z1tlik ilkesi benimsenmistir.

Sonug¢ olarak, halinin dokuma amacinin yer yaygisi olmasi diginda

desen ve kompozisyon 6zelliklerinin sanatsal deger tasidigi diistiniilmektedir.

Aragtirma ile hali sanatinin desen ve kompozisyon 6zelliklerinin bir duygu ve

diisiinceyi aktardigi anlagilmastir.
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BEDRiI RAHMi EYUBOGLU’NUN SiiRLERINDE KiLIMLER
Bayram DEMIRAL"

“Ar. Gér. Dr. Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
ORCID: 0000-0001-9500-6728

Ozet

Bedri Rahmi Eyiiboglu yerel sanatlardan yararlanarak evrensel bir
sanata ulagilabilecegini diisiinen sanat¢ilardandir. Sanat¢i, Fransa'da iken
halk diline, halk kiiltiiriine, halk sanatina ilgi duymaya baslamigtir. Daha
sonrasinda Yurt Gezileri de sanat¢inin bu ilgisini artirmistir. Bu geziler ile
halk sanati1 iriinlerinden etkilenen sanatgr bunlar1 resim ve siirlerine
yansitmigtir. Geleneksel sanatlardan olan Kilim, Eyiiboglu’nun resim ve
siirlerinde tekrar kullanima sokulmustur. Bu tiirden bir uygulama ile bagka
bir sanat dalinda kullanilan sanat eserleri duraganliktan kurtarilip, giincel hale
getirilebilmektedir. Bedri Rahmi Eyiiboglu sanatsal iiretimlerinde geleneksel
sanat iriinlerini kullanmis ve bu sanatlarin gilincelde tutulmasina katki
saglamistir.

Bu arastirma Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun siirlerinde “kilim” teriminin
kullanimimi belirlemek amaciyla yapilmistir. Bu baglamda sanatginin biitiin
siirlerinin yer aldigi “Dol Karabakir Dol” kitab1 incelenmistir. Arastirmada
tarama modeli kullanilmigtir. Sanatginin yedi adet siirde kilim teriminin
gectigi, Gordes kilimi, Avsar kilimi gibi yore kilimlerinin isimlerinin de yer
aldigr tespit edilmistir. Ayrica kilimlerin iiretim asamalari, kullanilan
malzemeleri, renkleri ve kompozisyonlar1 ile ilgili bilgilerin siirlerine
yansidig1 goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Kilim, Geleneksel sanatlar, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabakir Dol.

RUGS IN BEDRI RAHMI EYUBOGLU'S POEMS
Abstract

Bedri Rahmi Eyiiboglu is one of the artists who thinks that a universal
art can be achieved by using local arts. While in France, the artist started to
be interested in folk language, folk culture and folk art. Afterwards, Yurt
Gezileri also increased this interest of the artist. The artist, who was
influenced by folk art products with these trips, reflected these in his
paintings and poems. Rug, which is one of the traditional arts, has been put
into use again in Eyiiboglu's paintings and poems. With this kind of
application, works of art used in another branch of art can get rid of
stagnation and become up-to-date. Bedri rahmi Eyiiboglu used traditional art
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products in his artistic productions and contributed to keeping these arts up-
to-date.

This research was conducted to determine the use of the term "rug" in
Bedri Rahmi Eyiiboglu's poems. In this context, the book "Dol Karabakir
Dol", which includes all of the artist's poems, was examined. Scanning model
was used in the research. It has been determined that the artist's seven poems
contain the term rug and the names of local rugs such as Gordes rugs and
Avsar rugs. In addition, it is seen that the information about the production
stages of the rugs, the materials used, colors and compositions are reflected in
his poems.

Keywords: Rug, Traditional arts, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Dol Karabakwr Dol

Giris

Kilim, dokuma tezgéhinda dikine halde bulunan ¢6zgii ipliklerinin, bir
altindan bir istiinden gecen farkli iplik gurubu (atki) ile kapatilmasiyla
olusturulan bir dokumadir (Sekil 1). Diiz dokuma yaygilarin Halidan daha
once ortaya ¢iktigi tahmin edilmektedir (Deniz, 2000:48; Acar, 1982:13).
Dokuma teknigi daha basit olan kirkitli diiz dokumalarin, ¢ozgii iplikleri

iizerine diglim atilmasiyla olusturulan halidan daha once dokunmaya
basladig1 sdylenebilir (Demiral, 2019:13).

Baslica Kilim dokuma tekniklerini sunlardir; Ilikli Kilim, Desen
Sinirlart Egik (iliksiz) Olan Kilimler, Egri Atkili Kilimler, Normal Atki
Ipliklerinin Arasina Ek Atki Iplikleri Sikistirilan Kilimler, Cift Kenetleme ile
yapilan Kilimler, Atki Ipliklerinin Aym Iplik Uzerinden Geri Dénmesi ile
yapilan Kilimler, Sarma Konturlu Kilimler, Egri Atkili Kontur Kilimler
(Acar, 1982:36).

Sekil 1. Kilim dokuma Ankara yoresi (Unal, 1995:08).
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(Soysald1, 1999:602)’e gore kilim “atkilarin ¢ozgiileri tamamen
kapatarak, biitiin yiizeyi meydana getiren, her motifin ayr1 renkte, bir atki ile
kendi i¢inde dokundugu, atkilarin ¢6zgiileri bir alt-bir {ist yaparak gecirilen
dokuma teknigidir”. Bekir Deniz kilimi “iki iplik sistemine dayanilarak
yapilan tersi ve diizii bulunmayan yer sergisi, duvar ortiisii, perde, yiik ortiisi,
yasttk vb. isler i¢in kullanilan havsiz bir dokumadir” seklinde
tanimlamaktadir (Deniz, 2000:78).

Havli dokumalar (hali) disinda kalan kirkitli diiz dokuma teknikli
(cicim, zili, sumak) dokumlara halk arasinda genellikle kilim denilmektedir.
Kilim disindaki dokumalardan “cicim” atki ve ¢ozgii ipliklerinin diginda
renkli desen ipliklerinin ¢apraz ve dikey cizgiler veya seyrek desenler halinde
yaygmin {izerinde, kabartma seklinde goriindiigii dokumalardir (Olger,
1988:18). Zili teknikli dokumalarda motif iplikleri kendi desen alaninda,
dokuma eni boyunca ii¢ listten bir alttan gegerek deseni olustururlar.
Dokumanin enine ii¢ iistten bir alttan atlamalarla sira tamamlandiktan sonra
atki atilir. (Aytag, 1997:50). Desen ipleri, ¢6zgii ipleri lizerine 3—1 atlamalar
ya da 5-1 seklinde atlamalar ile motiflerin i¢ini tamamen doldurmaktadir
(Acar, 1982:61-67). Sumak dokuma, farkli bir iplik gurubu olan motif
iplikleri ¢ozgiilere sarilarak ve bu siradan sonra atki atilarak olusturulur. Bazi
yorelerde araya atki atilmadan da dokumaktadir (Acar, 1982:69).

Eyiiboglu “Resim Yaparken” adli kitapta yer alan “Tirk Kilimleri”
adli makalede ‘“Ayakaltinda ezilmek, nalgali topuklar altinda paramparga
yirtilmak kilimin alninin kara yazisidir. Ciinkii o sirf bu is i¢in para etmeyen
birgok halilarin 6z, kilimin iivey evlat muamelesi gordiigi muhakkaktir”
demektedir (Eyiliboglu, 1995:224). Bu alinti baglaminda Eyiiboglu kilim
derken hal1 diginda kalan diger diiz dokumalar1 kastettigi soylenebilir. Ayrica
halk sanatlarindan biri olan kilime gereken degerin verilmedigini, sanatsal
degerinin anlagilamadigini belirtmektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1911 yilinda Giresun’un Gorele ilgesinde
dogmustur (Erol, 2008’den akt. Kosar, 2012:11). Resimle tanismadan 6nce
edebiyat onun i¢in 6n plandadir. Babast Rahmi Eyiiboglu'nun zaman zaman
Bedri Rahmi de dahil olmak iizere bes kardese klasiklerden yaptig1 gevirileri
okumasi ile edebiyata karsi tutkusu baslamistir. Sanatci, Victor Hugo ve
Moli¢re gibi diinya edebiyatinin {inlii isimlerine ¢ocuklugundan itibaren asina
olmustur. Bedri Rahmi'nin edebiyata olan sevgisi, annesinin Yunus Emre, Pir
Sultan Abdal ve Karacaoglan'dan sdyledigi tiirkiiler, ninniler ve ilahilerle de
beslenir (Eyiiboglu, 2005: 21 den. akt. Bayer, 2020.54). Anadolu’nun farkli
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yerlerinde bulunmasi ve ailesinin hem diinya hem de yerel sanati tanitmis
olmasi bedri rahmi Eyiiboglu’nun sanat anlayisinin olusmasinda etkili oldugu
goriilmektedir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, ressamlig1 ve edebi yoniiyle sanat tarihinde
yer edinmistir. Gazete ve dergilerde sanatla ilgili yazilar1 yayimlanmistir.
Sanat egitimi Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde baslamistir. Bu egitimden sonra
Paris’e gitmis ve burada Dogu sanatina, 6zellikle de minyatiire ilgi duymaya
baglamig, bu ilgisiyle birlikte geleneksel motiflerden, gelencksel
sanatlarimizdan, folklorumuzdan izler tagiyan eserler iiretmeye baglamistir
(Bayer, 2020: 68).

Bedri Rahmi Eyiiboglu “Yurt Gezileri” ile 1938 ve 1942 yillar
arasinda Edirne, Corum, gibi farkli sehirlere gitmistir (Ozsezgin, 2016:23;
Kivrak, 2009:15). Sanat hayatinda, farkli tekniklerde eserler iiretmis olsa da
halk sanatt ile c¢agdas sanatt kaynastirarak evrensel bir sanat
olusturulabilecegi diisiincesinde olmustur. (Berk ve Ozsezgin, 1983:66) e
gore Bedri Rahmi Eyiiboglu, siisleme ve halk sanatlarindan aldigir motifleri
yagliboya resim, graviir, mozaik ve seramige uygulamisg biridir. Bu tiirden bir
kullanimi siirlerinde de goérmek miimkiindiir. “Bedri rahmi, siirlerinde
yerliligini ve memleket sevgisini vurgularken masallarm, tiirkilerin,
kilimlerin, nakislarin, atasozleri ve deyimlerin onun iizerindeki etkisini de
yansitir” (Kosar, 2012:118).

(Kaplan, 2001:111)’e gore Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun halk Gslubunu
benimsemesi ve folklorik unsurlari siirlerinde kullanmasi yalnmizca estetik
degil, ayn1 zamanda ideolojik sebeplerden kaynaklanmaktadir.

Sanat¢1 kimligi ile Anadolu’yu goriip tanima firsatini yakalayan
sanat¢1 gordiigii yerlerdeki geleneksel sanatlardan etkilenmis ve bu gordiigii
halk sanati {iriinlerini sanat eserlerine ve yazilarina kullanmistir. Bedri Rahmi
Eytiboglu resimlerinde kilimleri kullanmis bir sanat¢idir. Bu 6rneklerden biri
Sekil 2’de goriilmektedir. “kilimli soyut” adli resimde kilim pargalar
dogrudan resim yiizeyine aktarilarak kullanilmugtir.

Sekil 2. Bedri Rahmi Eyiiboglu “Kilimli Soyut” D.U.K.T, 184x124 cm (Ozsezgin, 2016:43)
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Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Kilimli Soyut” (Sekil 1) adli eseri de
kilim pargalarin1 kullandigr orneklerden biridir (Demiral, 2019:73).
Ressamligi ve sairligi ile taninan Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun hem
resimlerinde hem de siirlerinde kilimler yer almaktadir. Cesitli dergi ve
gazetelerdeki yazilarinda da kilimler hakkinda bilgi goriislerini dile
getirmistir. Bu arastirmada Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirlerinde “kilim”
teriminin kullanimin1 belirlenmeye c¢aligilmistir. Bu baglamda sanatginin
biitlin siirlerinin yer aldig1 “Dol Karabakir Dol” kitab1 incelenmistir.

Metaryal ve Yontem

Aragtirmada tarama modeli kullanilmigtir. Tarama modelinde
“Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullart iginde ve
oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Onlari, herhangi bir sekilde degistirme,
etkileme cabasi gosterilmez. Onemli olan, bilinmek istenen seyin gozlenip
belirlenebilmesidir” (Karasar, 2010: 77). Calismada veriler Bedri Rahmi
Eyliboglu’nun Dol Karabakir Dol adli kitabindan elde edilmistir. Verilerin
analizi i¢in betimsel analiz yontemi kullanilmistir. “Betimsel analiz”de elde
edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir.
Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgular1 diizenlenmis ve yorumlanmis bir
bi¢cimde okuyucuya sunmaktir. Bu amagla elde edilen veriler, 6nce sistematik
ve acik bir bicimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu betimlemeler agiklanir
ve yorumlanir, neden- sonug iliskileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir.
(Yildirim ve Simsek, 2005: 224 den akt. Dogan, 2012:875).

Bulgular

Bu calismada siir ¢6ziimlemesi yapmak yerine sanat¢inin siirlerinde
kilim teriminin kullanimi1 belirlenmeye ¢alisilmistir. Bedri Rahmi
Eyliboglu’nun biitiin siirlerinin yer aldigr “Dol Karabakir Dol” kitabindaki
yedi adet siirinde kilim terimi gegmektedir. Bu siirler, “Kagitsiz Kalemsiz”,
“Mijde”, “Kara Sevda” “Cengiz Bektas’a” “Havr’dan Ostend’e gidis”,
“Istanbul Haritas1” ve “Denizli Destan1”dir. Bu siirlerde yoresel kilimlerden,
konargbger guruplarin adiyla anilan dokumalardan, kilim tasarimindan,
kullanilan hammaddelerden bahsedilmektedir. Siirler incelenirken uzun
olanlarinin tamami metin ig¢ine alinmamis kilim baglaminda ilgili kismi
icerige eklenmistir. Ayrica siirlerde gegen kilim ile ilgili bilgi ve gorisleri ile
alakali cesitli dergi ve gazetelerde yaymlanmis yazilarindan alintilar
yapilmistir. Bu alintilar, siirde gegen kilim ile kavramlari sanat¢inin bilingli
kullandig1 tespitinin desteklenmesi amaciyla kullanilmistir.
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Kilim teriminin yer aldig: siirlerden ilki “Miijde” adli siirdir. Bu siirde
sanatg1 Avsar kilimlerinden bahsetmektedir.

Miijde

Portakal kabugundan

Kavun diliminden

Havaland: nakislar

Avsar kiliminden

(Eyiiboglu, 2019:104).

Sanat¢1 “Resim Yaparken” adli kitabinda yer alan “Tirk Kilimleri”
adli makalede: “Cocuklugum Avsar kilimlerinin iistiinde gecti” demektedir
(Eyiiboglu, 1995:224). “Oguz boylar arasinda en biiyiik boylardan birisi olan
ve hala boy suurunu koruyan Avsar Tirkmenleri, Dadaloglu gibi bir ozanla
ve agitlariyla edebiyat diinyasina damga vururken, meshur Avsar kilimleri ile
de Tirk kiltlirlinlin yapitaglarini ortaya koymustur” (Yagmur, 2017:73).
Geleneksel dokumalar igerisinde onemli bir yere sahip olan bu dokumalar1
sair giirinde yer vermistir. Konargdger guruba ait bir dokumanin farkli bir
sanat disiplininde tekrardan kullanima sokulmasi ile gilincelligi saglamistir
denilebilir. Ayrica “Miijde” siirinden ve “Tiirk Kilimleri” adli makaleden
anlagilacag: gibi sairin Avsar kilimlerine cocuklugundan beri asinadir.

Ayni sekilde “Kara Sevda”  adli siirinde de Gordes yoresi
kilimlerinden s6z edilmektedir. Bu siirde kilim disinda diger bir geleneksel
sanat olan minyatiir sanatindan da s6z edilmektedir. Gordes bilindigi gibi
halilariyla {inlidiir. “Gordes Diigtimii”, Tirk diiglimii olarak bilinen hali
dokumada kullanilan diigiim tekniginin diger bir adidir.

Kara Sevda

Gordes kiliminde nakis minyatiir bahgelerinde suret kesildi. ...
(Eytiboglu, 2019:122).

“Denizli Destan1” adli olduk¢a uzun siirinde “Pazar dedigin bdyle
kurulur Sehrin ortasina alli pullu Ugsuz bucaksiz bir kilim serilir Kilimde kag
cesit nakis varsa Bal olur, petek olur, bakrag¢ olur Bebek olur, besik olur
dizilir.” musralarinda pazarin g¢esitligini, renkliligini, ¢oksesliligini, pazar
yerini bir kilime benzeterek anlatmigtir. Ayni siirin  “Bir kilim, bir heybe, bir
nakig Diinyada esi benzeri goriillmemis Bu ne sabirdir Allahim bu g6z nuru
nedir?” musralarinda kilimlerin benzersizligini ve dokunmalarinin ne kadar
zaman ve emek gerektirdigi belirtmektedir. Kilimlerin diinyada esi benzeri
olmadig1 ve diger milletlerin bu tiirden dokuma iiriinlerinden {istiin oldugunu
soylemektedir. Bedri rahmi Eyiiboglu “Resim Yaparken” adli kitabinda yer
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alan “Tirk Kilimleri” adli makalede Tirk kilimlerinin diger milletlerin
dokumalarindan daha iistiin oldugunu soyle dile getirmektedir:

Fransa’da Londra’da bircok miizelerde, Tiirk kilimlerini biitiin
milletlerin dokumaciligiyla karsilagtirmak firsatint buldum, gerek renk gerek
nakig, malzeme zenginligi bakimindan bizim kilimler otekilerini goélgede
birakiyorlardi (Eyiiboglu, 1995:230).

Kilim disinda heybeden de bahsedilmektedir. Heybe, tasima
kullanilan, geleneksel dokumadan olusturulmus esyadir. Heybeler hali, kilim
ve diger diiz dokuma teknikleri ile olusturulabilmektedir. “Sittin sene dnce de
ayn1 kilim, ayn1 heybe, ayn1 6rgii Ayn1 tezgéhlarda boyle dokunurmus Yine
ayn1 ylin, ayni iplik, ayn1 tezgah, ayni eller Ama aradan neler gegmis, neler

2

geemis, neler...” musralarinda ise kilimin eskiden oldugu gibi geleneksel
yollarla hala dokundugu, ayni hammaddelerin kullanildigini belirtmektedir.
Sair, kilimlerin yiinlerinin elde edilmesi, boyanmasi, tasarimlarinin ve
dokuma asamalarinin geleneksel yontemler ile gecmiste oldugu gibi

yapildigimin altin1 ¢izmektedir.

Denizli Destani

Pazar dedigin boyle kurulur
Sehrin ortasina alli pullu
Ucsuz bucaksiz bir kilim serilir
Kilimde kac cesit nakis varsa

Bal olur, petek olur, bakrag olur
Bebek olur, besik olur dizilir .....
Bir kilim, bir heybe, bir nakus

Diinyada esi benzeri goriilmemis

Bu ne sabirdwr Allahim bu goz nuru nedir?

Amman nalkis deyip cosma mernug

Sittin sene dnce de aymi kilim, ayni heybe, ayni orgii
Ayni tezgahlarda béyle dokunurmus

Yine aymi yiin, ayni iplik, ayni tezgdah, aym eller
Ama aradan neler ge¢mis, neler gegmis, neler

(Eyiiboglu, 2019:233).

Cengiz Bektas’a adli siirindeki “Hey gidi mangal yiirekli Tongug baba
Koy okullarimizi kilim misali ilmik ilmik oren....” Misralarinda ise koy
Enstitiilerinin kurucusu Ismail Hakki Tongug’un kéy okullarin1 kurmasini,
bir kilim gibi ilmik ilmik yaptigini sdyleyerek, bu asamay1 kilim dokumaya
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benzetmistir. Kilim dokumanin sabir ve zaman gerektiren bir is oldugu ve
zorlugunu baska bir isin zorlugunu anlatirken kullandigi bu misralarda
goriilmektedir.

Cengiz Bektas’a (dol karabakir dol)

Hey gidi mangal yiirekli Tongu¢ baba
Koy okullarimizi kilim misali ilmik ilmik oren
(Eytiboglu, 2019:325).

Konusu kilim olan “Kagitsiz Kalemsiz” adli bes dortliikten meydana
gelen siirinin birinci dortliigliinde kilim dokumasi yapan kisilerin okuma
yazma bilmedigini ama yine de umutsuzluga kapilmadan, kiiskiinliik
duymadan iiretime devam ettigini belirtmektedir. Sair birinci dortligiin son
misrainda ise kilim dokuyanlara minnet duygularini ifade etmektedir.

Ikinci dértliikte ise kilimleri olusturan motiflerin (nakis) ¢oklugu ve
dokuyucularin  bunlar1 okul olmadan Ogrenmesine dair saskinligini
belirtmektedir. Sair “Resme Bagslarken” adli kitapta yer alan ‘“Tasarlama
Glici” adli makalede kilim motifleri ve tasarimi il ilgili sunlar
sOylemektedir:

Tasarlama giiciinde beni en c¢ok sasirtan olay bizim Anadolu
koyliimiiziin nakiglaridir. Bes metre uzunlugunda {i¢ metre genisliginde bir
kilim diigiiniin, bu kilimi 6ren on yedi yasinda yahut yetmislik bir nine, dmrii
billah kagit kalem yiizii gérmemis, kilimde ¢esitli boylarda elliye yakin yanis.
ikide bir diizeltme, karar degistirme yok, en ufak nakisina kadar on bes
metrekare {lizerine serpilecek, biitiin nakislar1 kafanda tasiyacak, evvela sunu,
sonra bunu, sonra daha otekini diye yiizde yiiz kesin bir hesap yapip ise
koyulacaksin (Eyiiboglu, 2012:274).

Uciincii  dortliikte neseli olmamalarma ragmen dokuyucularin
dokuduklar1 kilimlerde sevinglerini yansittiklarin1 anlatmaktadir. Kendileri
sevin¢li olmamalarina ragmen sevingli bir eser ortaya koymalarina kurban
olayim diyerek minnet duydugunu belirtmektedir. Dordiincii dortliikte kagit
kalem kullanmadan kilimleri nasil tasarladiklarina ve dokuduklarina hayret
eden sair, karsiliksiz olarak tretilen ve estetik haz veren Kilimleri
dokuyanlara minnet duygusunu anlatmaktadir. Son dortliikte ise 1946 yilinda
Bursa iline bagli Orhaneli il¢esinin Coreler kdylinden kilim 1smarladigint
belirtmektedir. Sair resim yaparken adli kitabinda yer alan “Mernus’a
Mektuplar” adli makalede Bursa'nmin Orhaneli ilgesinde gordiigii kilimleri
cok begendigini belirtmektedir (Eyiiboglu, 1995:265).
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Kagusiz-Kalemsiz

Omiirbillah okul yiizii gérmemis
Ak ellere kursun kalem degmemis
Kaderine kiismiis bize kiismemis
Kilimi dokuyan ellere kurban

Omiirbillah okul yiizii gérmemis
Bu kadar nakisi nerde bellemig
Bir ¢imdik kdgida kalem siirmemis
Kagitsiz kalemsiz giillere kurban

Omiirbillah okul yiizii gérmemis
Doya doya kana kan giilmemis
Sevincin boylesin kimse gérmemis
Giilmeden giildiiren ellere kurban

Omiirbillah okul yiizii gérmemis
Komiir gozler ak kdgidi bilmemig
Bu koca kilimi nasil donatmus
Hi¢ almadan veren ellere kurban

Kilim ismarladim Orhaneli 'ne
Elleri kanali ¢illi geline

Kirkalti temmuzu diistii dilime
Coreler koyiiniin yoluna kurban

(Eyiiboglu, 2019:342).

Bedri Rahmi Eyiiboglu “Kagitsiz Kalemsiz” siirinde kilim dokumanin
tasariminin nasil yapildigina dair merakindan, rengarenk olusunun izleyicide
nese uyandirmasindan, dokuyucularin duygusal durumlarindan, egitim
almadiklarindan ve yore kiliminden bahsetmektedir.

Havr’dan ostend’e gidis

Denizi biraktigimiz gibi bulduk.

Cakal taglart ile oyalanan denizi

Mavi bir kilim gibi ayagimizin altina serdiler.

Denizi bir diigiin mendili gibi bize verdiler.
(Eyiiboglu, 2019:376).

“Havr’dan Ostend’e gidis” adli siirde ise denizi mavi bir kilime
benzetmektedir. “ Bedri Rahmi bir ressamdir. Ressam her seyden once
gozleri ile yasayan, varliklarin mahiyetlerinden ziyade, renk ve sekillerine
karg1 derin ve tabii bir alaka duyan insan demektir” (Kaplan, 2001:111). Bu
siirde renk kullanimi ve kilimi “mavi bir kilim” olarak nitelemesi ressamlik
yoniinii gostermektedir.

287



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

Istanbul Haritast

Bir Anadoludur gelmis serilmig
Bir Ali Cengiz kilimdir driilmiig
(Eyiiboglu, 2019:376).
Istanbul Haritas1 adli siirde Istanbul’un ¢esitli yerlerinden bahseden
sair yukarda alintilanan iki misrainda Anadolu’dan Istanbul’a gelenlerin
cesitliligini kilime benzetmistir.

Sanatcinin taranan kitabinda yedi adet siirinde kilim kelimesi
gecmektedir. “Kagitsiz Kalemsiz”, “Miijde” ve “Kara Sevda” adli siirlerinde
yoresel kilimlerden ve konargdger guruplarin adryla anilan dokumalardan s6z
edilmektedir. Bu yoreler, Gordes ve Orhaneli konargdger gurup ise
Avsarlardir.

“Kagitsiz Kalemsiz” adli siirde kilim tasarimindan bahsedilmektedir.
Kilim dokumada kullanilan hammaddelerin gectigi siir ise “ Denizli Destan1”
siiridir.

“Cengiz Bektas’a”, “Havr’dan Ostend’e gidis”, “Istanbul Haritas1” ve
“Denizli Destan1” siirlerinde ise kilimi benzetme amaciyla kullanildig: tespit
edilmistir.

Geleneksel dokumalar igerisinde onemli bir yere sahip olan Avsar
kilimlerine ve Gordes yoresi kilimlerine sair siirinde yer vermistir. Diger bir
geleneksel sanat olan minyatiir sanatindan da s6z edilmektedir.

Sair  siirlerinde  Kilimi benzetme amaciyla kullandigi da
goriilmektedir. Pazarin gesitligini, renkliligini, ¢oksesliligini, Anadolu’dan
Istanbul’a gelenlerin gesitliligini ve denizi bir kilime benzeterek anlatmustir.
Kilim dokumanin sabir ve zaman gerektiren zor bir is oldugu olgusunu,
bagka bir isin zorlugunu anlatirken benzetme amaciyla kullanmistir.

Kilimlerin benzersizligini ve dokunmalarinin ne kadar zaman ve emek
gerektirdigi ve kilimin geleneksel yollarla dokundugu, ayni hammaddelerin
kullamildigini,  kilimleri  olusturan  motiflerin  (nakis) c¢oklugu ve
dokuyucularin bunlar1 okul olmadan 6grenmesine dair saskinligin siirlerine
yansitmigtir.

Sonu¢

Bedri Rahmi Eyiiboglu geleneksel sanatlart diger bir deyisle halk
sanati unsurlarini kendi eserlerinde kullanma sebebini soyle agiklamaktadir:
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“Bu memleketin en kuvvetli iki sanat kolu siir ve nakistir.... Koy
tiirkiilerinden, koy nakiglarindan faydalanmak bana, ekmekten, sudan
faydalanmak kadar agik geliyor. Bunlari gitgide artan bir sevgi ile incelerken
hep sunu diisiinliyorum: Bunlarda milyonlarca insanin birbirine eklenmis
emegi, tecriibesi, géz nuru var. K&y sanat1 tam manasile orta malidir. Koy
tirkiilerinde, koy nakislarinda hepimizin olan bir 6z vardir. Bu 6z sadece
renk, bicim veya deyis ¢esnisi degildir. Bu 06z yiizyillarin, yiizbinlerin
birbirine katilmis emeginden dogan bir baldir. Bu 6ziin tadini ¢ikaran aydin
sanatkar hicbir zaman koy nakisinin, koy tiirkiisiiniin kendine has drgiisiinii,
kurulusunu taklide 6zenmez. Bunlarda yalniz herkese ait olani bulmaya
calisir” (Eyiliboglu, 1955.10’dan akt. Kosar, 2010:83).

Bedri Rahmi Eyiiboglu, “yalniz halk siirine karsi degil, biitiin halk
sanatlarina, halkin her seyine karsi derin bir hayranlik duyar” (Kaplan,
2001:109). Sanat¢inin halk kiiltiirii {izerine kurulu sanat anlayist bu
hayranligin1 yansitmaktadir. Siirlerinde kilimlerin yer almasi da bu anlayis
dolayisiyladir. Bedri rahmi Eyiiboglu, Kilimin dokunmasi, kilimde kullanilan
ara¢ ve gerecler hakkinda bilgiler ve kilimin estetik yOniinii siirlerine
yansitmugtir. Siirlerinde bu bilgileri ve kilimi kullanmas: ile sairin bir kiiltiir
tagiyicist oldugu sdylenebilir. Kilimleri siir baglamina tasiyarak yeniden
iiretmis oldugu goriilmektedir.
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Osmanl imparatorlugu’nun Kaftan ve Kumaslarinda
En Cok Kullamlan Motiflerin Sembolik Anlamlar:
Dog. Dr. Cengiz ERDAL

Sakarya Un. Iletisim Fak. Halkla Iliskiler ve Reklamcilik Boliimii

OZET:

Bir gostergenin anlami geregi kendinden baska bir seye gonderme
yapan her seyi igermesi, siisleme sanatinda kullanilan motiflerin de renkler
gibi mesaj icerme/iletme konusunda sembolik anlamlar tagimalarindan
dolay1, motiflerin bu yonlerinin de incelenmesini gerekli kilmaktadir. Bu
caligmada Osmanli imparatorlu’gu padisahlarinin en dnemli sembollerinden
olan Kaftan ve yine imparatorlugun ozellikle 15. ile 18. yiizyillar1 arasinda en
onemli ihracat kalemlerinden olan dokumalik kumaslarin {izerinde siisleme
sanatinda kullanilan ve Imparatorlugun tekstildeki basarisim1 incelikle
yansitan siisleme sanatinin motiflerinde en ¢ok yer alan bitki ve ¢iceklerin
sembolik anlamlar1 incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Osmanli imparatorlugu, Tekstil, Motif, Renk

SYMBOLIC MEANINGS OF THE MOST USED MOTIFS iN
CAFTAN AND FABRICS iN THE OTTOMAN EMPIiRE

As a sign consists of everything which can be referred to something
else, motifs, which are used in decoration have symbolic meanings like
colors, should also be analyzed from this perspective. In this study, symbolic
meanings of the most used flowers and plants used in decorating Ottoman
Emperors’ caftans and fabrics, which are thought to be one of the most
important export goods between 15", and 18™. Centuries, will be analyzed.

Keywords: Ottomn Empire, Tekstil, Motif, Renk
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GEREDE DE YAPILAN HAVLU KENARLARININ TEKNIK VE

KOMPOZISYON OZELLIKLERI
. . Dog¢Dr. Giilten KURT
Bolu Abant Izzet Baysal Un. Giizel San. Fak. Geleneksel Tiirk Sanatlart Boliimii

Anadolu topraklar iizerinde yagamis bir ¢ok kiiltlirle harmanlanmis etnografik
eserlerimiz geleneksel kiiltiiriimiiz igerisinde en zengin 6rneklerimizi olusturmaktadir.
Her toplum igerisinde 6nemli bir yer edinen evlenme adetleri ve gelenekleri bizim
kiiltiirimiiz i¢inde de ayr bir 6neme sahiptir. Evlenme adetlerimiz igerisinde yer alan
ceyiz gelenegimiz ve adetlerimiz bagh basina kiiltiirel bir zenginlik ve uygulama
icermektedir.

Kiiciik yasta baglanan kiz ¢eyizi, geng kiz olup evinden ayrilana kadar kendisi
ve yakin gevresiyle birlikte 6zenle hazirlanmaktadir. Ceyiz gelenegimiz igerisinde bir
cok esyanin yapimi el sanatlarimizdan oriiciilik tekniginin zengin 6rnekleri arasinda
yer almaktadir. El oriiciiliigi igerisinde ince orgiiler sinifinda yer alan danteller ve
oyalar igne, t1g, sis, mekik, firkete teknikleri ile {i¢ boyutlu, diiz, dar ve genis
formlarda iretilmektedir. Her birinin farkli teknikle birlikte 6zel bir galigmay1
gerektiren ve oriiciiliik alaninda yer alan bu 6rneklerin tespit edilmesi ve gelecege
tasinmas1 kiiltiiriimiiz agisindan 6nem tasimaktadir. Bu ¢alismada Bolu ili Gerede
ilgesinde ceyiz geleneginin bir par¢asini olusturan ve ince orgiiler sinifinda yer alan
zengin havlu kenarlar1 6rneklerinin teknik, renk, motif ve kompozisyon 6zellikleri
ornek uygulamalarla sunulmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: El Sanatlar1, oriictiliik, havlu kenarlar
TECHNICAL AND COMPOSITION FEATURES OF THE TOWEL BORDERS MADE
IN GEREDE
Assoc. Prof. Giilten KURT

Our ethnographic works blended with a great many cultures having lived in
Anatolian lands comprise our richest samples in our traditional culture. Marriage
habits and customs having a significant place in every community are of great
importance in our culture as well. The tradition of trousseau within our marriage
habits and our customs have a cultural richness and application each.

The girl trousseau which starts in their early ages is prepared neatly by herself
and close relatives until she becomes a young woman and leaves home. The
production of a great many things in our trousseau tradition take place in the rich
samples of knitting technique. Among hand knitting products, laces and embroidery
taking place in fine knitting are produced as three-dimension, plane, narrow and large
forms with the techniques of needle, crochet needle, bodkin, shuttle and hairpin.
Determining these samples taking place in the field of knitting that require a special
study with a different technique and carrying them to the future is of importance. In
the current study, the technical, colour, motive and composition features of the rich
towel borders forming a great part of the trousseau tradition in the city of Bolu, the
town of Gerede and taking place in the fine knitting category will be presented with
their application.

Keywords: Handicraft Arts, knitting, towel borders
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TURKMEN HALI SANATI
Arazgul REJEPOVA"
OZET

Tiirkmen hali sanati ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Altaylarda
arkeolojik kazilar esnasinda Pazirik tepesinden bulunan ve bulundugu mekan
ile isimlendirilen “Pazirik” halisi Tiirklerin atasi sayilan Hun hanedanimin el
sanatlarina ait oldugu tahmin edilmektedir. Bu halinin milattan once III.
yiizyillarda yapilmis oldugu muhtemeldir. Bulundugu anda halinin bazi
koselerindeki ipleri yipranmis olmasina ragmen renklerinden ve
desenlerinden taviz vermedigi ile ayrica dikkat g¢ekmektedir. Tiirkmen
halilar1 genellikle bu 6zelligi ile meshur olmasinin yani sira iizerine islenen
desenlerin anlami konusunda da adindan soz ettirmistir. Hali sadece evi
stislemek i¢in degil bulundugu mekanin bazi 6zelliklerini tasryan motifleri ile
de meshurdur. Bu nedenle Tiirkmen halilar1 siradan bir hali olmaktan 6te
tarihi bir eser niteligini de tasimaktadir. Hali motiflerinde renk &6zellikleri ile
birlikte ¢igek, hayvan esya desenleri mevcuttur. Bu da bu halkin yasam
bicimini ortaya koymaktadir. Giinlimiizde hala Tiirkmenistan devletinde bu
halilarin dokunmasina 6nemli destek verilmesi sonucunda eski motiflerin
yasamasmma Ve yeni nesle intikal etmesine Ozen gosterilmektedir.
Tiirkmenistan tabiati giliniimiizde degisiklige ugramasina ragmen hali
motifleri bin yillik tarihin hatiralarini tagimaktadir. Buna misal olarak Pazirik
halisini tekrardan canlandirma ydniinde yapilan ¢aligmalar takdire sayandir.
Tiirkmen halis1 diinya genelinde sanat tarihinden s6z edildiginde her zaman
On siralarda ismi gegmektedir.

Anahtar kelimeler: Hali sanatinin tarihi, Pazurik halisi, Halr motifleri, Tiirkmen halist.
TURKMEN CARPET CRAFTING
ABSTRACT

Turkmen carpet crafting goes back to very old times. It is estimated
that the “Pazirik” carpet found in the Pazirik hill during the archeological
excavations in the Altay Mountains and named after the location of the find
belong to the hand crafts of the era of the Hun dynasty, which is considered
as the ancestors of Turks. It is possible that this carpet was created within the
fifth century before Christ. Despite the worn threads at some corners of the

" Ankara Yildirim Beyazit Un. Tarih Bél. Doktora Ogrencisi, e- posta ezizhan26@yandex.com,
ORCID: 0000-0002-8861-9275
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carpet at the time of find, it is also noted that colors and design were not
compromised. In addition to the fame of Turkmen carpets with this feature,
meanings of designs have been talked about a lot. The carpet is known not
only for the decoration of homes, but also with motif bearing the
characteristics of the location it was located in. Therefore, Turkmen carpets
also have the qualities of historical works apart from being only ordinary
carpets. In addition to color characteristics of Turkmen carpets, they have
flower, animal and ware motifs displaying the way of living of the people.
Thanks to the significant support still provided for the weaving of these
carpets by the Turkmenistan State, meticulous care is given to the survival of
the old motifs and transmitting them to the new generation. While the nature
in Turkmenistan has changed a lot in current times, carpet motifs still have
the memories of a past of a thousand years. Studies carried out to re-animate
the Pazirik carpet are appreciable as an example of this. This Turkmen carpet
is always ahead of the curve when art history of the world is talked about.

Keywords: History of carpet crafting, Pazurik carpet, Carpet motifs, Turkmen carpet.

GIRiS

Hal1 sanatinin tarihi Tiirklerin eski ¢aglara dayanan sosyal ve kiiltiirel
tarihi ile 6zdestir. Tiirk ailelerinde babadan ogula at binme, savas silahlarini
kullanma o6zellikleri ile birlikte demir ve metal islemeleri miras kalmuistir.
Anadan kiza miras kalan kece basma ve dokuma sanatidir. Bu iki meslekte
gocebe ve ya Vyerlesik hayata gegmis olan Tiirk milletinin olmazsa
olmazlarindandir. Bunlardan giiniimiize kadar daha canli tutulan miras hali
sanatidir. Haliya sanat gozii ile bakilmasinin nedeni sudur ki bir hanimefendi
hali dokudugunda bu {iriinii ile meshur olma arzusu iceriginde yapmamistir.
Sadece giinliik maddi ve manevi ihtiyaglari1 goz oniinde bulundurarak bu
isin basina ge¢mistir. Fakat bu igin uzmani olan hamimefendiler belki bir
sanat insa ettiklerinin bile farkina varmadan, tiim icgidisiiyle hayat
sartlarim, sevincini Uziintisini renklere ve motiflere sindirerek ortaya
koydugu asikardir. Bu yiizden M.O. tarihlerden itibaren hali sanati
mevcuttur, ama gilinimiize intikal eden sanatin esas zahmetini ¢eken,
dokuyan hanimefendilerin ismi malum degildir. Bu da onlarin kendilerini
degil sanatlarim yiicelttiklerinin bir gdstergesidir.

Hali1 dokuma igin kullamilan tezgahlar oldukca sadedir. Iki tane ¢ivi
ile biriktirilen ahsaptan ayni sekilde yapilmis diger ahsap arasinda argag
ipleri cekilmektedir. Bu iplerin her milimine diigiimler genelde Gordes
digiimler atilmaktadir. Yaklasik kirk santimetre hali {izerine en az 2 bin en
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fazla 6, 8 bine kadar diigiim atilarak islenmektedir. Daha fazla diigiim
atabilme yetenegi de hali sanatinda ayr1 bir marifettir. Bu esnada yapilan
calisgmada 1 aylik yorucu bir igin sonucunda tahminen 4-5 m? hali orta
¢ikabilmesi biiyiik bir basari sayilmaktadir. (Berdimuhammedov, 2007:158).

Bu kadar ince bir isin icine yerlestirilen motiflerin hatasiz bir sekilde
yapilmasi da daha ilging ve takdire sayandir.

Hal1 sanatindan s6z edildiginde ilk akla gelen Tiirk milletidir. Ciinki
arkeolojik bulgular esnasinda elde edilen hali pargalari genellikle Tiirklerin
ikamet ettigi bolgelerde ve ya Tiirkler ile ticari yapan iilkelerde denk
gelmektedir. Bunlar Tiirklerin yasadigi bolgelerdeki bulgular ile ayni kalite
ve benzerligi tagidiklarindan, her zaman yabanci iilkelerde arkeolojik kazilar
esnasinda elde edilen hali parcaciklarinin da Tiirklere ait oldugu bilimsel
aragtirmalarda ozellikle vurgulanmistir. Buna misal olarak Pazirik halisinin
bulundugu bolge olan Altaylarin Pazirik tepesinde yapilan arkeolojik
arastirmalara gore bu topraklarda yasayan insanlar genelde kiirk ve hayvan
postlarini kullanmiglardir. Fakat Pazirik halisi, iizerine iglenen desenleri ile
Tiirk kiltiir yapisini ¢agristirdigi i¢in bu halinin Tiirklerin atasi olarak bilinen
Hunlara ait oldugu kanaatine varilmistir. (Aslanapa, 2005: 16).

Yakin caglarda Orta Asya ve civarinda yapilan arkeolojik kazilar
esnasinda Pazirik halis1 disinda da M.O. ait oldugu diisiiniilen ama isciligi
Pazirik halist kadar yiiksek kaliteli olmayan halilarin pargalarinin ortaya
ciktigr bilinmektedir. Buna oOrnek olarak 1906-1908 senelerinde Dogu
Tiirkistan’da yerlesen Lor Goli'niin batisinda yapilan arkeolojik kazilar
esnasinda M.O. 1V. ve ya III. yiiziincii yillara ait oldugu diisiiniilen sert ve
boyanmamuis iplikten yapilan, genelde igeriginde diiz renkler ve ya standart
bir sekilde cicek, baklava gibi desenlerinin islendigi hali parcaciklari ortaya
¢ikmuistir. (Aslanapa, 2005: 19).

Pazirik Halis1

Pazirik halisi, arkeoloji uzmanlari tarafindan tahminen M.O Il
yiizyillara ait oldugu goriisii mevcuttur. Bu kusursuz eserin giiniimiize kadar
bazi zedelenmelere ragmen renk ve ya nakislarindan taviz vermemis olmasi
cok onemlidir. Bu demektir ki milattan dncesinde de Tiirklerin ¢ok zengin bir
sosyal ve kiiltiir hayatmin oldugunun da isaretidir. Ciinkii Pazirik halisinin
tizerindeki is¢ilik giiniimiizde bile pek fazla ulasilabilen seviye olmadigini da
g0z arda etmemek gerekir.
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Giliniimiizde Sankt Peterburg’da Hermitaj miizesinde sergilenmis olan
Pazirik halisi Rus arkeolog S. Rudenko’nun bagkanliginda Altaylarin
siradaglarinda yerlesen Pazirik tepesinde gergeklestirilen kazilar esnasinda
1949 senesinde ortaya ¢ikmistir. Halinin bulundugu yer bir kurgan mezari
olup su basan mezarlikta donmus vaziyette bir 6lii at, at arabasi ve diger ev
esyalart arasinda ¢ikmistir. Muhtemelen burada bulunan esyalar ve bu hali
donmus vaziyette oldugundan iistiinden asirlar gegmesine ragmen ciddi zarar
gérmemistir diye diisiiniilmektedir. Ciinkii bu milkemmel Hali bulundugu
halde desenlerinden ve renkleri belirgin bir halde géze ¢arpmaktadir. Hali
biitiinliigiiniin de sadece kenar kisimlarinda hafif ¢iiriimeler olusmaktadir.
Hali 1953 senesinde halkin ve sanat camiasinin dikkatine sunulmustur.
(Aslanapa, 2005: 16).

Pazirik Halis1 arkeoloji ve sanat camiasinda biiylik ¢ekismelere neden
olmustur. Ciinkii bu halinin hangi millete ait oldugu goriisii konusunda fikir
ayrihig1 yasanmis. Bazi alimlere gore bu iran halistyds, hatta arkeoloji uzmani
ve buradaki kazi yénetiminin de bagkan1 S. Rudenko’da, ilk basta bunu iran
halis1 olabilecegi fikrini 6ne siirmiistiir. Fakat Diger arkeolojik kazilarda
karsilasilan Iran halisi motifleri ile Pazrik halisinin motifi uyusmamaktadir.
Ciinkii Iran halilar1 XV yiizyillarda isimlendirildigi gibi “madalyon” tipi
motifler ile meshurdur. Pazirik halisina islenen motifler ise Tiirk milletinin
olmasa olmaz motiflerinden olan 6 bélme 24 kareli “gdl” motifi mevcuttur.
Bu yiizden genel olarak uzmanlarin ¢ogu bu halin1 Tiirk milletine ait oldugu
gorisiinii ortaya koymuslardir. Sonradan diger kazilarda bulunan bulgularin
iizerindeki motifler de incelenerek bu milkemmel eserin Tiirk milletine ait
oldugu konusunda hemfikir olusurmustur. (Berdimuhammedov, 2007: 100).

Pazirik halist (1.83m?) yaklasik 4m? halinda oldugu ve 10sm m?
36.000 Gordes diugim atildigr bilinmektedir. Cok ince islenen iplikten
yapilan bu hali miikemmel bir dokuma usuliine sahip olup giiniimiize kadar
kendi inceliginde dokunmus olan bir 6rnegine daha rastlanmamustir. (Aslanapa
16) Hal1 kirmizi1 iizerine islenmis olup onun orta kisminda 6 bélme ve 24 kare
sekli yer almaktadir. Bu sekil aym1 ve ya degisik motifler ile giiniimiizde
yapilan Tirkmen halilarinda hala gérmek miimkiindiir. Tiirkmen halilariin
Pazrik halisina benzerligi aynen bu motiflerde saklidir. Halilarin orta
kismida yer alan her goliin igerisi genelde ¢icek desenli olup 24 gol
motifinden ibarettir. Bu motif Oguzhan’in 24 torununu temsil ettigini, goéliin
icerigindeki 6 bolme ise Oguzhan’in 6 oglunu temsil ettigini ifade
etmiglerdir. Bu bakis agisiyla yapilan 24 g6l 6 bolme deseni Tiirkmen

296



BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

halilarinin ¢ok eski zamanlardan itibaren degerini kaybetmeyen motiflerden
biri haline gelmistir.(Berdimuhammedov, 2007: 100).

Pazirik halist bazi aragtirmacilarin fikirlerine gére bulundugu bolge
olan Altaylarda iiretilen {iriin olmadig1 tahmin edilmektedir. Ciinkii halinin
kenarlarina islenen at desenlerinde atin iizerinde hali Ortlisii motifi vardir.
Genelde Tiirkler eski zamanlarda atlarin {izerine sadece hali ortiileri atarak
binmislerdir. Fakat Altaylarda yasayan niifuzun ise atlarin {izerinde mutlaka
eyer kullandiklart malumdur. Bu yilizden Pazirik halisinin iizerine islenen at
ve diger motiflerden yola ¢ikarak iran ile Orta Asya arasindaki gegis bolge
olan Tiirkmenistan topraklarinda yani eski caglarda bilindigi gibi Turan
topraklarinin iiretilmis olmasi muhtemeldir. (Findley, 2008: 36).

Pazirik halisinin Altaylara ticaret yolu ile gitmis olmasi diisiiniilmekle
birlikte, o donemlerde bazi Tiirk kabilelerinin Turan topraklarindan Altaylara
go¢c etmis olmast da muhtemeldir. Haliyle bu kabile Altaylarda
yerlestiklerinde kendi sanatlarini tekrar yoluna koymustur ve icraatina devam
etmistir goriisii de mevcuttur. Ciinkii halinin bulundugu kurgan mezarliginda
olii bulunan at Tiirkmen ati olma ozelliini tasimaktadir. M.O. II-llI
ylizyillarda Altaylarda Tiirkmen atlarmin  gorildiigli ve hatta Cin
imparatorunun bu atlar ile ilgili “Asuman Atlar1” ifadesini kullandig1
bilinmektedir. (Berdimuhammedov, 2007: 97).

Pazirtk halisi, bu sanatinin milkemmel niishasi olma 6zelligini
tagimakla birlikte ¢ok eski donemlere ait olmasi, hali sanati ile ilgili
gelismelerin orta gaglarda ortaya ¢ikmis olmasi muhtemeldir, goriisiine de
son vermistir. Tiirklerin sosyal ve Kkiiltiir tarihinin M.O. yiizyilliklarin1 temsil
eden bu sanat eseri, sanat tarihinin de en nadide pargalarindan biri olma
ozelligine de sahiptir.

Anadolu’da Hal Sanati

Hali dokuma sanatinin Anavatami Orta Asya ve burada ikamet eden
Tiirkler oldugu bilimsel arastirmalar tarafindan kabul goriilmiistiir. Bununla
birlikte Anadolu’ya hali sanatt Selguklular ile birlikte geldigi
diisiiniilmektedir. Bu yiizden buralarda ilk hali sanat1 Selguklularin baskenti
olan Konya’da ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Bu sanat yeni gelismeler ve
motifleri ile birlikte Anadolu’nun her tarafina yayilmustir. (Perdahci 2011:276).

Orta Asya Tiirkmenlerine ait olan hali motiflerinde Oguzhan neslini
temsil ettigi diisiinlilerek 24 tane, icerigine ¢igek desenleri yerlestirilen gol
motifi geleneksel hal almasina karsilik, Anadolu’da ozellikle de Usak
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halilarinda madalyon motifli halilar daha yaygindir. Bu motifli Halilarin
Anadolu’nun Usak ve c¢evresindeki illerinde ortaya ¢ikmis ve XV
yiizyillardan itibaren denk gelmektedir. Bu halilar Avrupa ressamlarinin
tablolarinda da yerini almistir ve Usak halist degil de Tiirk halist olarak
adlandirilmigtir.  Usak Halilar1  Osmanli  hiikiimdarliklart  déneminde
meshurluk kazanmis ve hatta 1726 yillarinda Topkapr Saraymin “Hirkay1
Saadet” dairesi tamamen Usak halis1 ile kaplandigi bilinmektedir. Bunun
disinda bazi Osmanli donemi Camilerin arsiv belgelerindeki tereke
defterlerinde de Usak halilarinin ismi ge¢gmektedir. (Aslanapa, 2005: 159).

Tiirk hali sanat1 Islam dininin etkisi altinda yeni motiflerle de ortaya
¢ikmistir. Orta Asya da 6zellikle namaz kilmak i¢in niyetlenen seccadeler
yaygin olmakla birlikte bunlar diger halilarin aksine kirmizi iplik {izerine
degil de beyaz iplik {izerine cami mihraplarii andiran motifler
kullanilmaktadir.

Seccadelerde mihrabi andiran motifler esliginde genelde ¢icek
desenleri ongoriiliip, hayvan veya insan figlirleri yapilmamaktadir. Seccade
halilar1 Osmanl saray ve camilerinde denk gelmekle birlikte Mihrap deseni
konusunda Orta Asya’da hazirlanan halilar ile benzerlik tasgimaktadir. Fakat

Osmanli seccadelerinde siimbiil veya lale desenleri agirliklidir. (Aslanapa, 2005:
249).

Tiirkmen seccadelerinde ise” gogak”, “tarak disi”, “elma giilii” gibi
motifler islenmektedir. Ayrica glinlimiizde seccade halilarin sikligindan yola
¢ikarak beyaz zemin iizerine islenen halilar da dokumaya baslamistir. Bu da
Tiirkmen halilarinin genelde kirmizi {izerine islenen motiflere karsilik degisik
ve zarif hali modeli olarak yayginlasmaktadir.

Keceler ve Kilimler

Hali ile benzerlik tasiyan ve déseme amagli kullanilan kegele ve
kilimlerin de ¢ok eski tarihi oldugu diisiiniilmektedir. Fakat bunlarin tarihi ile
ilgili detayli bilgilere rastlanmamaktadir. Ancak hali sanatt doseme amagli
kullanilan iiriinlerin en geligmis sekli oldugu diisiiniiliirse kilim ve kecelerin
tarihinin halidan ¢ok daha eski dénemlere ait oldugu muhtemeldir. Ciinkii
ozellikle de kegeler gocebe hayatta yagsama aligkanligi olan Tiirklerin sokdiliip
dizilebilen ve kendileri ile her yere gotiiriilebilen ¢adir evlerini yapiminda da
olmazsa olmaz iiriinlerden biridir.

Kegeler ev yapiminda diiz renkler ile yapilmis olup, son dénemlerde
ozellikle de doseme amacgli kullanilan keceler daha gelismis halini alarak,

298



BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

LRI

iizerine hali nakislarinda da denk gelen “ko¢boynuzu”, “giilyaydi”, nakislari
islenmektedir. Kegelerin bir 6zelligi onun dokuma seklinde yapilmamasidir.
Kece yapiminda en basta kamis ¢ubuklarinin bir birine ipler ile baglanarak
Oriilmiis seklinin hazirlanmas1 gerekmektedir. Bu kamis orgiisii sadece bir
kecede degil birka¢ kege yapiminda yillarca tekrar-tekrar kullanilabilir.
Kamis oOrgiisiiniin lizerine koyunyiiniinden boyanmis ve ya diiz renkte
islenmis ve ya sade yiinler dikkatli bir sekilde yolluk désemeleri animsatan
modelde serilir, kamis drgiisii ile birlikte yavasca yuvarlanir. Uzerine biiyiik
kazanlarda kaynatilan kaynak su dokiilerek 6nce kalin ve uzun ipin arasina
konularak saga sola ¢evrilir. Bu islem en az iki saat siirmektedir. Sonra kamis
lizerinde toparlanmis déseme seklini almis kece daha da siklagsin diye el
bilekleri ile saga sola yuvarlayarak uzun siire ¢aligilir. Kege yapimi yiin
yikama ve boyama islemlerinin ardindan baslanan ¢alisma siireci bir giinden
Oteye gecmez. Cok zahmetli ve yorucu olmasina ragmen bir giinde bir tane
dosemelik kege yapilabilir. Kege m? si istege gore en fazla 3m? civarinda
yapilir. Kecenin kege kivami aldigi diisiiniildiikten sonra giinesli yerde
kurutulur. Kegeler rutubete karsi dayanikli oldugu igin 6zellikle romatizma
ilen ugrasanlar tercih eder bazen hali iizerine bile kii¢cliik kece ddsekleri
serilerek onun iizerinde otururlar. Bazen de diiz keceler daha yumsak olsun
goriisiiyle halilarin altina da serilir. Kegelerin bir 6zelligi gogebe Tiirkler
arasinda daha ¢ok tercih edilmesidir. Yazliklara taginan aile bireylerinin gece
disarda uyumalari i¢in serilecek olan yer yataklarinda dnce kege kullanmalart
onemlidir. Kecgeler killi olduklarindan viicuda batmasi ve rahatsiz etme
Ozelligi bortii boceklerin hatta yazliklarda denk gelen yilanlarin dahi kege
iizerine ¢ikmadiklar1 gozlemlendigi icin disarda yapilan yer yataklarinda
olmasa olmaz bir {irlindir ve gilinimiizde hala yapilmakta ve
kullanilmaktadir. Kegenin hali ve ya kilim sanatindan farki dokuma islemi ile
degil de basma seklinde yapilmasidir. (Kegeler ile ilgili bilgimiz bizzat kendi
aile bireylerimiz ile birlikte yaptigimiz ¢alismanin gidisatini géz Oniinde
bulundurarak aktarmig bulunmaktay1z).

Tiirkmen topraklarinda diger Tiirk milletlerinde de yaygin oldugu gibi
kilim dokumalar1 da meshurdur. Kilimlerin 6m? ve ya 9m? kadar biiyiikleri de
dokumaktadirlar. Tirkmenlerde biyilk kilimlere “palas” adi verilir. Bu el
dokuma iiriinii 6zellikle Tirkmenistan’in Lebap vilayetinde daha yaygindir.
Bu {iriintin halidan farki, dokuma esnasinda diiz yiizi alt tarafinda olup bunu
dokuma esnasinda hatalarini gérebilme sansin yoktur. Bu yiizden bu dokuma
eseri ayr1 bir marifet istemektedir. Uzerine islenen nakislar hali nakislar ile
ayn1 benzerlikleri tasimaktadir. (Nurliyeva 2015: 72).
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Kilimler yolluk tipinde hazirlanir. Kilimlerin argact dosegi
oldugundan halilara gore daha ince ve sik olur. Inceligi ve saglamhig
nedeniyle de ev esyalarmi koymak icin ¢uvallarin, torbalarin, huruglarin
yapiminda da kullanilir. Kilimlerin bir 6zelligi daha vardir, o kadar siki
dokuma iiriiniidiir ki eski ¢aglarda Tiirklerin gocebe ¢adir evlerinde kapi
yerine kilim kullanilmistir. Cilinkii kilimler soguk, sicak ve su gecirmez
ozelliklere sahipti. Bu nedenle eski donemlerde koyunlara su vermek i¢in
kazilan kuyulardan su ¢ekmek i¢in kova yerine kullanildigi da bilinmektedir.
(Nurliyeva, 2015: 73),

Keceler ve kilimler hali gibi yaygin olmasa da giiniimiizde bilen
Ozellikle de koylerde ikamet eden Tirk milletlerinin arasinda hala
kullanilmaktadir. Ozellikle de kegelerin yapilmasi uzun zaman almadigindan
yerlesik hayatta ikamet eden Tiirkmen hanimlari ev ve ya bag bahge
islerinden arta kalan zamanlarini evde var olan yiiniin ziyan olmamasi goriigii
ile de kege yapimina girisirler. Bu da hem evin ihtiyacini giderir hem de ¢ok
eski zamanlardan giiniimiize kadar intikal eden kege sanatini yitip
gitmemesine sebep olmaktadir. Kilimler de ayni sekilde saglam bir iiriin
olduklari i¢in bazen tek basina bazen de halilarin altina serilerek kullanildig:
goriilmektedir.

Tiirkmen Halh Sanati

Tiirkmen hali sanatinin en 6nemli merkezlerinden birisi Tiirkmenistan
devletidir. Burada hali sanatina verilen 6nemi Tiirkmen bayragina islenen
hali motiflerinden de goriilebilir. Tiirkmen halkinin ¢ok degerli sairi XVIII
yiizyillarda yasadigi bilinen Mahtimkulu, (6.1783) “Doker Olduk Yasumiz”
adli siirinde:

Teke, Yomut Goklen Yair, Alili, Bir devlete hizmet etsek besimiz,
(Mahtmguli, 20014: 25).

Diyerek bahsettigi bes Tiirkmen taifesi glinimiizde bile Tiirkmenistan
topraginin bes vilayetini temsil etmektedir. Bu taifelerin hali sanatinda ayr1
ayr1 motifleri vardir. Tirkmen bayragina dahi islenen bu hali motifleri
Tiirkmenistan topraklarinda yerlesen bes vilayetin niifusunun i¢ diinyasini ve
tabiatini  simgelemektedir ve bu taifelerin genel sembolii olarak
bilinmektedir. Ciinkii bunlar ayni iilkenin degisik bolgelerinde gogebe ve
yerlesik hayatta yasayanlar olarak ikiye ayrilmaktadirlar. Buna goére her
bolgenin kendine has bitkileri bulunmaktadir. Hali renkleri bu bitkilerden
alinan boyalar esnasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle her Tirkmen taifesi
kendi topraklarinda yetigen bitkiler esnasinda boya elde etmislerdir ve bu da
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ciddi bir sekilde hali renklerine ve desenlerine yansimaktadir. Teke halilart
ozellikle kirmizi agirlikli olmasina karsiik Yomut halilarinin motiflerine,
yerlesik hayatin belirtilerini ortaya koyan yesil, mavi renkler de dahil
olmaktadir. Pendik ve Besir halilar1 dzellikle deve yiinli ve sar1 renkler
agirliklidir. Bu halilar Tiirkmenistan’in bes vilayetini temsil etmekle birlikte
genelde 6 bolmeli 24 gollii motifleri ile Oguzhan neslini de temsil
etmektedirler.

Tiirk ve diinya kiiltiiriiniin edebi eserlerinde sihirli ve ya ugabilme
ozellikleri olan halilar hakkinda bir¢ok rivayetler mevcuttur. Fakat Tiirkmen
halilarinda yer alan motifler ve renk yansimalari sanki bulundugu topraklarda
havalanmis yere kusbakisi ile bakmis incecik sokaklari, yerlesim birimlerini,
bag bahgeleri, dag, denizleri ve onun iizerinde havalanan kus resimlerini
goriir gibi bir algi yaratmaktadir. Bu ylizden bes vilayetin yasam sartlar1 ve
tabiatinin degisikligi nedeniyle hali motiflerinde de ciddi bir degisiklikler
fark edilmektedir. (Berdimuhammedov, 2007: 16).

Hali dokuma sanatmin c¢ok eski tarihine bakildiginda bu
dokumalarinda he zaman astar renk olarak kirmizi kullanilmistir. Tiirkmen
hal1 sanatinda bu gelenek hala 6n planda olma niteligini tagimaktadir. Bunun
esas nedeni olarak Tirkmenistan topraklarinda arkeolojik kazilar esnasinda
elde edilen bulgularda goriilen, Hazar denizi kiyilarinda, Gayali, Cebel,
Damdamgesme, gibi mahralarda M.O sekizinci ve onuncu yiizyillara ait
oldugu disiiniilen bazi1 av silahlarinin, evde kullanilan egyalarin {izerine
yapilan siislemelerin de 6nce kirmiziya boyandigini sonra gesitli renkler ile
siislendigi goriilmektedir. Tirkmen Halilarinin &zellikle kirmizi {izerine
islenmesi bu gelenegin bir devami niteligini tagidigi disiiniilmektedir.
(Nurgeldiyeva, 2015: 70).

Eski ¢ag tarihi sahifelerinde bilinen imparatorluklarindan biri olan
Parfiya devleti Orta Asya’nin Giineydogusunda yerlesmektedir. Bu devletin
meshur iiriinlerinden birisi de hali sanat1 olmustur. Ciinkii M.O. III asirlarda
Parfiya halis1 Bati iilkelerine pazarlanmis ve Roma hiikiimdarlarinin
saraylarini siisleyen en Onemli sanat eserlerinden biri oldugu da One
strlilmiistiir. Parfiya halilarinin  Giiniimiiz Tirkmenistan topraklarinda
yerlesen Yomut Tiirkmenlerinin asirlar boyu dokumus oldugu desenler ile
benzerlik tagidig1 da bilinmektedir. (Berdimuhammedov 2007: 102).

Giliniimiiz ~ Tirkmenistan  topraklarinda ~ yapilan  arkeolojik
arastirmalarinda Yilginlitepe, Ulugtepe anitlarinda bulunan, hali tizerindeki
islemeler ile benzerlik tasiyan seramik ve mimari yapilarda kullanilan
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malzemeler ortaya ¢ikmistir. Uzmanlarin bilgilerine gore bu {iriinlerin en az
yedi bin yillik tarihi oldugu goriisiindedir. Tiirkmenistan topraklarinin giiney
ve giineybati bélgelerinde, Summar vadisinde M.O 1. yiiz yillara ait oldugu
diisiiniilen ve hali dokumasinda kullanilan tung keserlerin bulunmasi da nem
arz etmektedir. Buradan yola cikarak diigiiniilecek olunursa aslinda Pazirik
halis1 bir tesadiif degildir. Buralarda ¢alisma yapan arkeolog I.N. Hlopin’in
sozlerine gore, bu bulgular sadece hali sanatinin tarihi degil, Tiirkmen
halkinin bu topraklar1 mekan edinmesinin tarihinin de ¢ok erken donemlere
denk geldigine sahitlik etmektedir. (Berdimuhammedov, 2007: 97). Tirkmen
hali sanati tarihi bir 6neme sahip olmasi ile birlikte giiniimiizde bile devlet
tarafimdan desteklenerek, hala diinya sanat tarihinde adindan s6z ettiren
konumdadir.

Hali sanati dokuma asamasina gelene kadarda birgok zahmetli
caligmalardan  gecmesi  gerekmektedir. Genelde hali  dokumalart
koyunyiiniinden elde edilen iplikten dokunmaktadir.( Istisna olarak pamuk ve
ipek ipliklerden dokunan halilarin da var oldugunu hatirlamak lazim gelir).
Fakat Tiirkmen halilarinin dokunmasinda koyunun tiirii de énemlidir. “Sarica
Koyun” olarak bilinen koyun tiirliniin yaz dénemki yiinii hali dokumasinda
tercih edilen en 6nemli {iriindiir. Bu koyunun yiinii deger yiinlere gore daha
kaliteli, daha esnek oldugu tecriibelere dayali bir sekilde kanitlanmistir.
Tiirkmenistan’da “Sarica koyun” tiirii genelde hali dokumasinda 6nemli
oldugundan ayrica gozlemlenerek yetistirilir ve ¢ogalmasina 6nem verilir.
Yiinler oncelikle boyama egirme islemlerinden gegerek hali dokuma ipligi
haline getirilmektedir. Bunlar tabiatta yetisen bitkilerden alinan boyalar ile
boyanir, Tirkmen halist esas kirmizi renk agirhigimi tagimaktadir, kirmizi
renk ise tam beyaz ylinliin boyanmasi neticesinde meydana gelmektedir.
Fakat hali motiflerinde kullanilan siyah renk ise bizzat siyah koyunyiiniinden
elde edilerek dogal bir sekilde kullanilmaktadir. (Atayeva, 2015: 74).

Tiirkmen atas6zii “ev hali yazilmig olan yerden baslar” denilmesi bos
yere degildir. Ciinkii eski ¢aglarda Tiirkmen evinde gd¢ebe halde olmalarina
ragmen kapidan girdiginden itibaren hali iizerine ayak basarsin. Evde bebek
varsa besik hali dosek ile ortiiliidiir. Evin koselerinde esya koymak igin
yapilan hurug seklinde halilar, erzak koymak i¢in hali ¢uvallar, hatta tabak
tencere koymak i¢in dahi hali sandiklar bulundurulmaktadir. Bunun disindan
bebek diinyaya geldiginden itibaren hali {izerinde yatirilir. Insanin émrii son
buldugunda, onu son yolculuguna ugurladiklarinda da tabutun iizerini hali ile
ortme adetleri ile de meshur olmuslardir. Bir Tirkmen ailesinde Hali bu
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ailenin hangi tire ve ya taifeden oldugunun resmi evraki niteligini de
tasimaktadir. (Berdimuhammedov, 2007:127).

Tiirkmen halilar1 eski zamanlarda yen dokumadan ¢ikan halilar1 Pazar
yerlerine serermisler. Halilarin iizerinden kalabalik halde insanlarin gelip
gegmesi onun saglamligini test etmek icin onemli olmus. Sonra tekrar
temizlenip yikanan hal sanki yen halinden daha goérkemli hal aldig1 ortaya
cikmigtir. Bu da Tiirkmen halilarinin kullandik¢a eskimemis olmasinin ve
hatta daha da kiymete bindiginin bir gostergesidir.

Hali1 dokuma sanki pek fazla zor gibi gériinmemesine ragmen, Higbir
Tiirkmen hanimefendisi haltyr dokumak i¢in onu ¢izerek ya bir Ornege
bakarak yapmaz degisik renklerde milyonlarca diigiim atmasina ragmen her
birinin nereye diiglim atilmasi gerektigini ezbere bilirler. Bu da ayri bir
marifet gerektirir. Ozel bir egitim almadan anadan kiza gegen bu hiinerin
uzmanlar giiclii hafizaya ve ciddi bir derecede doga bilimleri ve matematik
bilgilere sahip oldugu asikardir. Tiirkmen kadin kizlarinin bu yetenegi sadece
hali sanatinda degil kiyafet siislemelerinde basortiiden entariye kadar, hatta
ayakkabilar1 dahi el islemeleri ile siisledikleri bilinmektedir. Ev siisleme
sanatinda genelde ihtiyag¢ olarak yapilmis, fakat motiflerinde ve renklerinde
hal1 sanat1 ile benzerlik tagiyan g¢esitli objeler vardir. Bunlar sofra ortiisiinden
huruglara kadar, hatta ¢aydanliklarin iizerine ortiilen ortiiler dahi el islemeleri
ile siislenmektedir. Tiirkmen kizlarinin evlenme merasiminde giyen gelinlik
kiyafetleri miithis bir is¢ilik tasimakla birlikte hali dokuma sanati kadar ince
ve bir o kadar karmasik bir sanattir. (Bayriyeva, 2013: 63).

Aslinda Tiirkmen el sanatlar1 ayri bir konudur, Fakat yeri geldiginde
sunu da belirtmek gerekir ki, Tirkmen el sanatlarinda kadin ve erkek
kiyafetlerine islenen motiflerin farkliligi ile birlikte kiz ve hanimlarin
kullandigi kiyafetlerin 6zelligi ve islemeleri de farklilik tasimaktadir. Eskiden
bir Tiirkmen kizinin iizerine giydigi kiyafetten onun evli olmadig1 hemen fark
edilmistir.

Hali dokumak igin tezgahini kuran hanimefendi oncelikle dokumak
istedigi ipligin ylniini itina ile segmesi gerekmektedir. Sonra tabiat ile
bulusarak buralarda yerlesen bitkilerin bazilarini kurumus halde bazilarini ise
mevsiminde toplayarak bunlar1 yiin boyamasinda kullanmaktadir. Bitkilerden
degisik ve kaliteli boyalar almak ayr1 bir marifet ve tecriibe ister. Fakat bazi
boyalarin nasil elde edildigine kisaca bakilacak olursa oncelikle kok boya
bitkisinin koyu kirmizi renk elde edilmesinde 6nemli yere sahip oldugu
bilinmektedir. Sar1 renk sar1 ¢op diye bilinen bitkiden, agik kahverengi ise
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nar kabugundan almislardir. Yesil renk ise cerkez bitkisi izim sirkesi ve
ufalanmis bakir karisiminda elde edildigi malumdur. Bunun digindan, sogan
kabugu, tizim cubugu, yesil ceviz kabugu yiin boyamasinda kullanilan
bitkiler arasindadir. (Berdimuhammedov 2007: 142-143).

Fakat bu bitkileri boya isleminde kullanmak sadece bitkilerin
isimlerini sayip ge¢mek ile olmaz. Bitkilerin boya halini almasi igin birgok
islemden gegmesi gerekir. En 6nemlisi de yukarda da belirttigimiz gibi bazi
bitkilerin boya malzemesi olarak kullanilmasi i¢in mevsiminin beklemek
gerekmektedir. Bu da 6nemli bir zaman asamasi igerisinde meydana gelir.
Bu yiizden hal1 ipliklerinin boyama iglemleri ayr1 bir arastirma konusu olarak
ele alinmalidir. Hali sanatinda kullanilan dogal boyalarin sadece boya
gorevini degil saglik acisindan da itibar gordiigii diisiiniilmektedir. Dogal
boyalardan elde edilen yiin, pamuk ipek {irlinler dokuma sanatindan
baglayarak giyim kusamda insanlarin bitkiler ile temasin1 sagladig: ve saglik
acisindan da Onemli yere sahip oldugu da g6z arda edilmemelidir.
Giliniimiizde hali ipliklerini boyama islemlerini ayr1 bir yerde, uzmanlari
tarafindan yapilarak hali dokumasina sunulmasi halicilar igin 6nemli kolaylik
saglamistir.

Tiirkmenistan devletinde zaman zaman ¢ok biiyik halilarin
dokundugu malumdur. Bu halilar birka¢ kadin kizlarin ortak zahmeti ile
meydana gelmistir. Bu halilar giizelligi, zarafeti, inceligi ile de iin
kazanmaktadir. Tirkmenistan’da bilinen dort tane biiyiik hali eseri
mevcuttur. Bu halilarin birincisi, ikinci Diinya Savasi esnasinda Tiirkmen
topragindan savasa giden askerlerin sag salim geri donmesi arzulanarak
yapildig1 6ne siirilmektedir. Hali 1941-1942 yillarinda dokumakta olup,
halinin boyu 10,5 metre, eni 18 metre, genel biiytikligii ise 193 m? oldugu
malumdur. Bu halinin her m? 252.000 ¢itim yerlestirilmistir. Halinin agirhigt
865 kilograma denk gelmektedir. Ikinci bilyiik hali, Tiirkmenistan Devleti
bagimsizligini aldiktan sonra 2001 senesinde dokumustur. Bu halinin boyu
14 metre, eni 21,5 metre tamami 301 m? olup her metre karesine 304.000
citim diismektedir. Halinin agirligi ise 1200 kg denk gelmektedir. Bu biiyiik
hal1 2003 senesinde diinyanin elde dokunan en biiyiik halis1 olarak “Guinness
Diinya Rekorlar” kitabina adimi yazdirmistir. Tiirkmenistan’da dokunan
ticlincii biiyiik hali 2009 senesinde dokunmug olup bu haliya “Galkinig” ismi
verilmistir, halinin boyu 11,40 metre, ini 16,60metre, tamami 191,52 m? ve
700 kg agirhgmdadir. Tirkmen halict kadin kizlarindan en usta halicilar
secilerek 120 kisinin katilmasi esnasinda 5 ay igerisinde dokumakta olan
dordiincii ve en biiyiik hali Tiirkmenistan Devletinin Bagimsizliginin 20 inci
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yilina bagislanmaktadir. Bu halinin boyu 12 metre eni ise 31,5 metredir.
Tamami 378 m? olan bu halinin her m? e 312.000 ¢itim yerlestirilmistir. Bu
halinin agirligi 1500 kilogramdir. (Rejepova, 2015: 71).

Bu el emegi g6z nuru halilar gilinimiizde 1992 senesinde
Tilirkmenistan’in  bagkenti Asgabat sehrinde acilan hali miizesinde
sergilenmektedir.

Tirkmenistan Devleti hali sanatina verdigi degeri her zaman taze
tutmak nedeniyle, her yilin Mayis ayinin son haftasim “Hali Bayrami” ilan
etmektedir. Bu bayramda hali sanatinda meydana gelen yeni eserlerin
sergilenmesi ile birlikte bu sanata goniil veren emek sarf eden hanimefendiler
maddi ve manevi degerinde ¢esitli 6diillere layik goriilmektedir. Bu da tarihin
binyilliklarindan giiniimiize intikal eden bu muhtesem sanatin yeni nesillere
sanatin canli 6rnegi olarak aktarilmakta 6nemli géreve sahiptir.

Tiirkmen halisinin bir &zelliginden daha bahsetmek gerekir. Mesela
yiiz y1l bundan 6ncesinde dokumakta olan hali, giiniimiizde dokumakta olan
halinin kiymetinden daha fazladir. Bu da Tirkmen halisinin hi¢bir zaman
yipranmadigin iistiinden yillar gegtikce daha da kiymete bindigini gosterir.
Tirkmen ailesinde anadan kizina, nineden toruna miras kalan Onemli
esyalardan birisi de halilardir. Bu nedenle Tiirkmen ailesinde giiniimiizde bile
ylizyillara gogiis geren tarihi halilara denk gelmek miimkiindiir. Tirkmen
ailelerinde hali mirast XVIII. Yiizyillara dayanmaktaydi, fakat sonradan
yapilan aragtirmalara gore XIII. Yiizyillara ait nesilden nesle miras kalan
halilar da ortaya ¢ikmistir. (Berdimuhammedov, 2007: 98)

SONUC

Tiirk milletinin hali sanati tahminen M.O. III yiizyillarda Altay
siradaglarinda bulunan Pazirik halisindan giiniimiize kadar uzanan nereden
bakarsan Tiirklerin kendisi gibi ¢ok eski bir tarihi vardir. Bu sanatin
Ozelliklerini, motiflerini, degerini anlatmak igin kelimeler kifayetsiz kalir.
Hali sadece bir sanat degil 6zel bir egitimdir. Cok giiclii hafiza ve emek
isteyen bir sanattir. Giiniimiizde bu sanati1 kagit ve ya bilgisayar iizerinde
hazirlanan motifleri diigim sayist ile birlikte hali ustasina sunulabilir ve
hatasiz bir sekilde yapilmasi kolaylastirilabilir. Fakat tarihte 6zellikle de
Pazirik halis1 6rneginde bu derece ezbere bir sanat ortaya koymak inanilmaz
bir marifet gerektirir. Bu da egitimsiz olarak gordiigiimiiz eski donemlerdeki
Tiirk kadinlarmin belki bize gore daha bilgili ve zeki olduklarinin bir kez
daha ortaya koymaktadir. Tiirk hali sanatinin uzmanlart olan hanimefendiler
hali deyip gegilemeyecek derecede ciddi bir sanat eserini ortaya koymus
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olduklari inkar edilemez. Duydugumuz bir rivayete gore Tiirk hali sanatina
asik olan iran Sahlaridan biri bizzat kendisi icin hali dokumalarini isteyerek
bir Tiirkmen kdyiinden birka¢ hanimefendileri gizlice kagirdig: ifade edilir.
Durumu 6grenen kdy halki ve aileleri hanimefendiler i¢in endise etmeye
baglar. Fakat kdyde bir yash dede, “Bizim hanimlarimiz zekidir, onlarin
ellerinden ¢ikan halilar yaklasik bir ay sonra g¢evredeki hali pazarlarina
ctkmaya baslar. Onlar kendilerinin nerede olduklarini halilarin {izerine
isleyerek haber verirler, sizler de oradan yola ¢ikarak hanimefendilerimizi
bulur getirirsiniz” demistir. Bu rivayet ne kadar dogru bilinmez ama hali
sanati bulundugu topraklarin sosyal ve kiiltiirel halini ilmik-ilmik kendi
sanatlarina isledikleri bir gergektir. Bu yiizden Bati iilkelerinde Tiirk halilar
koleksiyonunu yapmak her zaman moda olmustur. Giiniimiizde bile Rusya ve
Avrupa iilkelerinin miizelerinde Tiirk hali sanatinin 6nemli eserleri (aynen
Pazirik halist gibi) bulunmaktadir. Ciinkii Tiirk hali sanati her zaman
bulundugu her yeri maddi ve manevi yonde kiymetli hale getirmektedir. Halt
sanati ile ilgili derin bir arastirma yapmak isteyen kisilerin geometri, cografi,
doga bilimleri, edebiyat ve tarih gibi bir¢ok bilim dalinda uzmanlagmis
olmasi 6nemlidir. Bu yiizden bizim buradaki metinimiz sadece elimize gecen
kaynaklardan derlenen bilgi yiginindan 6te gegemez. Bu yiizden hali sanati
ile ilgili Halilarin kendileri konugsun der, caligmamizi dikkate alanlara
siikranlarimizi sunariz.
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EKLER:

Sekil 1. Tirkmenistan Bayragi,

Kosesindeki hali desenleri Teke, Yomut Goklen, Yazir Alili motiflerini temsil etmektedir.

Sekil 2. Teke Tiirkmenlerinin Hali motifi

Sekil 3. Tirkmenistan’da dokunan hali seccade Sekil 4. Tirkmenistan’da yapilan kege.
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ANADOLU VE FARKLI GELENEKSEL KULTURLERDEN BAZI
COZGU YUZLU GELENEKSEL DOKUMALARDA TESPIiT EDIiLEN
PIKTOGRAFIK KODLAR

Naile Rengin OYMAN'
Dog., Siileyman Demirel Un., Geleneksel Tiirk San. Bél., renginoyman@sdu.edu.tr
ORCID: 0000-0002-6379-4755

OZET

Piktogram bir esyayi, bir objeyi, bir yeri, bir isleyisi, bir kavram
resmetme yoluyla temsil eden semboldiir. Ilk ¢aglarda énemli bir yere sahip
olan piktogramlar (sembolik resimler) giinlimiizde de vazgegilmez
durumdadirlar. Semboller 6riintiisii olan piktogramlar, verilmek istenen
mesaji, yaziyla desteklenmeyi gerektirmeyecek berraklikta verebilme
niteligine sahiptir.

Dokuma egyalarmin biiyik ¢ogunlugu, Anadolu kadinlarinca iyi
bilinen 6gelerin belirli sekiller veya motifleri temsil etmek i¢in soyut, zeki ve
basitlestirilmis zarif geometrik desenlerle siislenmigtir. Zamanla, bu motifler
ve tasarimlar Anadolu Dokumalari i¢in iyi tamimlanmig ve "Piktografik
Kodlar" olarak taninmistir. Her piktografin adi, anlamlar1 ve farkl tasarimi
vardir. Piktogramlar, farkli kiiltiirlerinden gelen kisilerin ¢evresiyle iletisim
kurmalarin1 saglayan gorsel imlerden biridir. Verilmek istenen mesaji yalin
bir iislupta gorsellestirerek ortak dile doniistiirebilme becerisine sahiptir.

Sozliikler “kod” terimini de “iletisim i¢in bir sinyal veya sembol
sistemi” olarak tanimlar. Piktografik kodlar, sadece Anadolu dokumalar ile
siirh degildir, yiizlerce yildir farkli kiiltiir ve uygarliklardan birgok kiiltiir
tarafindan kullanmilmistir. Gegmis ve glinlimiizdeki tekstillerde, havli ve diiz
dokumalarda, dosemeliklerde, ¢arsaflarda, giysilik kumasglarda vb. tizerinde
cok cesitli piktografik kodlara rastlamak olasidir.

Anadolu kiiltiirii igerisinde ve genel anlamda, dokumalar tizerindeki
sembolik resimler yani piktogramlar c¢izgisel kurgularda, ifade edilmek
istenen kavram kolayca anlatilabilmis, bu semboller oriintiisiine belli
anlamlar yiiklenmis ve renklerle birlikte, diisiince ve duygular en garpict
bicimde ifade edilebilmistir. Anadolu da ve diinyadaki farkli geleneksel
kiiltiirlerde de goriilen ¢ézgii yiizli dokumalarda da piktografik kodlar tespit
edilmistir. Bu c¢alismada, Anadolu’dan ve farkli kiiltiirlerden bazi ¢ozgii
ylizlii dokumalarda tespit edilen piktografik kodlar karsilastirmali olarak
agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Piktografi, piktografik kod, Piktogram, Cozgii yiizlii dokuma, Sembolik
resim
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PICTOGRAPHIC CODES ESTABLISHED IN SOME WARP FACED
TRADITIONAL WEAVINGS FROM ANATOLIA AND DIFFERENT
TRADITIONAL CULTURES

ABSTRACT

A pictogram is a symbol that represents an object, an object, a place, a
function, a concept through painting. Pictograms (symbolic pictures), which
had an important place in ancient times, are still indispensable today.
Pictograms, which have a pattern of symbols, have the quality of giving the
desired message in clarity that does not require support with text.

The vast majority of woven items are decorated with elegant
geometric patterns in abstract, clever and simplified to represent specific
shapes or motifs of items well known to Anatolian women. Over time, these
motifs and designs were defined for Anatolian Weavings and became known
as "Pictographic Codes". Each pictograph has a name, meanings and different
design. Pictograms are one of the visual signs that enable people from
different cultures to communicate with their environment. Has the ability to
transform the message to a common language by visualizing it in a plain
style.

Dictionaries also define the term "code" as "a signal or symbol system
for communication”. Pictographic codes are not limited to Anatolian
weavings, they have been used by many cultures from different cultures and
civilizations for hundreds of years. It is used in past and present textiles, pile
and plain weaves, upholstery, bed sheets, clothing fabrics, etc. It is possible
to come across a wide variety of pictographic codes on it.

In Anatolian culture and in general, symbolic pictures on textiles,
namely pictograms, in linear fictions, the concept to be expressed was easily
explained, certain meanings were attributed to these patterns of symbols, and
thoughts and feelings could be expressed in the most striking way with
colors. Pictographic codes have also been identified in warp-faced weavings,
which are also seen in different traditional cultures in Anatolia and the world.

In this study, pictographic codes determined in some warp-faced
weavings from Anatolia and different cultures will be explained
comparatively.

Keywords: Pictography, pictographic code, Warp-faced weaving, Symbolic painting
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GIRIS

Tarihin ilk donemlerinden itibaren insanlar, duygularini, diisiincelerini
ve tanikliklarmi zihinlerinden disar1 ¢ikarmaya ve tiim sanat dallarinin
herhangi bir yiizey ve yapisina aktarmaya calismislardi. Bir sanat eserinde
duyularla algilanan gergeklikten yola ¢ikip anlam kesfedilir. Gorsel bir isaret
olan sanat, duyularla algilanan somut bir yone ve bu isaretin gosterdigi yone
sahiptir. Bir temsil araci olarak diger sanat eserlerinde oldugu gibi, dokuma
sanat eserleri de goreceli de olsa kendi dénemlerinin ve toplumlarinin bir
gostergesi ve ayni1 zamanda o donemin Ve toplumun bir yansimasidir. Onlar
diinyanin belirli bir bilincinin gorsel doniisiimii ve aktaricilaridir. Bu yoniiyle
sanatin her kolunda oldugu gibi geleneksel dokumalarda goriilen zihin
yansimalarindan dogan motifler her zaman sembolik diisiinceye baglanmistir.

Pek c¢ok tarihgi, insanlarin yasadiklari olaylarin yazinin icadryla
basladig1 ya da bilingli olarak bu sekilde yansitildigi konusunda bazi yanlis
diisiincelere sahiptir. Buna karsilik; insan kayalar iizerinde yasadiklari
hayatlar1 petrogliflerle betimlemistir. Petroglifin  bir sonraki adimi
ideogramdir (dogrudan dogruya fikri ifade eden isaret, varliklarin sembolize
edildigi ya da bir diisiincenin anlatildigi ¢izim). Daha gelismis ve diizenli
bi¢cim piktogramlardir (resim yazi). Piktogramlarin bir sonraki asamasi da
damga dénemidir (Demir, 2013, 389). Insanlik resimden piktograf’a, daha sonra
da piktogram’a ge¢mistir.

Herhangi bir nesne, mekan, kavram, isaret ve isleyisin resmedilerek
sembol haline getirilmesine piktogram adi verilmektedir. Sembollerle
kullanilan bir yazi sistemi de mevcuttur. Bu tiirdeki yazi sistemine ise
piktografi ismi  verilmektedir. Piktografinin temeli ¢ivi yazisina
benzemektedir. Oyle ki, hiyeroglifler ve ¢ivi yazilarinda piktogramlar yer
almaktadir. “Bir kavram veya fikri gorsel hale doniistiirmek i¢in sembollerle

yalin gekilde olusturulan resimsel yazi seklidir” (Stiebner, Urban, 1982, 261), (Yazar
ve Gegen, 2018, 565).

Piktografinin en 6nemli 6zelligi, iletisimde dile getirilmesine gerek
olmayan tiim ayrintilarin atilmasi ve figiirlerin standart olusudur. Kayalarin
iistlindeki ¢izim ve resimlere petrogram, kayalarin oyulmasiyla yapilanlara
ise petroglif denilir (Ana Britanica, 2004: 610).

Petroglifler, biiyiikk kaya ylizeyler iizerine yontma, oyma veya
asindirma yoOntemleriyle yapilmis tasarimlardir. Petrogliflerle kayay1
kaplayan dis yiizey kaldirilarak alttaki daha acik renkli tas ortaya cikar.
Piktograflar, kaya ylizeylerine boyanmis tasarimlardir. Her ikisi de genellikle

310



BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

“Kaya Sanati” olarak smiflandirilir. Petroglifler iki sekilde gerceklesir.
Birincisi kayay1 yontma veya oyma yontemidir ve bir dizi kiigiik noktadan
olusur. Ikinci form, kaya &giitiiliir, derin diizgiin oluklar birakarak cok daha
iic boyutlu bir goriiniim verilir. Piktograflar, kaya yiizeyine boyanmis
desenlerdir. Piktograflar dlinyanin hemen her bdlgesinde bulunan
magaralardaki kayalarin iizerlerinde saptanmistir. Diinyada Amerika Birlesik
Devletleri, Kanada, Fransa, Orta Asya da Kazakistan, Kirgizistan,
Azerbaycan gibi bolgelerde, Anadolu da Kars-Kagizman Geyiklitepe,
Hakkari, Van, Artvin, Erzurum, Erzincan, Ordu, Ankara, Izmir bolgelerinde
kaya resimlerine rastlanmistir.

Anadolu cografyasi iizerinde yapilmig ve yapilmakta olan arkeolojik
kazilar sirasinda bir¢ok piktogram ele gegirilmigtir. Bu piktogramlarin
¢oziimlemelerine bakildiginda Anadolu dokumalarinda goriilen bazi
sembolik ve hayvansal motiflerle benzerlik gsterdigi saptanmistir. Ornegin;
petroglif ve piktograflara bakildiginda geyik, dag kegisi ve boga gibi siklikla
betimlenen boynuzlu hayvanlarin boynuz formlarinin, dokumalarda goriilen
Kog¢boynuzu motifinin bigimsel kdkeni oldugu rahatlikla goriilebilir. Yine;
ok, yay, insan, at, ata binen insan, gilines, dag kegcisi, kurt ve geyik gibi
petroglif ve piktograflar dokumalara yansimis sembol ve motifler olarak
karsimiza ¢ikmustir.

5 :' "'-,‘ 2 % B .‘ b 3 \.‘ ¢
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Sekil 1: Tanr1 Daglari’min bir kolu olan Aladag zirvesinde bulunan,
"Saymalitas" adi ile bilinen, yaklagik {i¢ bin yil 6ncesine tarihlendirilen
kayalarin birinde goriilen sivastikanin olusumu ile iligkilendirilebilen,

hiirriyet ve gilic sembolii dag kegileri tasvirleri (http:/www.antiktarih.com
/2019/02/05/turk-kaya-resimleri/, Erisim: 15.09.2020).

Kayalara, tag iizerine hayvan resmi yapmak zordur, insan
diisiincelerini kazimak ¢ok daha zordur. Bu nedenle tarihsel siire¢te sembolik
resimler gelismistir, bu resimlere bilimsel olarak piktogram denilir. Insanlar,
piktogramlar araciligi ile 17.000 y1l &nce resimle, sembollerle ve gizimleri ile
birlikte birbirleri ile iletisim kurmuslardir (Eraslan, 2020; 122).
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Ambrose ve Harris tarafindan “bir hareketi ya da durumu bir dizi
gorsel referans ya da ipucu yoluyla betimleyen grafik unsur” olarak
tanimlanan piktogram, Stiebner’e gore ise, Latince “pictus” ve “gram”
sozciiklerinden iiretilmis olup, “yazisiz resim” anlamina gelmektedir (Ambrose-
Harris, 2010: 192). Piktogramlar, verilmek istenen iletiyi, yaziyla desteklenmeyi

gerektirmeyecek acgiklikta verebilme niteligine sahiptir (Bolek-Cowgill, 2003: 10),
(Giiler, 2016; 1523), (Eraslan, 2020; 122).

Kaya resimleri olarak da adlandirilan piktograflar ya kayalik
¢ikintilarin plakalari {izerine ya da izole bloklar iizerine yapilan ¢izimlerdir
ve petrogliflerden farkli olarak kayaya renkli malzeme uygulanarak iiretilir.
En iyi korunmus piktograflar, elementlerden korunduklar1 kaya
siginaklarinda ve magaralarda bulunsa da genel olarak bu tiir kaya sanatinin
korunmasi  onlart  olusturmak i¢in  kullanilan  pigmentlerin = ve
koyulastiricilarin kalitesine baglidir. Bu pigmentler genellikle manganez veya
komiir (siyah goriintiiler igin), (yesil ve mavi icin), bakir oksitler ve farkli karisimlari
veya kalsiyum veya magnezyum karigimlari (kirmizi ve sarr), bakir oksitler (beyaz
igin) yapilmistir. Ihtiya¢ duyulan hammadde her zaman sahada
bulunmadigindan, tarih dncesi dénem boyunca bu maddelerle canli bir ticaret
ve takas oldugu goriilmektedir. Ochre, en degerli pigmentlerden biriydi. Bu
demir oksit, soluk saridan koyu kirmizimsi kahverengiye kadar degisen
cesitli renklerde ve kirmizi tonlarda olur. Bununla birlikte, en basit
piktograflar camurdan yapilmis veya odun komiirii pargalariyla gizilmistir.
Pigmentleri yapmak i¢in ressamlarm, hayvansal, bitkisel veya mineral
kokenli olabilecek hammaddeyi 6giitmeleri gerekiyordu. Daha sonra bu
ogiitiilmiis malzemeyi, kayaya kolayca uygulanabilecek piiriizsiiz bir macun
olusturmak igin bir siviyla kanistinyorlardi. Koyulastiricilar alblimin
(yumurtadan elde edilir), s1v1 yag, yag, bitki 6zii, kan, tiikiiriik, idrar ve hatta suyu
igerir. Karigim, parmak ile veya bir tily, dal, kemik pargasi veya bir ¢gubuk
veya bir demet hayvan kili ile olusturulmus firga gibi bir alet kullanilarak
dogrudan kaya Ttzerine uygulanirdi. Boya uygulanmadan once kaya
ylizeyinin nemlendirilmesi gerekirdi.

Sablonlar 6zel bir piktograf tiiriidiir ve bir tiipiin i¢inden ve kayaya
yerlestirilmis bir nesnenin lizerine pigment tiikiirerek veya iiflenerek
yapilmigtir. Oldukga yaygin olan baska bir teknik, nesneyi pigment macunu
ile kaplamak ve bir siluet olugturmak i¢in onu kayaya damgalamakti. Tiim
diinyada kaya sanatinda sikg¢a goriilen ellerin izleri bu iki teknik kullanilarak
retilmigti. Patagonya'daki "Cueva de las Manos" (El Magaras), bu tiir kaya
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resminin Amerika kitasindaki en iyi 6rneklerinden bazilarina sahiptir (http:/
www.precolombino.cl/en/recursos-educativos/arte-rupestre/pictografias/, Erisim: 28.09.2020).

Magara duvarlarina ve kayalara yapilan ilk tasvirler hayvan ve insan
resimlerinden ve arkaik sembollerden olugsmaktadir. Konular1 ya da sanatsal
iisluplar birbirinden ne kadar farkli olursa olsun, o kavramlar1 aktarmak i¢in
kullanilan imgelerin diinyanin her tarafinda birbirine benzemesi,
insanoglunun resimler ve sembollerle diigiinmeye ne kadar yatkin oldugunu
gostermektedir (Cebeci, 2018: 23). ik caglarda insanlar duygu ve diisiincelerini
magara duvarlarina bu yalin ¢izimlerle anlatmaktaydilar. Magara
duvarlarindaki bu ¢izimler hem bir resim hem de bir yazi olarak kabul
edilmektedir. Bu ¢izimlere piktogram denilmektedir.

Bronz ¢agidan beri Tiirklerin anavatani olarak anilan Kuzey Asya'da
astral bir ikonografi ile karsilasilmaktadir. Bu nokta ozellikle goze
carpmaktadir: Kuzey Asya, Tiirk ¢aginda astral 6riintiilerin piktogram olarak
degil, pul ve fonogram olarak gelistigi bir alandir. Bu 6zellik, arkaik bir
olgunluga isaret etmesinin yani sira gogmen sanat Ve tekniklerinin,
petrogliflerin, kege, kilim ve mineral el is¢iliginin piktogramlara yonelik
sadelestirme egilimlerini ifade eder (Esin, 2003, s. 65). Esin'e gore; Uygur duvar
resimleri, Meru Dagi'nin saginda ve solunda duran ve giineste ok veya turna,
ayda bir tomurcuk ve tepesinde bir niliifer bulunan bir resimdeki giinesi ve
ay1 simgeleyen figiirlere sahiptir (Esin, 2003, sayfa 83-84), (Atis Ozhekim, 2015: 12).

Yunanistan, Roma ve Fars uygarliklar1 doneminde piktograflar gérsel
sanat ve dil sembolleri seklinde biiyiimeye ve gelismeye devam etmisti (Croix
ve Tansey, 1975, 6. baski). Islam uygarliginin dogusuyla birlikte Islam'in bir din
olarak dinsel Ogretisini barmdiracak yeni piktograflar kurulmustu.
Piktograflarda 6zellikle Islam Mimarisinde geometrik sekiller ve alfabetik
karakterler yer almaya devam etmisti (Hillenbrand, 1994). Ancak, insan, hayvan
gibi canlilarmn piktograflari; kuslar vb. Islami Ogretiler tarafindan
yasaklanmistir. Bitkiler ve ¢igekler stilize formlarda yaygin olarak
kullanilmistir. Tekstil alaninda hem piktografik hem de fonetik semboller
diinyadaki gogebe ve medeni topluluklar arasinda yaygin olarak
kullanilmaktadir (Alnajadah, 2018, 65).

1.Piktografik Kodlardan Dokuma da Gdriilen Sembollere ve
Motiflere Gecis

Bir anlatim aract olarak motifler, bir nesneyi veya bir olay1 bagimsiz
olarak agiklarlar. Resimsel anlatilar ve animsatici araglar, onlar1 sanat
eserlerinden ayiran ayirt edici bir 6zellige sahiptir (petroglife karsi kaya
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sanat1; piktografiye karsi resim). Anadolu geleneksel dokumalarinda motif
(yanig), “Her biri tek basina bir varlik tasimadigt halde, bir biitiiniin bir
bezemenin bir siisiin anlamli pargasi” olarak tanimlanir.

Dokumalarda goriilen motiflerin kdkenleri incelendiginde kargimiza
insanin var olusunun ilk donemlerinden bu yana doga ile olan yasamsal
iliskisi cikar. Insanoglu, yasaminda yer alan her tiir olay, olgu ve
yasanmisligr cevresindeki objelere aktarmistir. Bu bazen resim, g¢izim,
boyama olarak yasadii magara duvarlarinda, bazen bezeme olarak
comleklerinde, bazen biiyiisel amagla taktiklarinda yer almistir.

Her yore insani, dogal cevresinde gordiigii somut nesneler, insan
bedeni, hayvan tiirleri, bitkiler ve kilim dokuma tekniklerine uyarak soyut bir
sekilde beyninde c¢izip uygulamistir (Oyman, 2019, 6). Tarihin baglangicindan
buyana insanoglu resimsel semboller, simgeler ve isaretler kullanarak iletisim
olgusunun gelisimine katkida saglamislardir. Magara duvarlaria gizilen
resimler, ilk yazi sistemleri, petroglifler, hiyeroglif yazilar, sayisal sistemler,
soyut ve somut bircok resim ile betimsel anlatimlar anlamlandirmay1
bekleyen birer sembol olarak degerlendirilebilir. Sembollerin kdkeni
magaralardaki duvar resimleridir. Suyu, agaci, yildizi, bulutu ¢izerek,
boyayarak sembollerle anlatmigtir (Yazar ve Gegen, 2018, 556).

Okiiz insanin evcillestirdigi en gii¢lii yaratiklardan biridir, giicii
anlatmak icin bagmin bicimini kullanmist:. Ug¢genimsi bir bigim, 6kiiziin ya
da giiciin simgesi olan iiggen zamanla A harfine donlismiistiir” (Senat,
1999,104), Daire, kare, tiggen gibi temel formlar her ne kadar soyut 6zellikler
tagisalar da binlerce yildir sembolik anlatimlar i¢in en ¢ok basvurulan
bigimler olmustur” (Ugar, 2004, 36), (Yazar ve Gegen, 2018, 557). insan magara
duvarlarina ¢izdigi ilk resimler bu geometrik sekiller olmustur. Figiirlerin
kodlar1 bu sekillerdir.

Semboller, insan diisiincesinin, ait oldugu toplumun ideolojisinin
resme dokiilmis, somutlagsmig bigimleridir. Diisiincenin, gorsel olarak ifade
edilmesidir. Dolayistyla, gegmiste yasamis toplumlarin, nasil ve ne sekilde
diigiindiiklerini anlamak igin, onlarin hangi sembolleri kullandiklar1 ve bu
sembollere ne gibi anlamlar yiiklediklerine de bakilmasi gerekir (Floriotti, 2015,
20), (Oyman, 2019,8). Nesnelerin taklit edilmesiyle olusan somut sekiller veya
diinya goriigiiniin, duygularin veya diisiincelerin yansitilmastyla beliren soyut
sekiller, Tirk hali ve diiz dokuma sanatinda motiflerin, desenlerin ve
kompozisyonlarin ortaya ¢ikmasint saglamistir. Dolayisiyla, motifler sadece
hali veya diiz dokuma o6rneklerinde goriilen birer sanat eseri olmaktan ote,

“sosyal tarih” in dile geldigi veya getirildigi taniklar ve belgelerdir (Karatas,
2017,168).

314



BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

Magara duvarlarindaki kayalarin iistiine ¢izilen, oyulan, kazinan ve
boyanan piktograflar sembol ve motiflerin kodlaridir. Bu kodlardan bazilari
baklava semasi ve motifi, iicgen, dortgen, daire ya da giines sekli veya
motifidir.

Baklava sekli: Anadolu geleneksel dokumalarinda hem bir
kompozisyon semas1 olarak hem de motif olarak karsimiza ¢ikan Baklava
sekli; bir motif oldugu gibi ayn1 zamanda bir degerler dizisidir. Diinyadaki en
eski ideogramlardan biridir (vandenbroeck 2000, 196-199). Nesneler iizerinde
yinelenen desenlerden, nakis ve dikis desenlerine kadar uzanir. Ayni
zamanda Berberi dokumalarinda temel bir motiftir. Baklava deseni aslinda
elmasin sonsuz tekraridir ve bu piktogramla "olus" kavramini paylasir.
Baklava sekli, yaratimi ve yeniden {iretim giiclinii sembolize eder. Bu olasilik
ve sonsuz lireme kavrami ayn1 zamanda dogurganlik kiiltiine ve dogum
yapma organinin sayisiz ¢agrisimina da baglanir (Baert, 2018, 15).

Giines sekli: Tirk¢e Giines ve hilalin birlikte goriilme ikonografisi,
binlerce yildir Tiirkler tarafindan kullamilmigtir. Bu olay Ay ve Giines topu
seklinde bir piktogramla temsil ediliyordu. Biri giindiizii, biri geceyi temsil
eden bu iki simgenin karsilagmast hiikiimdarlik isareti olarak kabul
ediliyordu (Seval, 2017, 29).

Sekil 2: Dokumalarda goriilen sembol ve motiflere kaynak olan

petroglif ve piktograf 6rnekleri.

1. Kuzilderili Anasazi kiiltiirii duvar resimleri (solda),
http://adventr.co/rock-art-photo-gallery/ Erisim: 30.09.2020,
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2. Kolomb Oncesi Yilan motifi (sagda),
http://marcasdelpasado.blogspot.com/2012/11/serpiente-
recolombina.html?m=1,Erisim: 30.09.2020,

3. Catalhoyiik duvar resmi
(https://tr.pinterest.com/pin/636414991077889745/ Erisim: 30.09.2020,

4. Kilim dokumalar iizerindeki desenlere kaynaklik eden Catalhdyiik duvar resimleri,
http://users.stlcc.edu/mfuller/catalhuyuk.html, Erisim: 30.09.2020
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2.Anadolu da Gériilen Cozgii Yiizlii Cicim Orneklerinde Piktografik
Kodlar

Dokuma islemi yatay iplikler, dikey ipliklerin arasindan, altindan ve
iistiinden gegirilerek gergeklestirilir. Desen yatay ipliklerle olusursa buna “atki
yiizli dokuma”, dikey ipliklerle olusursa buna da “¢ozgii yiizlii dokuma” adi
verilir.

Cozgii yiizli dokumalardan ¢ozgii yiizlii cicimler; desen ve zemin ¢ozgii
iplikleriyle elde edilir. Daha ¢ok Dogu ve Orta Anadolu Bolgeleri’'nde goriiliir.
Yer sergisi, at Ortlisii, elbise kilifi, yastik ve heybe de kullanilir. Cozgii yiizlii
cicimler dokuma teknigi bakimindan, “tek tarafli kabarik motifli ¢ozgii yiizli
cicim, tek tarafli diiz dokuma goriiniislii ve tersi atlamali olan ¢6zgii yiizlii cicim,
iki tarafli diiz dokumali ¢6zgii yiizlii cicim, iki tarafli kabarik nakigh ¢6zgii yilizli
cicim ve iki tarafi kendinden desenli ¢ozgil yiizlii cicim” isimleriyle taninan
gesitleri vardir (Kaplanoglu, 2010, 30).

Anadolu da goriilen ¢ozgli yiizlii cicim dokumalari, kalitesi ve estetik
goriinlimi ile tanmnir. Bu dokumalar, birgok iilkede oldugu gibi Anadolu insani
tarafindan da yaratilmig ve zarif motif, sembol ve ¢ok hos renklerle siislenmistir.
Her piktografin adi, anlamlar1 ve farkli tasarimi vardir. Bu piktograflar, usta
kadin dokumacilar tarafindan dokuma nesnelerini giizellestirmek, yeteneklerini
ve dokuma becerilerini kanitlamak ve ailelerinin dokuma tekstiller i¢in
ihtiyaglarini kargilamak igin yaratilmigtir. Tiim bu piktograflar heniiz dikkatli ve
acik bir sekilde belgelenmemistir. Sonug olarak, bu piktograflarin sekilleri, adlari
ve anlamlar1 konusunda kaybolma endisesi vardir.

Sekil 3: Gobekli Tepe de hayvan temsillerine bazen semboller ve / veya piktogramlar
eslik eder, solda iki turna kusu ile piktogramlar ve yilanlar: temsil eden ¢izgilerle, sagda yilanlar,
dort ayakli (yaban okiizli, Asya yaban esegi?) ve bir piktogramla (sagda). Fotograf I. Wagner.
Deutsches Archdologisches Institut, Berlin (Peters ve Schmidt, 2004: 191, 193).
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Sekil 3: Posof/Yenikdy Camisinde bulunan ¢6zgii yiizlii dokuma (Palas) (Kaplanoglu,
2010, 124-125)

Dikdortgen formunda olan bu palas dokumasi Posof / Yenikdy
camisinde bulunmaktadir. 130x220 cm boyutlarinda, zemini tamamen
seritlerden olusmakta olup siyah ve gri renklerden olusmustur (Kaplanoglu,
2010, 124). Bu dokumada goriilen tarak diizenlemesi, Kuveyt El-Sadu ¢ozgii
yiizlii dokumalarinda goriillen Tohum piktografik tasarimi ile benzerlik

gostermektedir (Sekil 10-2).
% W
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Sekil 4: Bitlis Etnografya Miizesi’'nde bulunan Cozgii yiizli cicimler ve dokumada
goriilen motifler (S6kmen, 2015, 88-89).
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Sekil 5: Saymalitas Petrogliflerinde Paralel Cizgiler (Sultanbekova, 2018, 37) (solda).

Begparmak daglar1 (Latmos) kaya resimlerindeki piktogramlar (sagda), http://www.latmos-
felsbilder.de/01.php?I=tur, Erigim: 29.09.2020
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Bu ¢o6zgli yizli cicim dikdortgen formda, dort pargca halinde
dokunmus, daha sonra dikilerek birlestirilmistir. Cicimin boyutlari
birlestirildikten sonra 135x169 cm olmustur. Dokumalarda yer alan bazi
motiflerin kaya resimleri iizerinde goriilen petroglif ve piktograflarda kodlar
bulunmaktadir. Ornegin, Kirgizistan, Saymalitastaki kaya resimleri iizerinde
goriilen geometrik sekiller incelendiginde sikga goriilen simsek taklidi olarak
goriilen zikzak sekli, uzunca birbirini taklit ederek giden ikili ¢izgi ise
muhtemelen dereydi (Sultanbekova, 2018, 37). Zigzag sekli hemen tiim
kiiltiirlerde dokuma kiiltiiriinde siklikla kullanilan bir motif olmustur. Bazen
Su yolu bazen yilan motifi olarak karsimiza ¢ikmistir. Bildiri de sozii gegen
El-Sadu dokumalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Yine kaya resimleri
iizerinde gorillen zigzag seklinin kodlar1 incelendiginde ¢o6zgii yiizli
dokumalarda da goriilen muska motifinin birim tekrar1 oldugu goriiliir.

Elazig ve gevresinde yasayan Beritan Asireti, kiglar1 Urfa yoéresinde,
yazlan siiriileri ile birlikte Bingdl ve Karliova yaylalarinda biiyiik cadir ve
obalar halinde yasarlar. Havli ve diiz dokumalarin yani sira ¢ozgi yiizli
cicim dokumalar1 da dokumaktadirlar. Beritan ¢6zgii yiizlii cicim dokuma iki
esit parcadan olugsmus olup, daha sonra birbirine dikilmistir. Cengel,
kogboynuzu, ¢apraz (Orhun ve Yenisey yazitlarinda D sesi veren X sekli), goz, ziiliif/
g6z/ kinik imi/ aklim/ tirnak/ it izi/ kedi izi, gdz, kaydirma/ tirnak/ agsik/
suyolu/ kertik/ kirma/ akitma/ deveboynu/ Cakmacik/ yanca motifleri
kullanilmistir (Sekil). (Aksoy, 2012, 304-305).
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Sekil 7: Beritan ¢6zgii yiizlii cicim dokuma 6rnekleri (Aksoy, 2012, 305).

Beritan ¢ozgii yiizli cicimlerinde, bazi motifler Anadolu’nun baska
bolgelerindeki ve Azerbaycan ¢6zgii yiizlii cicim dokumalarindaki motiflerle
benzerlik gostermektedir. Bu benzerligin nedeni Orta Asyali Tiirklerin bu
motifleri Tirkistan’dan Anadolu’ya gégleri sirasinda beraberlerinde
getirdikleri ortaya c¢ikmaktadir. Anadolu’ya yerlesen Tiirkmen boylari,
burada iskan ettikleri bolgelerde de tasidiklari boyun adini, kurduklart

koylere, kasabalara vermek suretiyle varliklarini siirdiirmiislerdir (Aksoy, 2012,
308).

3. Farkh Kiiltiirlerde Gériilen Cozgii Yiizli Cicim
Orneklerinde Piktografik Kodlar

Kuveyt El-Sadu ¢ozgili yiizli cicim dokumalari diinyada kalitesi ve
estetik goriiniimil ile taniir. Bu dokumalar, Kuveyt Bedevi halki tarafindan
dokunur. Bedevi kadinlari, bu dokumalar1 ebeveynlerinden, akrabalarindan
ogrendikleri sekliyle giiniimiize kadar getirmislerdir. El-Sadu dokumalarinda
kullanilan yaygin piktograflarin ¢ogu bir nesil dokumacidan digerine
aktarilmigti. Bununla birlikte, yetenekli usta dokumacilar, kendi gézlemlerine
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ve cevrelerinde veya ziyaret edilen ortamlarda gordiikleri nesne ve olaylart
yorumlamiglar ve yeni veya degistirilmis piktograflar ile giincel dokuma
tasarimlar1 yapmaya devam etmislerdir.

Gogebe Bedevi halki taginabilir ¢cadir evlerini inga etmek igin El-Sadu
isimli 6zel ev yapimi dokuma malzemeler kullanmislardi. El-Sadu
dokumalarinda kullanilan temel yapt malzemeleri deve yiinii, koyun yiind,
ke¢i kili ve pamuktur. El-Sadu dokumalari neredeyse tiim Bedevilerin
faydact egyalar i¢in temel yapi ve sekillendirme malzemeleri oldugundan,
Bedevi kadinlar renkli iplikler yapmak icin beyaz yiinleri ¢6l bitkileri ile
renklendirmislerdi. El-Sadu dokuma esyalarinin biiyiik ¢cogunlugu, Bedevi
kadinlarina iyi bilinen 6gelerin belirli sekiller veya motiflerini temsil etmek
icin soyut, zeki ve orijinal yollarla basitlestirilmis zarif geometrik desenlerle
stislenmigtir. Bu motifler ve tasarimlar Kuveyt El-Sadu Dokumalarinda
"Piktografik Kodlar" olarak ortaya ¢ikmistir (Alnajadah, 2018a, 63-64).

El-Sadu terimi ii¢ farkl1 anlam ifade eder. ilk olarak, El-Sadu dokuma
icin kullanilan gogebe taban tezgahini adlandirmak i¢in kullanilir. Ek olarak,
Ozel ¢ozgili ylizii gocebe dokuma siirecini tanimlamak ic¢in kullanilir. Son
olarak, gogebe zemin tezgdhina dokunarak iiretilen dokuma nesnelerin genel
adidir (Crichton, 1998, 2. baski). Tarih Oncesi insanlar, farkli kabileler arasindaki
savaslar, avlanma mevsimleri, hayvan gogleri, kabile kutlamalar1 ve diger
birgok etkinlik gibi bas dondiriicii olaylart belgelemek igin magara
duvarlarina bir¢ok resim ¢izdi, boyad: ve oydu. insan, hayvan, kus, siiriingen,

bocek ve bitkilerin figiiratif sekilleri El-Sadu dokumalarinda olduk¢a
yaygindi.

Sekil 8: Piktograflarin fazla miktarda bulundugu El Sadu dokumasi,

Shajarah modeli. Orta boliimdeki veya "shajarah™ daki siyah ve beyaz
desenler, biiyiik 6l¢iide geometrik tasarimlardir ve kismen kullanilan basit
taban tezgahmin smirlamalari ile belirlenir. Bununla birlikte, tiim motiflerin

isimleri, belirli anlamlar1 ve sembolizmi vardir
(https://alsaduweaving.wordpress.com/blog/page/2/, Erigim: 15.09.2020).
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El-Sadu dokumalarinda en ¢ok rastlanan Shajarah modeli, El-Sadu,
usta dokumacilarmin bilgi ve yeteneklerini yansitmaktadir. Shajarah
piktograflari, torbalarda, yer yaygilarinda, yolluklarda, cadir béliiciilerde,

yastik kiliflarinda, deve siislemelerinde kullanilmaktadir. En 10 cm’den boyu
10 metreye kadar dokunabilmektedir.

Sekil 9: Kadin ve erkekleri ayirmak i¢in kullamlan ¢adir boliicii

"Qatta (Katta)" El-Sadu dokumasidir. (Alnajadah, 2018b, 54),
http://www.aaciaegypt.com/wp-content/uploads/2018/12/Bait-al-Sha%E2%80%99ar.-A-
Kuwaiti-Traditional-Bedouin-Mobile-Home-at-Risk.pdf

Al-Sadu dokumalarinda yer alan piktograflar ii¢ ayr1 kategoride
smiflandirthir: 1) Siirekli piktograflar, 2) Yart siirekli piktograflar ve 3)
Stirekli olmayan piktograflar (Alnajadah, 2018a, 69).

1. Siirekli Piktograflar: Neredeyse tim Al-Sadu dokumalarinda
bulunan en yaygin piktograf grubudur. Dokuma tekstillerin bir veya her iki
tarafinda goriiliirler. Bu piktograflar temel olarak uzun ve siirekli bir
piktograf ¢izgisi olusturmak icin bir veya iki basit modelin tekrarina
dayanarak gruplandirilir. Bu grup asagidaki tiirleri igerir:

1. Goz (Aein): Bu piktografik tasarim, ¢ozgii yiizli dokuma ile
olusturulmustur. En ¢ok iki farkli renk ¢ozgii kullanilmistir. Cozgiiler hem
dikey hem de yatay diizende kiigiik degisken noktalar olusturmak igin
dokunmustur. Bu noktalar bakan gdzleri andirmaktadir.
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2. Tohum (Hubub): Bu piktografik tasarim, ¢ozgi yiizlii dokuma ile
olusturulmustur; iki farkli renkteki ¢6zgii, ayni renkteki kalin, diiz, uzun bir
cizgiden uzanirken birbiri ardina yatay olarak uzanan kisa ve ince alternatif
cizgiler olusturmak i¢in kullanilmistir. Bu kisa ince ¢izgiler tohumlart
andirmaktadir.

3. Dhalla (Kaburgalar): insan veya hayvan kaburgalarmin seklini
vermek icin alternatif renkli ¢izgilerden olusan diiz bir dokumadir.

4. At Disleri (Dhrus El Khail): Bu piktografik tasarim, birbiri
iizerine kapal1 iki ¢ene seklini vermek icin iki zit renkten olugan iki karsiliklt
geometrik sekilden olusur. Usta dokumacilar bu diizeni atin diglerinin soyut
bir temsili olarak goriirler.

5. Mithkhar: Bu piktografik geometrik tasarim, iist Kenarlardan
birbirine baglanmis iki {iggeni birbirinden ayirarak yan yana elmas sekillerini
alir.

6. Zigzag (Uwairjan): Bu piktografik tasarim, ¢ogunlukla siyah,
beyaz ve kirmizi olmak iizere ii¢ farkli renkteki ¢6zgii olan bir ¢ozgi yiizlii
dokuma ile olusturulmustur. Siyah renkli ¢6zgiiler arka plani olusturmak i¢in
kullanilirken, beyaz ve kirmizi ¢ozgiiler tekrarlanan ve karsit iicgenlerden
olusan iki ¢izgi olusturmak i¢in dokunmustur. Bu diizen, gozleri iki ¢izgi
iicgen arasinda hareket ederken yukari ve asagi yonlendiren zikzak bir sekil
olusturur (Alnajadah, 2018a, 69).
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Sekil 10: Siirekli El-Sadu piktograflarinin isimleri: 1) Aein (Go6z), 2) Hubub
(Tohumlar), 3) Dhalla (Kaburgalar), 4) Dhrus El Khail (At Disleri), 5) Mithkhar, 6 ) Uwairjan
(Zigzag). (Alnajadah, 2018a, 69)
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2. Yan Siirekli Piktograflar: Rakum piktograflari, dokuma
teknikleri ve EI-Sadu dokumalar1 iizerindeki konumlar1 bakimindan
oncekilerden farklidir. Genellikle estetik amaglar i¢in degil, uzun dokunan
El-Sadu dokumasinin baglangi¢ boliimiinde yapilirlar. Bu piktograflarin
ornekleri Besat, Qatta ve ayrica farkl: tipte torbalar ve dekoratif dokumalarda
bulunabilir. Bu grubun ¢ok az iiyesi bagli kaliplar zincirine girerken, digerleri
tek ve c¢ift kaliplar halinde gelir. Rakum piktograflari, istenen desenleri
olusturmak icin her seferinde 3-6 ¢ozgii etrafinda atkilar olacak sekilde
dokunur (Crichton, 1998, 2. baski.). Ayni zamanda, Rakum 6zel bir desenin adidir,

Sekil 11: Rakum piktograflari, Fotograf: El-Sadu Dokuma Kooperatifleri Dernegi,
(Alnajadah, 2018a, 69)

3. Siirekli Olmayan Piktograflar: Bu piktograf grubu hem Shajarah
hem de Mishojarah'da bulunur. Hem Shajarah hem de Mishojarah, dokunmus
El-Sadu tekstilinin tiim uzunlugu boyunca diisiiniilmiis uzun siirekli bir desen
gibi goriinseler de her ikisinin i¢inde farkli soyutlanmig nesnelerin ¢ok sayida
iyi tanimlanmis piktograflari dokunmustur (Sekil 7).

Sekil 12: Seklin sol tarafindan, iki Mishojarah piktograf kiimesinin ortasindaki siirekli
olmayan Shajarah piktograf grubu. Fotograf, Al-Sadu Dokuma Kooperatifleri Dernegi
(Alnajadah, 2018a, 70)
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Sekil 13: Kuveyt Ulusal Miizesi ve Al-Sadu Dokuma Kooperatif Dernegi'nden alinan
Sadu eserlerinden farkli Shajarahlarda dokunan farkli Al-Sadu piktograflari:

1) hodaj,

2) ahsap devenin eyeri,

3) kulak kiipeleri,

4) Kolye,

5) deve ile bir adam,

6) at,

7) ahsap tarak (iist) ve kegi (alt),

8) horoz,

9) sivrisinek (iist) ve wasem (deve marka igareti),

10) Kuveyt su kuleleri,

11) bir akrep ve yilan, 12) bir kus,

13) bir kelebek (iist) ve bir makas,

14) ¢6l calisi,

15) bir radyo / teyp,

16) bir savas ucagi,

17) bir ticari ugak, 18) bir asker,

19) Kuveyt kelimesi,

20) bir su 1s1tma kab1 (iistte), iki kahve kabi (ortada) ve tiitsii,
21) Kuveyt TV logosu,

22) okul otobiisii ve

23) kiiciik kulak kiipeleri (altta) ve yilan yollarma veya ¢dl bitkilerine benzeyen
zikzak ¢izgilerle (kalin gizgiler yogun bitki ve ince ¢izgiler agik bitki anlamina gelir).
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Peru ve Quechua (Kegua) kiiltiiriinde dokuma 6nemli bir role sahiptir.
Antropomorfik, zoomorfik ve geometrik desenler, zanaatkarlar ile dogal
cevreleri arasindaki etkilesimlerin karmasik hikayelerini anlatir. Bir tekstilin
her detay1, dokuma sembollerin kendisinden ipligin renklerine ve kivrimina,
Quechua sembollerinin tekstile dokunan diger ikonlara gore yerlestirilmesine

kadar anlam tasir (https://threadsofperu.com/pages/quechua-symbols-patterns, Erisim:
28.09.2020).

Peru da ¢ozgii yiizlii dokumalar, nesilden nesile aktarilan geleneksel
bilginin bir gostergesidir. Her Peru dokumasinda, dokunan desenler ve
semboller, dokuyucu kadinlarin diisiincelerini ve deneyimlerini kaydeden bir
iletisim ve ifade bigimi gibidir. Her Peru ¢ozgii yiizli dokumasi bir dizi
tasarim Ve sembolden olusur.

Dogadan esinlenen popiiler Quechua sembolleri arasinda inti (giines),
mayu (nehir), ch'aska (yildiz), t'ika (gicek) ve qocha (gol) bulunur. Lamalar,
kopekler, ordekler ve akbabalar gibi diger popiiler tasarimlar zanaatkarlarin
giinliik yasamlarinda goriinen hayvanlar1 temsil eder; yine digerleri And
folklorundaki 6nemli tarihi olaylar1 ve karakterleri tasvir etmektedir. Cogu
sembol, kolayca terciime edilemeyen daha karmasik anlamlar tasir; cogu kez,
anlamlar1 topluluktan topluluga ve hatta kisiden kisiye degisir. Birbirine
tamamen benzeyen iki sembol, farkli dokuyucular i¢in tamamen farkli
anlamlara sahip olabilir. Bu sembollerin ¢ogu And daglarinda gériilen inka
uygarligina ait kaya resimlerindeki piktografik kodlardir.

Geleneksel And dokumaciliginda bazi farkli Quechua sembolleri,
desenleri ve neyi temsil ettikleri soyledir:

Hayvanlar: Geleneksel And dokumaciliginda ¢ok yaygin sembollerdir.
Dokumacilarin ¢ogu, hayvan formlarimi karmasik ayrintilarla kumaslarina
dokumaktan biiylik keyif alirlar. Kopekler ve lamalar dag topluluklarinin
giinliik varolusuna niifuz etse de dokumada goriilen tek hayvan onlar
degildir. Tasvir edilen yaratiklardan bazilar1 ¢ok nadir goriiliir ve dokumaci
tarafindan  hi¢  goriilmemis olabilirler, ancak dokumacimin hayal
giiciindedirler ve dokumada yer alirlar.

Insanlar: Genellikle geleneksel And tekstillerinin desenlerinde
goriinlirler.  Tarihlerinde goriilen dnemli olaylar figiirle ifade ediliyordu.
Quechua o6ncelikle sozlii bir dil oldugu i¢in tarihi olaylar yazilamiyordu ama
dokumalarda anilabiliyordu. Bu nedenle, Antik dokuma sanatini kullanarak,
Quechua halki, zamanla unutulabilecek olaylart bu sekilde tarihe
kazimiglardi.
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Cigekler ve Soyutlamalar: Peru'nun daglarinda bulunan yiizlerce
carpici ¢igek, And dokumalarinin ortak bir tasarim unsurudur. Ayni sekilde,

Peru'nun yiiksek And Daglari'nin manzaralar1 da gorsel algi tizerinde derin
bir etki yaratmaktadir. Tim bunlar, dokuma ustalarinin dokuma tuvallerinde
ifade bulmaktadir.

Sekil 14:  Perulu kadin dokuyucu ve dokuma sembollerinden  biri,
(http://nationalclothing.org/america/27-peru/147-traditional-weaving-in-peru-the-main-clothing-
craft-of-quechua-people.html, Erigim: 28.09.2020)

Elmas sembolii: Elmaslar aslinda Umasbamba tekstillerine 6zgiidiir.
Dokumacilarin her toplulugu veya bolgesi, dokumayi o toplulugu temsil eden
veya atfeden bir sembole sahip olma egilimindedir. Bir ¢esit imza gibidir.

Sekil 15: Dokumada Elmas sembolii, (https://www.kuodatravel.com/what-do-the-
different-symbols-in-peruvian-textiles-mean/, Erigim: 28.09.2020)

Kirmizi ve Beyaz Daireler: Bir dokuma {izerindeki kirmizi ve beyaz
daireler, bircok And koyiinde topragi siirmek igin kullanilan bogalari,
Ozellikle de ayak izlerini temsil etmektedir. Peru'nun kirsal bolgelerinde,
biiyiik olasilikla tahta bir sabanla yiiriiyen bir ¢ift boga hala goriilebilir. Bu,
baz kiigiik koylerdeki cift¢ilerin bugiin hala diizenli olarak kullandig: eski bir
tekniktir.
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Sekil 11: Dokumada kirmiz1 ve beyaz daireler, (https://www.kuodatravel.com/what-do-
the-different-symbols-in-peruvian-textiles-mean/, Erigim: 28.09.2020)

Daha Kiigiik Beyaz ve Sar1 Daireler: Desen boyunca kiigiik beyaz ve
sar1 daireler, muhtemelen Peru kdy yasaminda inanilmaz derecede 6nemli bir
hayvan olan lamanin gozlerini sembolize etmektedir. Inkalarin zamanindan
beri, lamalar yiinleri, etleri igin Ve insanlari, esyalari Peru'nun zorlu daglik
arazilerinde tagima yetenekleri i¢in kullanilmustir.

Sekil 16: Dokumada daha kiigiik beyaz ve sar1 daireler,

(https://www.kuodatravel.com /what-do-the-different-symbols-in-peruvian-textiles-mean/,
Erisim: 28.09.2020)

Sari renk 'S' veya Tamamlanmamis Sonsuzluk Isareti: Bu sekil aslinda
Inkalarm zamanma kadar uzanan bir tarim araci olan chiranin (kira)
simgesidir. Chira, kivrik uglu uzun bir ¢ubuktan yapilmis bir pulluktu. Bu
arag, ciftcilerin topragi pargalamalarina, havalandirmalarina ve ayaklar alete
basit bir baski uygulayarak ekinlerini ekmelerine yariyordu. And
Daglari'ndaki bazi ciftciler, bu dokuma semboliiniin temsil ettigi gibi eski
Inka araglarina hala giivenmektedir.
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Sekil 17: Dokumada sar1 renk 'S' veya tamamlanmamis sonsuzluk isareti,
(https://www.kuodatravel.com/what-do-the-different-symbols-in-peruvian-textiles-mean/,
Erigim: 28.09.2020)

Siyah Figiirler: Bir dokumadaki siyah figiirler, cift¢ilerin bolgede
tilkiler varken alarm vermek i¢in kullandiklar1 kuglari temsil eder. Cogu
zaman ¢iftciler, sigirlarinin herhangi bir denetim olmaksizin daglarda
otlamasma izin verirdi. Bu kuslarin sarkisi, degerli koyunlarindan veya
lamalarindan biri a¢ bir tilki i¢in 6gle yemegi olmadan once sigirlarina ve
hizla déonme zamaninin geldigini bilmelerini saglayan seydir.

Sekil 18: 1997 yilinda jeolog José Sanchez Izquierdo tarafindan kesfedilmis Paranapura
havzasinda 25 petroglif tasi tespit edilmistir, Kaya 13,3 metre uzunlugunda, 8,5 metre
genisliginde ve 6,2 metre yiiksekligindedir. Tas baltalarla yapildigina inanilmaktadir.
(https://hiddenincatours.com/the-cumpanama-petroglyph-peruvian-amazon-is-a-challenge-for-
archaeologists/, Erigim: 28.09.2020)

Tahminler dogruysa, Peru'nun kuzey ormanlarinin bilinen en eski
toren merkezi ve Peru Amazon'daki en eskilerden biri Paranapura havzasidir.
Peru’nun And daglar1 Havzasi birgok petrogliflerin bulundugu kayalarin yer
aldig1 bolgelerdir. Bu petrogliflerde goriildiigii gibi daireler, icice daireler,
cizgisel bezemeler, hayvan ve insan figiirleri, ¢6zgii ylizli dokumalardaki
semboller, piktografik kod ve kaynaklardir.
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Peru’'nun Machu Picchu bolgesinde bulunan antik piktograflarin,
Inkalara ait oldugu diisiiniilmektedir. Piktograflar, Cusco'daki Machu Picchu
kalesine 15 dakika mesafedeki Pachamama'da bulunan bir insan, bir lama ve
bir geometrik unsurdu. Tespit edilen 20 bolgede, boya ve diger tekniklerin
yan1 sira antropomorfik, geometrik, spiral, liggen, paralel ¢izgiler gibi eski
piktograflar bulunmustur. Kirmizi renkte yapilmig Lama piktograflari,
Peru'nun Kutsal Vadisi'ndeki Chawaytiri (Lama’nin G6zii) Dokumacilarinin

siklikla kullandig: figiirdiir (https://infromtheoutpost.com/visit-chawaytiri-jeff-fuchs/,
Erisim: 28.09.2020).

Sekil 19: Chawaytiri yakinlarindaki kaya yiiziindeki antik lama resimlerinin en az
birkag bin yil Oncesine ait oldugu disiniilmektedir. (https://infromtheoutpost.com/visit-
chawaytiri-jeff-fuchs/, Erigim: 28.09.2020)

Azerbaycan geleneksel dokumaciliginda cecim (cicim) 6nemli bir
yere sahiptir. Cecim - c¢esitli renklerde boyuna seritlerden olusan
kompozisyona sahip, ensiz ve uzun parcalar halinde iiretilen ¢ozgii yiizli
dokuma cesididir. Yatay yer tezgdhinda dokunan cecimin eni 25-30 cm,
uzunlugu ise 15 m civarindadir Al-elvan boyuna seritli kompozisyonu ile 6ne
cikan cecimler 6zellikle Samakhi, Berde, Agcabedi, Nakh¢ivan, Cebrayil,
Zengilan, Lemberan ve Susa Bolgelerinde daha ¢ok dokunmustur.
Kompozisyonu, diiz renkli seritlerin siralanmasindan olustugu gibi, diiz ve
desenli seritlerin ya da sadece desenli seritlerin siralanmasidan da olusabilir.
Kullanilan siislemelerin bilyiikk kismi geometrik olmakla birlikte, bitkisel
siislemelerde mevcuttur (Pasayeva, 2012, 102, 103).
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Sekil 20: Desenli genis seritler grubu ile diiz seridin siralandig1 cecim 6rnekleri, Yiinli
Cecim. 197 x 171 ecm. Ozel koleksiyon  Paris. (Gans-Ruedin 1986: 352) (solda). Yiinlii Cecim,
165 x 241 cm. Garabag. R. H. Nooter koleksiyonu, Washington. (Nooter vd. 2004: pl. 125)
(Ortada), ipekli Ladi-Cecim Ornegi. 142 x 176 cm. Azerbaycan Tarihi Miizesi, Bakii, env. no.
8486 (sagda), (Pasayeva, 2012, 105, 114)

Bu oOrneklerdeki desenli seritler grubunun merkezinde cesitli
motiflerin tekrarlanmasindan olusan desenle bezenmis esas serit ve onun
kenarlarinda ise sigandisi seritler arasinda yerlesmis kiigiikk motiflerle
bezenmis ince serit goriilmektedir. Bazen bu seridin kendisi de sicandisi
motifleri, 6zellikle de burma olarak adlandirilan motifle siislenir (Sekil 17 a-
b-c ). Kiigik ¢igek, carki-felek motiflerine, hatta zoomorfik motiflere de

rastlanmaktadir.

a b c

Sekil 21: Desenli Genis Seritler Grubunun Goriildiigii Cecim Kompozisyonlari.
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Sekil 22: Azerbaycan Cozgii yiizlii Cecimlerde kullanilan geometrik motif 6rnekleri
(Pasayeva, 2012, 110)
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SONUC

Her kiiltiir, kendi sembol dili araciligiyla farkli deneyim ve algilarin
aktarilmasina ve yaratilmasina olanak tanir. Bu noktada semboller, bireylere
diisiinme, hissetme, inanma vb. yollar1 aktararak anlamlandirmanin temelini
olusturmaktadir.

Iletisimsel bir amac1 olan resim Ve cizimler yoluyla ifade ve iletisim
araci olan “Piktogram-Piktograflar” genellikle ger¢ek yazinin onciisii olarak
kabul edilir. “Kod” terimi ise “iletisim i¢in bir sinyal veya sembol sistemi”
olarak tanimlanabilir.

Piktografik kodlar, yiizlerce yildir farkl: kiiltiir ve uygarliklarda bir¢cok
dokuyucu tarafindan kullanilmistir. Tarih Oncesi insanlar, farkli kabileler
arasindaki savaglar, avlanma mevsimleri, hayvan gogleri, kabile kutlamalar1
ve diger birgok etkinlik gibi bas dondiiriicii olaylar1 belgelemek i¢in magara
duvarlarina birgok resim ¢izdi, boyadi ve oydu. Zamanla bu resimler dokuma
tuvallerine konu oldu. Sembol oldu, dil oldu. Goérsel iletisim araci olarak
alfabe, resim ve soyut semboller oldu. Daha sonra, semboller kiigiildiikge
resimsel temsiller basitlesti ve daha soyut hale geldi.

Machu Picchu'nun eteklerinde, Peru, Giiney Amerika'da bulunan
Machu picchu Kasabasi'nin “Aguas Calientes Koyii” nde, kilim ve duvar
dokumalarinin en giizellerinden bazilar1 Lama piktografik sembolleriyle
yapilmistir. Panama'nin, Embriya Puru Koyii'nde, kiiltiirlerini yansitan yerel
kuslar, kelebekler ve geometrik piktografik sembollerle parlak renkli sepetler
yaratmistir. Kuzey Amerika kitasinda, Amerika Birlesik Devletleri'nde
yasayan Kizilderili “Navajo Kabileleri” nin dokumalarinda gorsel ifade icin
piktograflar1 kullanma konusunda oldukca yetenekli ve yaratict olduklarini
gdrmekteyiz. Orta Dogu'nun muhtesem kilim ve halilari, Iran kiiltiiriiniin ve
geleneklerinin dogasimi temsil etmek igin oldukea etkileyici piktograflarla
dokunmaktadir. Anadolu dokuma kiiltiirii iyi belgelenmis dogru tanimlanmis
ve olduke¢a tanminmis piktograflar ile olduk¢a zengindir. Kuveyt'teki EI-Sadu
dokumalarinin hem piktografik nesnelerle hem de Kuveyt'in farkli Bedevi
Kabilelerinin kadinlar1 arasinda yaygin olarak kullanilan fonetik sembollerle
oldukga zengindir.

Bildiri kapsaminda Anadolu’dan ve bazi farkli kiiltiirlerden ¢ozgii
yiizlii dokumalar iizerinde goriilen motif ve sembollerin piktografik kodlar1
aragtirillmis ve ornekler tespit edilmistir. Tespit edilen bulgular orneklerle
aciklanmustir. Orneklerden de goriildiigii lizere yakin kiiltiirlerde goriilen
sembol ve motiflerin kullaniminda ortakliklar saptanmis, bazen isimler farkl

332



BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

olsa da piktografik kodlarinin ortak oldugu saptanmistir. Magara duvarlari

tizerinde goriilen petroglif, piktogram-piktograflarin sembol ve motiflere hem

bi¢imsel hem renksel hem anlamsal kaynaklik ettigi goriilmiistiir.

Dokuma egyalarinin biiylik ¢ogunlugu, Anadolu kadinlarina iyi bilinen

ogelerin belirli sekiller veya motiflerini temsil etmek icin soyut, zeki ve

orijinal yollarla basitlestirilmis zarif geometrik desenlerle siislenmistir.

Zamanla, bu motifler ve tasarimlar Anadolu Dokumalar1 i¢in iyi tanimlanmig

ve agik¢a "Piktografik Kodlar" olarak taninmistir.
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HUN DONEMI GIYIM KUSAM KULTURU VE GOK-TURK
DONEMINDE HUN YANSIMALARI, GUNUMUZ ORTA ASYA
HALKLARININ KIYAFETLERINDEKI iZLERI

Gulruh ABDYYEVA* 4
Ozet

Tirk kiltir tarihinde giyim kusam konusu 6nemli ve 6zel bir yer
teskil etmektedir.Bu hususta once hunlarin giyim kusam tarihine bakmaya
ihtiyag duyulur. Hunlar i¢ Mogolistan Platosunun zorlu bozkir sartlarina
uyum saglamis ve gogebe yasamini siirdiirmiisler. Teoman Hanin oglu Mete
Han biiylik Hun imparatorlugunu kurmus ve Cin ile diplomatik ve diiniirliik
miinasebetleri kurmus.Ancak Cin tarih yaziminda Hunlar hakkinda mitoloji
yer almakta ve Teoman Handan 6ncelerine dayandirilmaktadir. Hunlar bozkir
kiiltiirtine ve sert iklimine gore giyim kusami gelistirmigler. Hun giyim
kusam kdiltiriinii incelemek i¢in ana kaynaklar ise  onlarin yaptigi
kurganlaridir Noin-Ula ve Ivolga bélgesindeki kurganlar biiyiik 6nem
tasimaktadir. Ik kez Hun kurganlarrm  1896-1897  yillarinda
Transbaikalya'daki Ilmova Vadisi Sudzhin mezar1 Yu. Talko-Gryntsevig
tarafindan  kesfedildi. P.Kazlov’'un bastutanliginda adimi  Noin-Ula
daglarindan alan  kurganlarimi  kesfetti, 1924 yilinda kazilmaya
bagladi.Kurganlardan ¢ikan ipek kaftanlar ve yiin salvarlarkiirk sapkalar
(bork) Hun doneminde nasil giyinildigine dair muazzam ipuglar
vermektedirler. Diger yandan Ivolga bolgesindeki kurganlardan c¢ikan bronz
kemerler ve {izerindeki “Hayvan tislubu” desenler oldukga dikkat ¢ekici
eserlerdir. Yinede hayvan kemiklerinden yapilmis ve kemiklere baz figiirler
vermisler,bu el isi ise bir Hun ustasimin marifetini sergilemektedir. Bu
giysiler ve kemerler daha sonra Hunlar’in devanmi olan Gok-Tirkler de (Kok-
Tirkler) etkisini gostermektedir. Bazi desenler ve giysilerin dikilisi Orta
Asya Tiirk halklarinda izlerini gérmek miimkiindiir.Cao Hanedaninin krali
Wu-Ling doneminde Hun boliklerinden gelecek olan tehlikelerden tedbirler
almak zorunda kalmis. Bu kon*uda basta elbise olmak {izere bir Hun ordusu
gibi donanmayi, biniciligin gelismesini sarayda bazi1 gelenklerin degismesini
kabul gérmiis. Boylece Cin’de “elbise reformu” gerceklesmis oldu.

Bilindigi tizere Hun elbisleri sadece Tiirk kavimleri disinda Cinliler ve

diger gogebe topluluklari da etkilenmis olarak karsimiza ¢ikmakta.Hun
uslubu giiniimiiz Tirk modasina ilham vermis ve izlerini tasimaktadir.

*47 Ankara Yildirim Beyazit Un.,Sosyal Bil. Ens, Tarih B61,Y.L,Ogr., gulruh983@gmail.com,
Orcid-0000-0002-1378-9085
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Giris

Hunlar, ath gocebe kavim olarak Mogolistan bozkirlarinin  sert
iklimine inanilmaz uyum saglamistir. M.O 318 yilinda, Mete Han tarafindan
Hun Imparatorlugu kurulmustur. Bu dénem M.O IV yiizyilda Cin ile
diplomatik ve diiniirliik politikalariyla tam bir devlet oldugunu aksettirmistir.
Tung-hular ve Cin ile savasindan sonra olduk¢a genislemis topraklara sahip
olmuslardir. Ozellikle Hunlarin yurdu olarak bilinen Kansu (Guzang)
koridoru biiyiik neme sahiptir. ipek Yolu, giizergah sehri ve tarima verimli
olmasiyla hem Cin hem Hunlar i¢in vazgegilmez bir bolge haline gelmistir.
Ayn zamanda Ordos da biiyiik 6nem teskil etmistir. Hatta “Ordos Bronzu”
raghet gormiis triinlerden biri olmustur. Hunlarin kili¢ kusag: disinda, bronz
diigmeleri, kemer tokalari olduk¢a misahhas bir sanat temsil etmektedir.
Boylece fethedilen topraklarla Hun kiiltiirii de yayilmaya baslamistir. Hunlar
hayvancilik yapmistir ve ekonomileri de hayvancihiga dayali olmustur. Bu
yiizden hayvanin eti diginda onun postundan ve kemiginden
yararlanmiglardir. Evcil hayvanlar disinda kiirk icin Samur, Ren geyigi derisi
ekonomiye katkist disinda Hun giyim kusam kiltiiriine biiyiik katk:
saglamistir.

Hun giyim kusami ve aksesuarlarinin kesfedildigi Noin-Ula
kurganlar;, Derestuy, Egin-Gol ve ivolga mezarlari 6nemli arkeolojik
kaynaklardir. Mogolistan’in kuzeyinde yer alan Noin-Ula daglarindan adini
alan 212 kurgan P.K.Kazlov tarafindan 1923-26 yilinda kesfedilmistir.
Derestuy ve Egin-Gol mezarlar1 Fransiz ve Mogol arastirmacilart D.Turbat,
Ts Erdenebatar, P.H.Giscard, P.Murai tarafindan 1992-1998 yilinda
kesfedilmistir. Yu.D.Talko-Grintsevig tarafindan XX asrin basinda Trans-
Baykalya Hunlarin eski yerlesim yeri olan Ivolga sehrinde ¢ok sayida maddi
buluntu ele gegirildi. Ozellikle Noin-Ula kurganlarindaki kaftan, pantolonlar,
bork ve ayakkabi tabanlart Hunlarin nasil giyindigine dair degerli
kaynaklardir. ivolga mezarlarinda da zengin ve goz ahci takilar bulunmustur.
Diger mezarlardan kemer tokalari bozkir kiiltiira ve Hun modasini gosteren
kaynaklardir. Kiyafetlerde gorillen kesim ve tarz Gok-tirk donemini
yansimaktadir. Giinimiiz Orta Asya ve Avrupa’ya kadar uzanan Tirk
halklarinin giysileri de Hun modasinin izlerini tasimaktadir. Ayrica biyiik
onemle belirtmek gerekir ki Cin, biniciligin gelismesiyle Hun kiyafetlerini
almistir ve kiyafetlerin iizerindeki bazi kesimlerin adini degistirmemislerdir.
Caligmada Noin—Ula kurganlarinin Hun giysilerinin nasil dikildigi ve 6lgileri
hakkinda bilgiler yer alir. Bunun disginda Gok-Tirk kuiyafetlerinin
degisiminde Hun yansimalar: ve Orta Asya halklarinin kiyafetlerindeki bazi
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izlerden bahsedilmistir. Kaftanlar, pantolonlar ve bashklari dikmislerdir
ancak bunlar tasarlayan terzi hakkinda hi¢ bilgi yoktur. Fakat Hun kadinin
maharetini, ve diinyasin1 yansitmaktadir. Bronz ve demir kemer tokalari,
kemikten dizilmis boncuklar ve bir bros tim bu sanat1 gelistiren, sekil veren
Hun ustasinin basarisini sergilemektedir.

Hunlarin Tarih Sahnesine Cikisi

Hunlar, M.O iki bin yilinda I¢ Mogolistan'in genis bozkirinda hiikiim
siirmiig, Turk tarihinin en basinda gelen boylar konfederasyonudur. Bu
hususta Prof.Dr.B.Ogel “Eski Tiirk tarihine Hunlar ile basliyoruz” diye
belirtmistir. (B.Ogel,2019:Giris) Hun tarihi genel olarak “barbar” ve
Mogolistanin  Kuzeyinde yasamis gocebeler olarak tanitilir. Hatta bazi
arastirmacilar eserlerinde, Hunlar hakkinda diinya medeniyetinde tine sahip
olmayan bir topluluk olarak bahseder. Sadece Tiirk ve Mogol halklarinin
onciileri olarak kabul ederler. (Findley,2005:21). Ashnda, Hunlar sadece
genel Tiirk tarihi icerisinde degil, Cin ve Avrupa tarihlerinin sayfalarinda da
biyiik yer almaktadir. Ayrica Hunlarin tarihi, kiltird ve inanglari ayn
basliklar altinda incelenmelidir. Bu incelemenin sonucunda ise sadece Tiirk-
Mogol onciileri olmalarindan ziyade, farkh lehgeleri konusan, renkli ve
zengin bir kiiltir ortaya cikar. Fakat hepsinin temel yolu Asya Hunlarina
cikmaktadir. (Hyun Jin Kim, 2016:28). Antik c¢agin eski medeniyetleri olan
Assurlular, Simerler ve Yunanlar diinya tarihinde biiytk onem arz
etmektedir. Hunlarin da derin bir tarihe ve Kkiltire sahip oldugunu
vurgulamak miimkiindiir.

Hunlarin varligi, Teoman (Teu-man) Han'in hiikkmettigi donemden 1200
yil oncesine dayanmaktadir. Hatta Hunlar:n atalar: olarak bilinen Hsia
hanedan:n Shun-wei ad:nda bir Hakan'dan bahsetmektedir. (B.Ogel 2019:14).
Unlii Cin tarihgisi Sema Cien (Sima Qian) Biiyiik Hun imparatorlugu'nun
kurucusu Yagbu Mete (Mou-tun) (slimi, M.O 86) ile benzer tarihlerde
kuruldugunu yazmistir. (B.Ogel,:58). Hun birliginin kurulmasinin ardindan
(M.0.318) Mete Hann liderliginde tarih sahnesine ¢iktilar. Hunlar bu déneme
kadar kimi zaman Sogd ve Yiichler gibi gocebe kavimlerin saldirisina
ugramis, kimi zaman dagilmis, kimi zaman da toplanmistir. Hun st sinifinda
¢ok sayida evlilik mevcut olmustur. Bu durumda Sanyid’nin ilk esi Ulu
Hatundan (Yen-shih) olan biiyiik oglu (t’sia-tse) Mete’nin veliaht olmasi
gerekmektedir (B.Ogel 2019:148). Fakat Teoaman han diger esinin israr ile
Mete’yi Yiiegilere rehin olarak gondermistir. Yieg, Sogd, Tunghu gibi boylar
bolgenin kuvvetleri olarak bilinmektedir. (B.Ogel, 2019:87). Teoman’in planina
gore Yiegilere ani bir saldinn dizenleyecek, boylece Mete’nin
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oldiriillmelerine sebep olacaktir. Mete ise orada bulunan muhafizlardan
kurtulup atiyla kagmistir. Hunlarin yanina geri gelmistir ve bu sebeple de
Teoman Han, oglunun bu cesaretini odiillendirmistir. Mete’nin hakimiyetine
10.000 ath birlik vermistir. (N.N.Kradin 2002:47).

Bu siyasi esitsizligin icinde bir sekilde rakiplerin o6niine gegmek
gerekmekteydi. Mete “islik ¢alan oklar ” yaparak bir darbe gergeklestirmistir.
Babasini, tivey annesi ve kardesini 6ldiirmiistiir. Mete, komsusu Cinlilerden
ordusunu geri almss, (daha 6nce burasi Cin'in baskisi altinda olup, Teoman
Han'in doneminde tamamen onlarin eline ge¢mistir), dogu gogebelerini
bozguna ugratmis, boylece tahti kazanmustir. (L.Gumilev 2018:111). Gittikge
10.000 Kkisilik birlikten 300.000 kisiye ulasan Hun Birligi dogmustur.
Mete’nin tarihi kisiliginden daha ¢ok olaganiistii hikayemsi (a high anecdotal
form) Kisiligi one ¢ikmaktadir. Fakat tarihin bu abartili satirlarinin aksine
B.Laufer, H.J.Kim,L.VV.Gumilev gibi bilim insanlari Mete’yi stratejist, ath
birliklerin egitim hocasi, reformcu olarak degerlendirmislerdir.

Ornegin L.V.Gumilev eserinde Mete igin ve Hunlarin tarihi hakkinda
su satirlara yer vermistir.

“Eger tim Hunlar Teoman han ve onun yanmmndaki yardimc:lar:
(yaslz) gibi eski diiszinceli olsalard: biz bu giin Hunlar hakk:nda higbir sey
bilemezdik. Oysa o dénemde gen¢ Hunlar kitlesinde yenilik¢i, dinamik ve
passiyonaristler (davaci/tutkulu) ortaya ¢zkmastir. Bu davacilarin arasinda en
onemlisi ise Mete’nin ta kendisiydi” (L.Gumilev,2018:112). Hun Birliginin
kurulmasimin en biiyiik sebebini, Yagbu’nun tutkulu bir vatansever ve
reformcu olmasina baglamaktadir.

Mete, Yagbu ilan edildikten sonra Tung-hu hitkiimdar: Mete’ye elgi
gondermis. I¢ kangikliklar ve Tung-hular ile arasinda bir savas cikarmak
maksadiyla Mete Han'dan isteklerde bulunmaya baslamis. Yeni liderligi
istlenen geng Mete, halkin sulh icinde yasamasini disiinerek, Tun-hu
hiikiimdarinin istediklerini yerine getirmistir. Sevdigi atim ve esini Tung-
hularin elgisine teslim etmistir. Fakat en son istegi, geng hakanm ¢ok
ofkelendirmistir. Savasin baslamasina sebep olmustur, “Toprak bir devletin
temelidir; toprak vermek, devleti teslim etmektir”.a:64). Toprak isteyen
diismanina bir miktar verilmesini isteyen adamlarin: da 6ldiirmiistiir.

Tung-hulart yenmis, hitkimdarini 6ldiirmiis ve mallarini da ganimet
olarak ele gegirmistir. Bu saldindan sonra Mete, Cin’e sefer diizenlenmistir.
Bu dénem Cin’de i¢ ¢ekismeler son bulmus, Han hanedan: ortaya ¢ikmis ve
imparator Kao-ti iilkeyi yonetmeye baslamistir. M.O 201-203 yillarinda
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Hunlarin yasadig:i topraklar genislemeye baslamistir. Cin’in sinirlarina
dayanan Hunlar ile Cin ordusu arasinda kuvvetli bir savas baslamigtir. Mete
Han kadim bozkir “vur kag¢” taktigini uygulamis ve Cin ordusuna ani bir
atak gerceklestirmistir. Yedi giin boyunca Han ordusu a¢ ve susuz kalmistir
ciinkii askerlere erzak tahsis edilmemistir. Unlii tarihgi Sima Cien Hun
ordusunun diizenini soyle ele almistir; “Syung-nu szvarileri bat: cenah:nda
bulunanlarin  tamam: beyaz, dogu cenahindakiler kirboz, kuzey
cenah:ndakiler karayagiz ve giiney cenah:ndakiler de al donlu atlara
binmislerdi.” (S.G.Kalayostorn: ve T.1.Sultanbekov b:65). Sonrasinda Mete Han
kusatmayi gevseterek Cin ordusunun kagmasini saglamistir.

Mete Han’in maksadi Cin’i ele gegirmek degildi. Bunun bir tstiinlik
savas1 oldugu vurgulanmustir. Nihayet Cin, baris ve evlilik anlasmas: ile M.O
197 yihinda Hunlarin dstiinlagiini kabul etmistir. Bu anlagma gelenek haline
gelmis ve yiizyillar boyunca devam etmistir. Mete Han M.O 176 yilinda vefat
etmistir ve yerine oglu Lao-Shang(Kiok) ge¢mistir. Devleti 34 yil yonetmis
ve onun doneminde Cin’in tekrar giiglenmesine izin verilmemistir. Yine de
Yiieclerin batrya gdgmesini saglamistir. Kiok, M.O 160 yihinda &lmiistiir ve
oglu Chun Ch’en Hunlarin hakan: olmustur. Bu tarihlerde Cin’de Wu-ti yeni
imparator olmus, 54 yil devletin basinda kalmis ve bolgeden Hunlari yok
etmek icin calismistir.(M.B.Celik ,ve T.Baykuzu,2018a:23-24). Hunlarin yasadiklar
yerler hakkinda bilgiler edinmistir. Ozellikle savas taktikleri onun i¢in nem
tasimigtir. Nihayet 30 yil siiren arastirmadan sonra Cin, bolgeden Hunlari
uzaklastirmay: basarmistir. Bu arada Hunlarin arasinda i¢ ¢atismalar devam
ederken ve bati-dogu Hunlar olarak ikiye bolinmislerdir. Bati gogebeler olan
Yiiegiler ve Hsien-pi gibi gruplar da Cin'in yaninda yer almistir. Bati’da olan
savasta M.O 36 yilinda Hun hakani Cici yenilgiye ugramis ve ailesi ile
beraber oldiiriilmistiir. Bu savastan sonra Hunlar bir daha toparlanamadiklari
icin dagilmiglardir. Kansu, ekonomi ve tarim agisindan énemli bir bolgeydi
ve bu ¢ift daireli verimli bolge, Cin’in hakimiyeti altina girmistir. Hun devleti
M.O 216 yilinda tamamen yikilmistir. Kuzey Cin ve Orta Asya’da giiciinii
kaybeden Hunlar daha sonra Dinyeper nehri civarina ve Aral goliniin
dogusundaki bozkirlara yayilmislardir (G.Gandarhoglu 2013:26). Boylece 350
yilindan itibaren kalabalik ve giiglii kitlelerden olusan Bati (Avrupa) Hun
Imparatorlugu, tarih sahnesinden c¢ikmustir. Daha sonra (M.O 420-557 yihnda)
Ak-Hun devleti (Eftalitler) olarak tarih sahnesinde yer almislardir. Kuzey

Hindistan ve Afganistan'da 557 yilina kadar bu bolgede hiikim siirmiglerdir.
(T.Baykuzu ve M.Celik, 2018 b:31).
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Hun adimin mensei; Hunlar Samanizm inancina mensup olduklari,
mavi gok ve giinesi kutsal kabul ettikleri i¢cin “Giin yada “Hun” séziinden
ortaya cikmustir. (H.Tekinoglu,2013 a:16). Yani Giin anlamini tasimaktadir.
Bunun disinda Romalilarda Hunni, Hintlilerde Huna diye adlandirmislardir
.(R.Grousset,2017:48). Cin kaynaklarinda yabanci kavimlerin adlari mevcuttur.
Ancak M.O V. yiizyildan onceki adlarin anlamina bakarak bir neticeye
varmak yanhs olur. Cou devletinin kuruldugu devirden yizyillar sonra
cevresinde olan yabancilarin baskisi artmistir. iste tam da bu dénemden sonra
daha belirgin sekilde kavim adlar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. Hungfu adinda
bir kavmin vergi verdigini ve Hun Hiugnu deyimin ash oldugunu kabul
edenlerde mevcuttur. Bu ad eski ¢aglarda Hungok seklinde soylenmistir.
Cince karsihigi, teslim olan bozkirlilar demektir. Bu deyimin benzerine, Kral
Mu’nun Seyahatleri eserinde rastlamak miimkiindiir. (B.Ogel, 2019:28).

Hun toplumu Mete Han'in yaptig: fetihlerden sonra birbirinden farkl
kabilelerle kaynasmis ve etkilesime ge¢mis, buyiik bir teba olusmustur. Bu
birligin dogusu hakkinda L.Sharovskaya “Hun birligi déneminin bir tir
Sovyetler Birligiydi” demistir. Mete, Han imparatorlugu’na gonderdigi (M.
176) mektupta; “Wu-sunlar, Hu-chiehleri ve civarinda bulunan yirmi alt:
devleti yonetim altina alip hepsini Hsiung-nu yaptim. Boylece tiim yay geren
halklar: tek bir aile olarak birlesti” demistir. Bu ifadenin, yukaridaki yorumu
desteklemekte oldugunu gormek miimkiindir. (H.Tekinoglu,2013 b:71). Hun
toplumunun basinda dort beylik gelmektedir, bu beylikler sikica birbirine
baghdir ve bu boyun erkekleri birbirinden kiz alabilmektedir. Cocuklar
babasinin soyuna mensup olmuslardir. Kiiciik yastan erkek ¢ocuklari,
buyidiiklerinde iyi asker olmanin zeminini hazirlamaya baslamiglardir. Kiz
cocuklarina da annelerinin yaminda dokumacilik, ev isleri ve zanaat
ogretilmistir. Kurganlardan ¢ikan hali ve kegeler bu durumun biyik bir
kanitidir. Ayrica Hun biiyiik sirileri diginda okiizler, develer ve ¢ok sayida
koyun da Hunlarin zenginliklerinin bir parg¢asi olmustur. Bugiinki ekonomik
hesaba gore Hunlar, iyi donemlerinde 19 bas hayvana sahiplerdi ve ¢okiis
doneminde ise 5-6 hayvanlari vardi.(Kalyastorm ve Sultanbekov,2018:68). Ayrica,
kece ve yiin ortiiler, yiin kumaslar ihrag etmekteydiler.

Cin’in kanunlari gibi Hunlar’in kanunlarn da karmasik degildir.
Oldukea kolay ve sozlii olarak belirtilen Hunlara has bir sistemleri olmustur.
Bu sisteme tore adi verilmis ve on giin siiren mahkemeleri olmustur. (A.v.
Davidova,1992 a.:230). Agir suglar dliimle cezalandirilmis, hirsizlik yapanin eger
varsa mal varligina el konulmustur. Zina 6limle sonuglanmis, tecaviiz agir
sug¢ sayilmis, bazen her iki tarafin uzlasmasu ile neticelendirilmistir. Giines ve
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Avya taparlarmis, yildizlarin durumuna gore tedbir alirlarmis. Besinci ayda
goge ve yere kurban kesip, biiyik bir bayram yapmiglardir. Sonbahar
geldiginde ormanlarin etrafinda dénmiisler veya aga¢ dallarindan nokta
isareti belirlemislerdir. Ayrica at yariglan tertip etmislerdir. (W.Eberhard,
1996:76). Her giin iki kez sabah ve aksam olmak {izere giinese ve aya tazim
ederlermis. Hunlar ahirete inanmaglar, tabutlari i¢ ve dis olarak iki katmandan
olugsmaktadir. Bu sekilde yapmalarinin sebebi ise obiir diinyada insanlarin
uistiyebileceklerine inanmalaridir. Kiirk ve kumaslara sarilir, hatta yaninda ati
ve kosum takimlari ile birlikte, yakin dostu, veya odaliklarindan birileri ile
gomilirlermis. Fakat yalmzca Hun asilleri  boyle gomilirmis.
(H.Tekinoglu,2013b:242). Genis topraklara sahip olan Hunlar bir¢ok kiiltiirii
icinde barindirmiglar.

Giyinmek I¢in Tekstil Materyalleri (Dokumalar)

Giyinmek, insan igin yemek ve igmek kadar snemlidir. Insan énceleri
korunmak amaciyla ortinmistiir. Asirlarin gegmesi, kiiltiirlerin gelismesi
sebebiyle her halkin kendine 6zgii giyim kusami da gelismistir. Tirklerin
onciileri olarak bilinen Hunlarin donemi ve yasadiklari cografyalar giyim
tslubunu gelistirmistir. Cagimizda oldugu gibi, Orta Asya giysileri ile Bati
veya Dogulu halklarinin kiyafetleri ayni degildir ve tarihimizin derinlerinde
de ayni durumu teskil etmistir. Prof.Dr.B.Ogel; “Bugiin oldugu gibi dzin de,
pamuk veya piring tarlasinda ¢alisanlarla, at dzerinde hayvan giiden Kigi
veya kavimlerin elbiseleri ayn: olmazd:” diye belirtmistir. (B.Ogel 1991:Giris).

Yiin

Giyinmek igin 6nce bir kumas, makas, igne ve marifetli insan elleri
gerekmektedir. Hun terzileri hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. Fakat
kurganlardan ¢ikan ilk atalarimizin elbiselerinin modeli usta bir terzilik
gerektirmektedir. Sadece bir dokumadan ibaret olmayan giysiler ve onlarin
renkleri, akillara bunlarin nasil tasarlandigi hakkinda sorular da
getirmektedir. Hunlar ipekteni yiinden ve deriden elbiseler giymislerdir. Hun
asillerininin kurganlarindan anlasildigi tizere muhtemelen her Hun ipek
giymemistir. Yiin gocebelerde ekonomi ve giysi icin son derece onemli
dokumalardan biridir. Soguk iklimden korunmalar: igin yiinden pantolonlar
ve kegeleri olmustur. Kege ve yiin, gocebelerin elde ettigi 6nemli ham
maddelerden biridir. W.Eberhard H’yung-nu, kavimlerden bahsederken
keceler ve yiin kumaslar, yin ortiler ihrag ettiklerini belirtmistir.
(W.Eberhard,1987:77). Orta Asya gocebe kavimleri yiin elde etmek igin deve,
koyun, dag kegisi gibi hayvanlar1 yetigtirmiglerdir. Giniimiizde bile deve
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yini ¢ok degerlidir. Zira zenginligi ve bereketi sembolize etmektedir.
Hunlar, yak okiizlerini beslemislerdir ve muhtemelen onun yiiniinden ve
kemiginden de yararlanmiglar. Fakat yiniiniin kullanildigina dair herhangi bir
kanit olmasa da ivolga bélgesinde kemikleri bulunmustur.

Bu da Hunlarin yak siristniin oldugunu gostermektedir.(S.Cirkin
2019:235). Hun kazilarinda yiinden yapilmig driinler mevcuttur. Her seyden
once sunu belirtmek gerekir ki koyun yiiniinii elde etmek i¢in Hunlar, tiyleri
keskin bir bigakla ya da makasla kesmislerdi. Koyunun derisini yiizeyinden
direkt koparmamuslardir (S.Rudenko 1962:23). Koyun yiinii en gesitli olandir ve
ozenle iglenmistir. Yiin ipliklerini kil tekerlekle dondiirerek ipler iizerinde
egirmislerdir. Yun iplikleri hangi amagla kullanilacagina bagh olarak ¢esitli
inceliklerdedir. Kalite bakimindan da farkhidir. Ornegin koyu kahve ve siyah
tonlarda sert, kalin iplikli olanlar hali ya da paspas yapimi i¢in kullaniimstir.
Giysiler icin ince tiyler tercih edilmistir. Yine de yiinii boyama teknigi
gelistirmislerdir.(N.Barkova ve N.Polosmak 2002:30). Rubia tinctorum olarak
bilinen kok boyas: bitkisinden kirmizi ve mor renkler elde etmislerdir. Yiin,
gintimiizde Tirk topluluklarinda 6nemini korumaktadir. Kogbasl desenleri
ile yapilmis coraplar ve bileklikler yaygin sekilde kullanilmaktadir.

Deri

Cin tarih yazzminda sik¢a Hunlarin hayvancihikla ugrastigindan
bahsedilmektedir. Fakat giysileri hakkinda ¢ok fazla bilgi mevcut degildir.
Sadece Qian-han-si’nin bir yerde kaftan tipi deriden dikilmis elbiseler giydigi
belirtilmistir. (S.Rudenko,1962 ;23)

Deriyi elde etmek gogebeler igin kolay islerden biri olmustur. Deri,
kumas gibi yumusak, islenmesi ve dikilmesi kolay esnek bir tabakaya
sahiptir. Aplike yapilmis deriden gizmeler, yelekler, kemerler, Tiurklerde ¢ok
eskiden beri mevcut olan ve gelisen islerden biridir. Aplik Fransizca kokenli
olsa da bu is, Hunlarda gorilmektedir. En basarili 6rnekleri; kurganlardan
cikan at eyeri ve ortii parcalandir. Ayrica deriyi ihrag etmek igin nasil bir
teknik izledikleri hakkinda kesin malumat ne yazik ki mevcut degildir. Kalin
deriden daha ¢ok sapka/caprak tiretimi icin ve sert deriler daha uzun siireli

dayanikl oldugu i¢in at kosumu takimlarindaki kemerlerini de yapmuslardir.
(S.Rudenko,1962:206) .

Kiirk

Kiirk’in seriiveni tarih 6ncesine dayanmakta ve insanlari soguktan
korunmak igin yaban hayvanlarin postundan yapilmaktadir. Kiirk, kokeni
belli olmayan bir iriindiir. Tirk tarihinde de olduk¢a eski donemlere
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dayanmaktadir. Tirkge’de islenmis ve islenmemis hayvan tiyii olarak
soylenmektedir. (F.Karaca 2002:568). ipek Yolu’nun eski adi da esas mal kiirk
oldugundan dolayi, “Kiirk Yolu” olmustur. Kirk ticari, mal olmaktan ziyade
liiksii sembolize etmistir. Kiirk, Hun toplumunda yaygin maddelerden biridir.
Geyik, samur, sincap gibi tiyleri giizel ve ince olan hayvanlarin postundan
uretilmigtir. Giysilerin yakalarina kiirk dikip pelerin gibi kullanmiglardir.

ipek

“Anlag:imaz kokenlerin ince dokusu olarak goze ¢arpiyordu, harika
gorinimii ile kutsal ozellige sahiptir” (L.Barkova,2005:30)

Ipek, tarihte var oldugu giinden beri ticaretin paha bicilmez iiriinlerden
biri olmustur. Narin ve yumusak dokusu ile insan viicudunu orten
vazgecilmez bir kumastir, ayrica statii ve liksii sembolize etmektedir. Var
oldugu giinden beri efsanevi, tarihi olaylarda ve hatta islam dininde bile
adindan bahsedilmektedir. Cekiciligi sebebiyle ugruna kan dokiilmistiir.
Ayrica, rusvet ve ekonomik konularda, bir figir olarak karsimiza
cikmaktadir. Yiin ve deri bir hayvandan iretilirken ipek bir bdocegin
kozasindan olusmaktadir. Belki onu bu kadar degerli yapan bocekten tiiremis
olmasidir. Yapimi oldukg¢a zordur. Bu bocekler dut agaci yapraklarindan
beslenmektedir. Tirki dillerde farkli lehgelerde “yipek,” “jipek,” “cipik”
gibi telaffuz edilmektedir ve “Ip” kokiinden tiiremistir. (N.Bozkurt 2000:369).
Farsca Sere, Cince Si, Latince, Ser(icum) olarak kullaniimaktadir.

Bilim insanlarinin verdigi bilgilere gore ipergin ¢ikis yeri Cin’dir ve
M.O 11l yiizyila dayanmaktadir. Cinliler, asirlar gectikge ipegin mucitleri
olarak kendilerini gormektedirler. Ancak yaban ipegin kullanimi, Cinlilerden
daha once tekstil iiriinlerinde gerceklesmistir. Ornegin; Pazirik diinyasinin 1
Ak-Alah 3 kurganinda bir kadina ait gomlek kesfedilmistir. Gomlegin
iizerinde, on kisminda yaban ipekten (“tussar” Hindistan’da altin sarisi
renginde olan yaban ipek) yapilmis seritler vardir. Bu ham ipegin olas: bir
durumda kokeni Hindistan (ve mese agaci ipekbocegi) ile baglantilidir.
Giiniimiizde Assam bolgesindede kadinlar ilkel dokuma tezgahlarinda sar
kaba iplik tizerinde gerilmis bir demet bambu ile 6rmektedirler. ( L.L Bakova
and N.V.Polosmak ,2005 b) L. Lesnigenko’ya gore yaban ipegin ¢ikist Cin’den
degildir ¢tnkii, Ak- Alah 3 Kurganindaki kadin igin yapilmis gémlekte
kullanilan ipek yaklasik 130 cm genisligindedir, antik Cin’de ise ipek
dokumasinda genisligi 50 cm’yi gegmemektedir ve bu arkeolojik bulgunun
o6nemli bir kanit oldugu belirtilmistir. Sadece Cin’de Tang hanedan:
doneminde ipegin 6lgiimii veya genislemesi dokuma tezgahlarinin yapimiyla
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degisime neden olmustur. ipegin tarihcesi ve ipek béceginin evcillestirilmesi,
hakkinda kesin bilgi yoktur. Ama Cin mitolojik kaynaklarinda genis yere
sahiptir.

Hun déneminde de Ipek anemli bir rol oynamstir. Sert iklimin zorlu
sartlarinda ¢adirda yasayan Hunlar igin yumusak dokulu ipegin kullanimi ve
ona olan ihtiras, son derece dogal bir durumdur. Cin ve Hun imparatorlugu
arasinda kimi zaman anlasmak igin verilen degerli mallarin arasinda
goriilmektedir. Mesela Imparator Kao-ti sinirlarimi korumak igin Hunlarla
savasa girmistir. Bu savasta (M.O 177) Cin yenilgiye ugramas, giinlerce siiren
savas ancak baris ve diniirliik yoluyla ¢oziilmistiir. Anlagmaya gore evlilik
gergeklesecek ve vergi, her yil yenilenecek sarti ile 6denecekti. Mete Han’a,
zengin mallarin arasinda on parca islemeli ipek, agik renkte agir ipek, kirk
parca yesil ipek ve saf ipekten yapilmis elbise génderilmistir. Bunlarin yam
sira, diger devlet adamlarindan da cesitli ipek giysiler gonderilmistir. Giiney
Hunlarin basinda olan Ho-Han-ye, Cin’in baskentine gelmis ve onun onuruna
bir téren diizenlenmistir. Onun doénisiinde altin ve hediyelerle birlikte 77
elbise, 8.000 ¢esit ipek mamiilii verilmistir. (i.Carpicioglu ve H.Besirli,2015:353).
Antik cagin bu kiymetli iriinii bazen de takas edilmektedir. Hun
Imparatorlugu’ndan Cin’e, iinlii atlar verilmis ve karsihginda ipek alinmastir.
Ipek o zamanda yerlesik halk i¢in ne kadar degerliyse gocebe hayat icin de
aymt sekilde degerliydi. Siirekli yiin ve sert deriden yapilmis giysiler giyen
Hunlar igin bir kurtulus olmustur (Ot Russi do Rossii, 2018:24). Ciinkii yazin
yiin izerinde bir takim bocekler olmakta, bozkirda yasayan gocebelerin temel
malzemesi koyun ve yaban hayvanlardan olugmakta ve ince kumaslari
olmadigi ve ipegin yapimi zor oldugu igin bozkirin sartlari elverigli
olmamistir. Bunun disinda Hunlar ile imparator Wen-ti simr pazarlarn
kurmustur. Bu sirada Mete Han’in oglu ve varisi olan Ki-ok’a, Han
Hanedanindan bir gelin ile evlilik gerceklestirmistir. Gelin ile birlikte Chung-
hang Yiieh adinda bir konfigyanist gelmistir. Sonradan Yiieh Hunlara
siginmustir ve Hun kabile reislerini Cin mallarinin ¢ekiciligi hakkinda bilgi
vermis ve bu durum onlarn dlimiine sebep olacagim da vurgulamstir.
Gogebeler igin deri ve yiniin ipekten daha faydali oldugunu, savasei
cesaretini  kaybettirecegini dile getirmistir. (P.Golden, 2018:54-55). Ipegin
gogebelerin giyimleri tizerinden biyiik bir etki ile ticari bir irin olarak
yayginlasmasina da sebep olmustur. Bu hizla Cin ipegi iin kazanms olarak,
Roma’ya kadar uzanmastir.

Aynica siyasi gici de simgelemistir; “Metrelerce kiymetli ipege
biiriinmaig olmak, Sanyun zin kendi statiisii hakkinda vurgu yapryor olmas: ve
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etrafindakileri odiillendirilmesinin degerli yontemlerinden
biriydi~.(P.Frenkopan, 2018:11). Bu satirlar ipegin degerini gozler oniine
sermektedir. Yukarida bahsedilen barigin bedeli agir olmustur. Son
donemlerde bazi Hun kabile liderleri, ipege ve Cin mallarina olan zaaflarin
saklayamamigs ve hakanin karsisinda bu durumu dile getirmekten
cekinmemiglerdir. Bu durum Hunlarin zayiflamasimin  6nde gelen
sebeplerinden biri olmustur. Ashnda Cin, bu taktik sayesinde Hunlarin
izerinde dstinlik kurmustur. Bundan sonra her sene yenilenen liikks harag
sisteminden kurtulmus, basarili ve kendinden emin adimlarla “Ipek Yolu”nun
hakimiyetini de ellerine almislardir.

Siis takisi nesneleri igin kullamlan énemli metaller: Bronz ve
Demir, hatta Kemik.

“Kemige sekil vermek ve onu kesmek muhtemelen bir Hun ev yapim:
zanaatzydz (A.Davydova, 1996 b:231).

Hunlar kemik kullanmay1 ve ona farkli sekiller vermeyi muazzam bir
bicimde zanaat haline getirmislerdir. Hayvanci bir toplum oldugundan
hayvanin etinden, yiiniinden, derisinden ve kemiginden yararlanarak hayat
sartlarin1 kolaylastirmaya calismislardir. Hayvanin kemiginden, boynuzundan
yararlanmiglardir. Kemik kullaniminin esas gosterecegimiz misal, Mete
Han'in “ishk calan oklari”dir. Bu oklarin 1slik ¢almas: ya da vizildamasi
kemik halkalar1 yoluyla meydana gelmektedir. D.T. Griznevi¢ 1896 yilinda
Rusya Federasyonun Buryatia bolgesinde kazilar yapmugtir. Hun
doneminden kalan ivolga kasabasinda kemikten yapilmis bazi siis esyalarina
rastlanmaktadir.

Bronz

Bronz, Hunlarin yasadigi cografyada ve arkeolojik kalintilarin
neredeyse her birinde karsilasan elementlerden biridir. Bronzdan yapilmis
kemer tokalar ve bilezikler Hun Bronz sanatinin birer &rnekleridir. Ic
Mogolistan Tien-shan Daglari’nda, Kansu ve Ordos bdélgelerinde yasayan
gogebelerin arasinda oldukga yaygin bir element olmustur. Ozellikle Hunlara
atfedilen Ordos bolgesi daha da 6nemli bir bolgedir. (N.Di’Cosmo, 2004:11).
Bronzun yaygin kullanilmasi, daha sonra literatiirde “Ordos Bronzu” olarak
yer almistir. Cok sayida kemer tokasi, bigak, hancer ve zirh kesfedilmistir.
Bronzdan yapilmis ve iizerine Hayvan motifleri olan Hun-Iskit eserlerinin
izlerine daha sonra, Tastik, Karasuk ve Tagar Kkiiltirlerinde de
rastlanmaktadir. ince kivrimh, geometrik sekliyle Cin sanatinin etkisini de
almistir. Hatta Cin’de “Ordos Daggers” olarak bilinmektedir (S.Cirkin,2019b:78).
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Hunlarin yapmis oldugu bu muazzam sanat, onlara 6zgii bagimsizhg: teskil
etmektedir. Diger cagdas halklarinin sanat cizgisinde gittikge gelistiren ve
genisleten bir rol almistir. Tastik kemerinin {izerindeki desenler Hun
yansimalarindan ibarettir.  Ozellikle Derestuy kurgam biiyiik énem
tasimaktadir. Sayisiz eser biwrakmiglardir ve kurganlarin yagmalanmasi
sonucu eksik kalmis olsa da diinya medeniyetinde in kazanmis bir
pozisyondadir.

Demir

Demiri islemek ve demire sekil vermek, Tiirk toplumunun antik ¢ag
mesleklerinden biridir. Ayrica Tiirk mitolojisinde demir ve demirci konusu
genis yer kapsamaktadir. Turkler’in - yasadigi  cografyalar olan
Maveraiinnehir, Altay Sayan, Giiney Sibirya, Yenisey, Dogu Tiirkistan
metalurjinin gelistigi bolgelerdir. Altay bolgesi, ¢aglar boyu demire zengin
alanlardan biri olmustur. Demir madeninin kullanimi, Tirk medeniyeti
disginda diinya medeniyetine de Kkatkida bulunmustur. Yiiksek harp
sanayisinin gelismesi, demirin islenmesinin en biyiik sebebi olmustur.
Egemen olduklar: topraklarda demir madeni olmas: Tirkler icin ayricalik
olmustur. (S.Gémeg, 2012:131). Hunlar arasinda muazzam demir ustalarinin
oldugu bilinmektedir. Arkeolojide bu ustaligin ve demirden yararlanmanin
bir siirii 6rnegi vardir. Yasadiklari Ordos, Kéymen ve Altay’da maden
yataklar1 zengin bolgelerdir. Bu da demirin gelismesine, silah yapiminda
kullanilmasina ve hatta ticari iiriin haline gelmesine yol agmistir. Ozellikle
Hunlar, ¢esitli maden siis esyalar: yapmislardir. ilmova Ulan Ude, Derestuy
kazilarinda bunu gozler oniine sermektedir. Demirin iglenmesi konusunda
oldukca gelismis bir teknoloji kullanmiglardir. Ok, yay, diger hayatin
geregleri diginda kemer tokalarinin ayri bir yeri vardir. Bu kemer tokalar: da
birer sanat eseridir.

Askeri Elbiseler ve Cikoy Nehri Siivarisi

Tim Turki topluluklar igin askerlik kutsal bir meslek olarak
goralmigtiir. Giinimiizde Turk askerine “Mehmetgik” mertebesi layik
goriilmektedir. Hunlar, muhtelif ordulara sahip olmuslardir ve boylesine
giiglii ordularin kendine 6zgi giysileri olmustur. At binmeyi kolaylastiran ve
yakin mesafeden savasmaya uygun giysiler giymislerdir. O donemde Cin’de
uzun entariler, ayakkabilar giyilmektedir. Genelde bir Hun askeri, viicudunu
kiirk veya deriden yapilmis giysilerle korumustur. Bazen demir ve bronz
tokali kemerler, bilezikler ve kege astarli demir tozluklar gibi koruyucu
detaylarla kombine etmislerdir (Yu.S.Hudyakov, 1986:39). W.Eberhard H’Yung-
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Nu kavimlerinden bahsederken agactan yapilmis. kalkanlart ve deriden
zirhlart oldugunu aktarmigtir. Elbise tizerinden korunmak amact ile giyilen,
maden islenmesinin gelismesi ile madeni zirhlarin ¢esitliligi artmgtir.
Oncesinde agac kabuklarindan ve deriden yapilmis oldugu ileri
stirilmektedir. Eski Tirkgede “yarik”, Ortagag Avrupasinda ‘“armour”,
Latince “lorica” olarak telaffuz edilmektedir (A.Usta,2013:394). Hunlar, demiri
isleyerek ve keserek cesitli sekiller vermislerdir. Usta olduklarini Derestuy ve
Egin-Gol mezarlarindan ¢ikan at kosumlari ve kemerlerde gormek
miimkiindiir. Orme metal zirhlar, Hunlar tarafindan kullamlmaya baslanmas
ve Bati Hunlar ile beraber Orta Asya, Orta Avrupa'ya kadar uzanmistir
(T.Cruhlu 2013:C.44,394). Berel kurganinda bir zirh kesfedilmistir, onun tizerinde
kullanilan demir levhalar deliklerle birleserek bir kosede gergevelenmektedir.
Zirh gomlekler, tizerlerindeki levhalarin sekli, boyu, sayisi ve sikigtirmak igin
kullanilan delik sayisindan dolay: fark gostermektedirler. Uzerlerinde yatay
dizilmis levhalardan ibaret olup koruyucu bolge duzeylerinden
cercevelenmis bu tarz zirh gomlekler, birinci bin yilin ikinci yarisina ait olan,
Yukar1 Obi bélgesinde de bulunmustur. (Yu.S.Hudyakov,2002:C.111,844). Bu zirh
gomleklerin Hun donemine ait oldugu diisiiniilmektedir. Yine de Trans-
Baykalya ve Kuzey Mogolistan kazilarinda, i¢i kumasla kaplanmis zirhlar
cikmustir.

Cikoy Nehri Stvarisi; Rusya'’nin Buryat Cumhuriyetine bagh Kyahta
sehrinin 35 km dogusunda yer alan Duren kéyiindeki Cikoy Nehrinin sol
kiyisinda bulunmustur. Bu bolge oldukga zengin ve verimli topraklara sahip
ve balikgihk, hayvancihk, tarim igin elveriglidir. Bu bdolgedeki anit
mezarlarini XX. asrin basinda bir yerel tarihgi tarafindan baslatilmig sonraki
zamanlarda Kyahta Miize miidiirii P.S.Mihno tarafindan devam ettirilmistir.
Basarili ¢alismalar1 neticesinde bir ¢ok Bronz nesne kesfetmistir. Bu
buluntularin arasinda bir siivari figiiri dikkat c¢ekmektedir (S.Minyayevve
A.Davidova,2008.5.35). Bronzdan yapilmis bu heykelcik, 4.4x 3.7 cm olgiiye
sahiptir. At tlizerinde saga donmiis bir sekilde oturan siivarinin tizerindeki
giysiler, Hun giyimini gostermektedir. Yakal bir kaftan ya da bir ceket
giymistir ve dekorlu bir kemer takmistir. Ayaginda kiirkle siislenmis seritleri
olan gizmeler vardir ve ¢izmenin koncu hafifce kivrilmistir. Ayrica biyikhdir

ve omuzlarina kadar uzanan saglari resmen goze carpmaktadir. (S.Minyayev ve
A.Davidova,2018:111)

Cin’de Elbise Reformu ya da Hun Modasi

Moda, bazi1 zamanlar bir icat olmaktan ¢ikar ve bir taklide doniisiir.
Bu yiizden modern ¢agda bile dis goriinim ve tiiketim, amaglardan dogan
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ihtiyaglara gore moday: taklit eder. Ancak eski ¢agda Cin Devleti’nin tedbir
amach Hun modasint taklit ettigine tarih tamkhk etmektedir. Cin’in
kuzeyindeki Cao devletinin krah Wu Ling, sadece Cin Han ve Yen (gigli
Cin devletlerinden)’den gelecek olan tehlikelere kars: degil, bir diger tehlike
arz eden Hun boliklerine kars: da tedbir almalydi. Bu tedbirin sonucunda,
Cin Devleti’'nde Hun giysileri giyilmeye baslamigtir. Cao sarayinda bir
toplant: diizenlenmistir ve uzun tartismalar sonucunda su kararlar verilmistir;
Hunlar gibi savagmak ve onlar gibi kusanmak. (B.0gel:33).Silah reformu ile
elbise reformu da gergeklestirilmistir. Bunun disinda Cin’in bazi gelenekleri
de degismistir. Tim bu konular Cin tarih yaziminin kayitlarina gegmistir. Bu
reform hakkinda tnli Cin bilgini Wang-Kuo Wei’nin, “Hun Elbiseleri”
hakkinda bir arastirma adli yazist mevcuttur. Hun giyim kusami kiiltiirii
acisindan oldukea degerli ¢alismadir. Bu eseri, Pelliot ve O.Franke degerli ve
heyecanlandirict bir aragtirma olarak dile getirmislerdir. Cin’in kuzeyinde
giyilmeye baglanmis ve yizyillar boyunca devam etmistir. Baska bolgelerde
oncelikle askerler Hunlar gibi giyinmeye baslamislardir ve daha sonraki
donemlerde halk da bunu benimsemistir (Biiyiik Hunimparatorlugu:2019,5.46). Bu
aliskanliklar sonuncunda uzun entari elbiselerin yerini ceket veya kaftanlar
almistir. Bellerine kemer takma aliskanhklar: ortaya ¢ikmis ve pantolonlar
giymislerdir.

Bu degisimler 6nceki zamanda Cin’de mevcut degildi. Ata binmenin
kolaylastirilmas: i¢in Kuzeyden vyiizlerce pantolonla birlikte kasketler
getirilmistir. (W.Eberhard,1987:52). Bu dénem kuzeyde agirlikh olarak Hunlar ve
diger gogebeler yasamaktaydi. Biiyiik ihtimal Hunlar pantolon ihrag
etmislerdir. Ayakkabi yerine yumusak deri ¢cizmeler giymeye baslamislardir.
Yine de M.O IV yiizyila ait yazilmis “Savasei Devletlerin Tarihi” eserinde de
giyim kusam reformu hakkinda bilgiler yer almaktadir. Hun elbiselerini ve
Hun ordu donammnt benimsemislerdir. Kuzey ve Bati Siivari birlikleri
olusumunda en ¢ok elbiseleri degisime ugramistir (Biiyik Hun imparatorlugu
Tarihi, 2019.47). Elbise Reformu konusunu batili aragtirmaci D.Groot, Cinliler
Hun elbiseleri giyerek onlari idare altina almay1 kolaylastirmak ve Hunlarin
kalbini kazanmak makasadiyla gerceklestirdiklerini belirtmigtir. Ancak boyle
bir diisiince sadece bir anlamsizlik ifade etmektedir.

Tiirk Kaftaninin Seriiveni

Kaftan denince mutlaka Osmanli padisahlarimin gorkemli, uzun
desenli st giysileri akla gelmektedir. Kaftan en eski Tiirk giysisi olarak
karsimiza gikmaktadir. Tirk kostimiiniin genetigi ve ge¢misi, Hun dénemine
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dayanmaktadir. Hunlara ait Noin-Ula kurganlarindan ¢ikan ii¢ Kkaftan, bu
gecmisin en degerli kaynagidir. izleri, giiniimiize kadar gelmektedir. Bunun
disinda Gok Tiirk (Kok-Tirk) donemi ve Osmanlh donemi kaftanlarinda bile
bazi izlerine rastlamak miimkiindiir.

Kaftan soziiniin kokeni Farsga’dir. Her ne kadar Fars¢a’dan almis
olsa da Tiirk kostimiiniin vazgecilmez ana pargasidir. Orta Asya’da yaygin
giyilen don (ton) ve (kemzol) (kadinlarin tercih ettigi cepli ve yakal: kaftan tiirii, baz1 Tiirk
lehelerinde boyle telaffuz edilir) giinlik tst giysilerdir. Kaftan hem kadin hem
erkek tist giysisidir. Uzun kollu bazen yarim kollu, dizlere kadar uzanan, dik,
devrik yakali, kimi zaman nakish olarak dikilen bir st giysidir. Destan ve
kutsal kitaplarda kaftan figiirii yer almistir. Dede Korkut ve Ahit’te, Hz. Eyiip
kissasinda bile yer almaktadir. Eski Ahit’te Tanri tarafindan Adem ve
Havva’ya deriden bir kaftan giydirmistir.(M.S.Kiigiikkase1,2006:706). Kaftan,
Cagatay lehcesinde “kaptan” seklinde telaffuz edilir. Bu yiizden de Ahmet
Vefik Pasa, kaftanin kokeninin Tirkge oldugunu vurgulamistir. Kaftan,
fran’da ici pamukla kaplanarak dikilen bir savas giysisi olmustur. Fakat Asim
Efendi’nin malumatlarina gore, bugin Anadolu’da giyilen “gukal” adi
verilen bir kaftanin karsiligidir (B.,B.Ogel1991 a:4). Tiirkiye Cumhuriyeti’nde
genelde kaftan olarak bilinir, Orta Asya Tiirk halklari daha ¢ok don/ton,
capit, kemzol soylenir. Kaftan keten,kadife, ipek, atlas gibi ¢cok degerli
kumaslardan yapilmis ve zamanin degismesine ragmen hala daha digiinlerin
vazgecilmez kostimlerinden biridir. Korkut Ata destaninda kaftanin, ozel
giinler i¢in dikilmis oldugu hakkinda bilgiler verilir..(B.Ogel,b991:6). Diigiinde,
damat ve gelinin kirmiz1 kaftan giydigine dair satirlar yer alir.

Onemle belirtmek gerekir ki Eski Tiirkler oliilerini, kiyafetleri ile
birlikte defnetmiglerdir. Bunun yan: sira atlart ile gomiildiikleri de
bilinmektedir. Bu gelenegin yerine getirilmesi kuskusuz élen insanin ruhunun
bir hazinesi olmas1 ve &teki diinya disiincesinin olmasidir. Gomii yerine
getirilirken 6len insan1 ailesinden en yakini giydirmekteydi. Daha sonra defin
yerine onun bindigi at ile getirilir ve sonra da bu at onunla birlikte
gomilmekteydi.  (G.V.Kubarev,2005a:41).  Pazirikiltiriinin  etkisi, Hun
doneminine yansimigtir ve bu déneme ait Hunlarin giyim kusam ve taki
kiiltiirine 151k tutmaktadir. Noin-Ula kurganindan cikan kiyafetler, dikkatli
bir sekilde incelenmislerdir ve daha &zel bir yere sahiplerdir. Ciinki diger
Hun kurganlarindan tekstil iriinlerine rastlanmamaktadir. Tiirk kostiimiiniin
genetigi bariz bir sekilde Hun dénemine dayanmaktadir. Ust giysilerin igine
ince kege ile kaplanmis olarak isinmak amaciyla kaftanlar dikilmistir.
Altay’da Ust Edigen bolgesinde M.O I-11 yiizyillarina ait bir kadin mezar:
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bulunmustur. Mezardan ¢ikarilmis bu kaftan, cift tarafli olup tamamen
ipekten yapilmistir. Kaftan, Tirk modasin yansitmaktadir. Ciinkii olgii ve
karakteristik ozellikleri benzerlikler tasimaktadir; dar kollari, sol tarafa
kapanarak sag tiste gelmesi, yakasinin diiz olmasi, mansetleri olmamas: ve
dizlere kadar uzanmasi bu benzerliklere 6rnek olarak verilebilir. Ayni
zamanda bu ozellikte olan kaftan muhtemelen M.O 1I-IV yiizyillarda da
kullanilmigtir. Dogu Tiirkistan’da kesfedilmis bir ¢ok kaftanin bu ozellikte
oldugu goriilmektedir. Bu yuvarlak yakal: kaftanlar olduk¢a yaygindur.
Kesfedilmis kaftanlar, cogu zaman arastirmacilar arasinda tartismalara neden
olmustur. N.V.Knaur ve A.ierusalimskaya i¢in Sarmat ve Parfiya kaftanlar
oldugu iddialarinda  bulunmuglardir.  Fakat kaftanlarin  detaylar
incelendiginde, Sarmat ve Parfiya kokenli olmalarnt ikna edici
goriinmemektedir. (G.Kubarev 2005 b:44).

Arkeolojik ve bazi gorsel kaynaklarda gozlemlenen Kkaftanlar,
kokenlerinin Orta Asya’ya dayanmakta oldugunu kanitlamaktadir. Bozkir
kiltiiriiniin kostiimlerinin kokleri yine de tatmin etmeyen sorular ve itirazh
sonuglar dogurmaktadir. Fakat eski Tirk ve bozkir kiyafetlerinin genetigi
Hun doénemiyle baglantilidir. S.Rudenko cahsmalarinda iskit kostimlerinin
Hun kostiimleri ile arasinda goze ¢arpacak bir farklilik oldugunu belirtmistir
(S.Rudenko 1953 a:104 quoted G.V.Kubarev 2005 b:45). Kaftanin, zamanin gegmesi ve
kaftanlarin gelismesi ile bir Tirk giysisi olmaktan ¢ikmis bir ¢ok topluluklar
(Macaristan, iran, Hindistan ve Bizans dahil) tarafindan benimsenmis ya da
odiing alinmis olmasi da miimkiindiir.

Noin-Ula Daglari, deniz seviyesinden yiiksek oldugundan
kurganlardaki arkeolojik buluntular iyi muhafaza edilmistir. Dikkat ¢ekici ve
ilging olan bu nesneler son derece sanatsal eserlerdir. Eserlere bakildiginda
bir Hun ustasinin inanilmaz mahareti ve i¢ diinyas1 goriilmektedir. Kaftan,
salvar ve sapka gibi tekstil iiriinlerinin tizerinde kullanilan desenler ve onlarin
renkleri hem sanatim hem de yasam oykiisiinii gostermektedir. Hunlarin
tarihi Cin yazih tarihinden o6grenilmektedir. Ancak giyim kusam kiiltiiri
hakkinda pek c¢ok yaziya rastlanmamaktadir. Tsian-han-shu XVI-XVII
asirlara ait eserinde sadece ¢ok az bir yerde at sistiinde Hunlari tasvir etmistir.
S.Rudenko bu tasvirden yola ¢ikarak Hunlarin giyim kusamini inceledigini
belirtmistir (Kultura Hunov i Noinulinkiye Kurgani, 1962). Bunun disinda
yazili olarak Mete Han’a, ipeklerin disinda Cin Imparatoru tarafindan
giyilmis bir kaftanin gonderildiginden bahsedilmektedir. Noin-Ula’da 6
kurgandan ti¢ tane kaftan kesfedilmis ve incelenmistir.
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Kaftan |; toprak rengindedir fakat eskiden kirmizi renkte oldugu
bilinmektedir. Saf ipekten, uzun kollar1 olan, yakas: sade, onden sola
kapatilan ve olduke¢a hafif bir kaftandir. Boy: (uzunluk 1.71 cm) genislik: (eni
1.94 cm) olgiilerinde dikilmistir. Kaftamin her iki yamindan yirtmaglar,
kollarinin u¢ kisminda Samur kiirkiinden siislenerek tasarlanmis. Yakanin
kenarlar1 ve omuz kisminin dikisleri olan detayin tizerinde kiirk seritleri yer
almaktadir. Bu genis bigimde siis gorevindeki kiirkler, kahve ve bej
rengindedir. Bu el isi yin ipliklerle dikilmistir. (Rudenko,19 a:37)

Kaftan Il; Bu kaftanin tasarim: incelendiginde digerinden daha kolay
yapildig1 goézlemlenmektedir. Ipek kumasindan dikilmistir ve ici hafif
(kapitone) kegeden kaplama yapilmistir. Bu kaftanda sicak tutmas igin astar
yerine kece kullanilmistir. Yakanin alt kismindan baslayarak etek uglarina
kadar ve yandan 10 cm genisliginde ipek kumas ile kegenin tizerinden
kaplanarak dikilmistir. Kaftanin diger yam ise acik kalmisti.S.Rudenko,
1962h:38. Kaftanin sag tarafi agikta kalmistir, bu da dikiminin bitmedigine
isaret ediyor olabilir. S.A Kandratev’e gore bu kaftan icin tam dort kat kege
kullanilmastir. Ozellikle ince ve yumusak olan kegeler kullanilmistir, kilim ve
diger gerecler i¢in de oldukga sert ve koyu renkli kegeler kullanilmastir.

Kaftan Ill; Noin-Ula kurgaminin en ilging tekstil trinii olarak
ozelligini  korumaktadir. Bu kaftan icin kullanmilmis malzemeler diger
kaftanlarla aym olsa da onu gekici kilan tasarimidir. Ayrica biitiin degil
parcalar halinde bu kaftan: toparlamak oldukea zor bir is olmustur. Trapez
(yamuk) yapida bir kanat figiiriinde, omuzlar1 kapatan bir ist giysidir. Aym
zamanda kaftanin iizerinden belki bir yaka gorevini de olmus olabilir. Tsi-
han-shu’nun eserinde verdigi resme bakildiginda ince bir gukal ya da kaftanin
uizerinden giyilmistir. Bu kaftanin bir tarafi kege ile dikilmis, diger tarafi ise
saf ipekten yapilmistir. Bu yamuk yapidaki st giysi i1sinmak amaciyla
yapilmig.  Kaftamn  dig  yiizeyi Samur  kirki  ile  kaplanarak
dikilmistir.(S.Rudenko,1962:39).

Goktiirk ve Tiirkmen kaftanlarindaki (Donlarindaki) izleri

Bu muazzam Kaftanlar1 daha sonraki Tiirk topluluklarinin kaftanlart
ile kiyaslamak gerekirse, Hunlarin devami olan Gok-Tirklerin (Kok-Tiirk)
heykellerindeki kostiimler ile Noin-Ula kaftanlari benzerlik tagimaktadir.
Goktiirk devleti, 542 senesinde “Tirk™ ad ile tarih sahnesine ¢ikmustir. Gk
Tiirkler, VI yiizyihn ortalarinda Orhun Nehrinin batisinda Kutsal Otiiken’de
Bumin Kagan ve kardesi Istemi kagan tarafindan kurulmustur (A Tasagl2018
a18). Mensei bakimindan bircok efsanelerde karisik bilgilerle
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karsilasmaktayiz. Kaynaklar topluca incelendiginde, ilk biyiik 6zelliklerinin
Hunlarin devam: olmalar: bir siiphe gotiirmemektedir.(B.Ogel 2018 b:20) Orhun
Anitlarini, ve balballari inga ederek, tarih yazan Tiirkler olarak, tarih yapan
Tirkler olgusunu degistirmislerdir ve kendi izlerini birakmiglardir. Anitlarda
devlet yonetim sekilleri, savaslari ve miicadeleleri, efsaneleri, dinleri,
yeryiiziinde varoluslar1 hakkinda, yazilar birakmiglardir. Béylesine giiglii bir
devlet, muazzam bir kiiltiire sahip olmustur. Dikilmis heykeller ve kaya
resimleri ise onlarin nasil giyindikleri hakkinda bilgi veren en degerli
kaynaklardir. Bozkirin modasint Hunlarda alarak ve gelistirerek devam
ettirmislerdir. Gok-Tiirklere ait gelisen sanat ve kiiltiir, Orta Asya i¢in biiyiik
onem arz etmistir. (N.Ertiirk,2018:15-16).

Goktiirk heykellerin kesfi, beraberinde tartismalara sebep olmustur. D.
Grag uzun siire, bu heykellerin Gok Tiirklere ait olmadigin ileri sirmistiir.
Diger yandan L.A. Yewtuhova, L.P. Patopov ve L.R. Kizlasov gibi Tiirkoloji
arastirmacilari, bu heykellerin Goktirk aristokratlarina ait oldugu yoniinde
iddialarda bulunmuslardir.(E.Yiicel, 2000 a:62). Ayn1 zamanda G.V. Kubarev ise
giyinme usuliiniin kesinlikle Tirk modeli oldugunu belirtmistir. Bilge
Kagan’in ve Tonyukuk’un heykellerine bakilinca bir elinde kus yada bir kap
tutmakta, diger eli ise kusaginda heykeller yapilmistir. Bu karmasik
kombinin ana pargas: olarak kaftan goze ¢arpmakadir (G.V.Kubarev, 2005:32-34).
Daha sonra Orhun ¢evresinde bulunmus olan Kiil Tigin’in heykeli, yukarida
bahsedilen tartismalara kesin cevap olmustur. M. Kasgarlinin eserinde gegen
“Kidihli bork” Kiil Tigin’in basindan dizlerine kadar uzanan kaftan giymis
olarak yapilmigtir. Bu heykelin kesfedilmesi D.Gra¢’in iddialarim
curitmustiir. Ayrica diger heykellerle aym 6zellikleri tagimaktadir.
(E.Yticel,2000) b:64). Heykellerde goriinen kiyafetler genelde deriden,
kiirkten, kegeden ve Cin ipeginden yapilmistir. Hunlar gibi ana malzeme
burda da yiin ve kirktir, ve muhtemelen ipegi ust diizey (asiller) igin
kullanmiglardi. Heykellerin tizerindeki giyim, iki tiir karaktere sahiptir. Biri,
koyun kiirkiinden yapilmis kahin kaftanlardir, bu kaftanin genis kollari, dik
yakast vardir, on tarafindan soldan saga kapatilmig ve kemerle
tutturulmustur. ikinci kaftan, kiirkli kaftanin icine giyilmektedir. On tarafi
kapatilmis olmasina ragmen yine de kemerle tutturulan yuvarlak bir yakas
vardir. (N.Ertiirk,2018:18).

Goktiirklerin heykelleri, dis giysi ile resmedilmistir. Baslarinda bork,
kusak, ¢cizme vardir ve tiim bu kombinin i¢inde ana dge (giysi) olarak kaftan
goze carpmaktadir. Bu kaftanin ozellikleri, yukaridaki birinci kaftanin
ozellikleri aymdur.
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Giinimiiz Tirkmenistan’inda digiinde damada, bir (don) kaftan
giydirilmektedir. Keten kumasindan, ¢izgili, sade, sagdan sola
kapatilmaktadir ve ayni kumastan kusak (belbag) takilmaktadir. Ayrica bu
damat, babasimin (damathk) kaftanini giymektedir. Bazi yerlerde ise igi
pamuklu kadife kumastan yapilmis ve ipek kusakla tutturulmaktadir.
Damada, kiz tarafindan o6zel olarak mavi renginde yapilmaktadir. Bu
kaftanlarin dikilisi ve diigmeleri olmayan yakasinin nakisi, kiiciik bir detayla
kirmizi keten kumastan yapilmaktadir. Dar kollari olan bu kaftan, Hun
izlerini tasimaktadir.

Yine de Hun kaftanlar1 ya da kostiimleri hakkinda ilging bir bilgi
Viyana koleksiyonundan o6grenilmistir. Misir papirdsiiniin tizerine Yunanca
yazilan metinde, yaklagik 640 yilina ait olan bazi giysilerin 6zelliklerinin
Hun Gslubunu (moda) izlemekte oldugu vurgulanmistir ve bu, oldukea dikkat
cekicidir. Burada, “Dirsege kadar kisa Kkollari olan ve saf ipekten olan uzun
bir giysi” tasviri yer almaktadir. Bu bilgi ayn1 zamanda Bizans kaynaklarinda
Tiirklerin Dogu kokenli Avar, Hazar ve diger Avrasya gocebelerinden oldugu
anlamina gelmektedir (S.Rudenko,1960:361). Tim bu kaftanin seriiveni ile ilk
Tirk Kaganhiginin kurulusunu ve onlarin  genis cografyalara hiikkmettigini,
zamana ve tarihe tamkhik ettigini gormek mimkiindiir.(G.Kubarev,2002:49)..
Boylece Tiirk kostimiiniin kokleri Hunlara dayanmaktadir ve onlarn
hiikmettigi diger topluluklara taginmustir.

Sapkalar yada Bérkler

Bork ya da sapka, takke, kalpak, telpek farkli lehgelerle
soylenmektedir. Her biri farklh islemlerden gecmekte ve cesitli dikis ve
kesimlerden olusmaktadir. Oriilmiis yiinden, kiirkten, farkli kumaslardan
dikilen ve her mevsim basa giyilen bir giysidir. Tarih sayfalarinda ve
destanlarda, atasozlerinde bile bir sapka figiirii vardir. Avrasya ve Orta Asya
gogebeleri, soguktan ve sicaktan korunmak amaciyla cesitli goriinimlere
sahip bashklar dikmislerdir. Hunlara ait Noin-Ula VI kurganinda ii¢ bashk
bulunmustur. Bagliklarin biri kadina, digerleri erkeklere aittir ve yaz, kis
kullanilmas igin tasarlanmustr.

Islam 6ncesi Kuzey Asya’da ve Cin kabartmalarinda, Hun basliklar:
taca benzemektedir. Bork soziiniin etimolojisi tartigmahdir fakat en eski
kullamimimin Kuzeydogu Tirkistan’da, 1X yiizyila ait bir metinde, Uygur
Hakanhg doneminden kalan  “alkis” (hiikimdara dua) anlaminda oldugu
tahmininde bulunulmaktadir (E.Esin 1992a:327). Ancak borkiin ¢ok eskilere
dayandigi ve baska bir adla telaffuz edildigi diistintilmektedir. (E.Esin, 1992
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b:328).Yine de Cin kaynaklarinda “hu” (kuzeyli yabanct) onlarin giydigi bashk
olarak gegmektedir.

Noin-Ula VI kurgaminda kesfedilen bashklar kiirkten, ipekten ve
keceden yapilmistir. Giiniimiize kadar korunmus olmas: eski Tiirklerin
basliklarinin tarihine ve tasarimina 1sik tutmaktadir. Bu bashklar Goktiirkler
ve Selcuklu devletlerinde, Orta Asya, Idil'e kadar uzanmaktadar.

Basglik I; Antik Avrasya gogebelerinde yaygin olan ve Noin-Ula
kurganinin pastoral giysisinin giiniimiize kadar korunmus olan temsilcisidir.
Bu baslik, takke formunda iki pargadir, ince ve yumusak fotr kegeden
dikilmistir. Giinimiizde toprak renginde olsa da asil renginin sar1 oldugu
diigiiniilmektedir (M.Kikrek 2019a:58). Kege, ipek, kayin ve hus agaci
kabuklarindan olusan bu kalpagin ucu gittikge sivrilesmis bicimdedir. Her iki
yandan sarkan ayni materyallerden yapilmis sakalduruk (borkiin sabit
durmast igin ipekten oriilerek yapilan kaytan), kulaklarin kapatiimas: igin
tasarlanmistir. (M Kiikrek, 2019b:60).. Sarkan sakalduruklarin i¢ tarafindan 6 cm
ipekten yapilmis bagciklar dikilmistir ve bu bagciklar, ihtiyaca gore ¢ene alti
veya tepeden baglama gorevini gormektedir.

Baslik 11; Kurgan narin ve giizel bir eserdir, hatta S.Rudenko bunu,son
derece orijinal bir eser olarak nitelendirmis. Bu bashk, kalindir ama
yumusaktir ve ince keceden yapilmistir. Koyu kahve rengindedir. igi Cin
ipeginden, dis1 kapitone kece, kalan kismi Samur kiirkiinden kapatilarak
dikilmistir. Alnm1 kapatan 6n kisminda ince renkli yiin iplikle tambur isi adi
verilen dekoratif zincir nakislarla siislenmistir (S.Rudenko,196228). Bu islemi
yapmak igin Hunlar baska bir teknik izlemisler yani kiirkiin tizerine kaba bir
yiin serit dikerek nakis islemislerdir. Hunlar bu tambur isi zincir nakisini kege
ve hallan tzerinde de kullanmiglardir. Bashgin asag: sarkan kulakliklar:
(kulak¢in) vardir. Kulakliklari ¢ene altindan birbirine gecirilecek sekilde
tasarlanmistir (Kiikrek,59). Kulaklarin igine iki kat ipekten astar yapilmistir.

Baslik I11; Cin ipeginden yapilmistir ve diger bashklara gore farkl bir
tasarimi vardir. Bu, baglik olmaktan daha ¢ok bir ta¢ gorevi gormiis olabilir.
Kuzey Mogolistan’in iklimi igin olduk¢a ince bir basliktir, muhtemelen bir
toren igin 6zenle hazirlanmigtir. Bashk silindir bigimde olup tepesi diiz
goriniimindedir, bu da sadece torenlerde soylularin giydigini acikca
gostermektedir. (z.indirkas, 2002:27). Bolgede daha sonra (M.S 552-745-753)
Hunlarin kiiltir ve sanatimn mirasgilart olan Gok-Tiirklerde goriilen ve
soyluluk simgesi kabul edilen yiiksek ve yuvarlak basliklar, bu Hun
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bashginin prototipi olmalidir. Goktirkler gelistirerek bu basliklart giymeyi
devam etmislerdir.

Yukarida bahsedilen iki bashk, giinimiizde Kuzey’de Baskurtlarin ve
Doguda Kirgizlarin bagliklarina benzemektedir. Ayrica Rus kadinlarinin
giydigi “kokosnik” aynisinin prototipi olarak goriilebilir. Yine de Rusya'’nin
cesitli bolgelerinde “ywanka” olarak bilinmektedir. Ayrica Kazaklarin
folklorik sapkasi olan “timaga” neredeyse ayni1 kesimlerle dikilmektedir. Hun
basliklarinin seriiveni giiniimiize kadar ulasmastr.

Pantolon yada Salvar

Pantolon modern ¢agda en rahat giysilerden biri olarak, erkek ve
kadin, cocuklar tarafindan giyilmektedir. Cesitli kumaslardan dikilen ve her
mevsim giyilen bir giysidir. Pantu, potur, olarak telaffuz edilmektedir ve ayn
zamanda bir Italyan komedyeninin ismidir (F.Ayhan 2013a:4) Pantolon, belden
ayak bileklerine uzanan ve her bacag: ayri ayr saracak bicimde iki parcadan
olusan bir giysidir. Bozkir kavimlerinin ata binmesini kolaylastiran bir
giysidir. At1 evcillestiren ve egeri, tizengiyi bulan Tirkler, bunlarin yan: sira
tirli maharetlerini de at dstinde sergilemekteydiler. Bu yiizden uygun bir
giysi bulmuslardir. Prof.Dr.B.Ogel’e gore pantolon, ilk &nce Hunlar
tarafindan bulunmustur.

Noin-Ula VI kuganindan pantolonlar ¢ikarilmigtir. Pantolonun biri
mor renkte ve sert yiinden dikilmistir. Boyu 1.14 cm’dir ve genis agh bir
bicimdedir. Pagalarinin uglarina dogru daralan ve biziilmiis sekilde
dikilmistir. Her iki pagasimn tizerinde ( eni 4 mm) mor, yesil ve kirmizi yiin
ipliklerden olusan sislii seritler yer almaktadir ( S.Rudenko:33) Bir diger
pantolon kum renginde ipekten dikilmistir ve bir 6nceki pantolonun kesimleri
ile aynidir. Yanlardan beyaz ipekten genis seritlerle kaplanmastir.

Aym zamanda Kurgan 25’ten ¢ikan pantolon ise oldukg¢a goz alict
ozelliktedir. Cin ipeginden, iizerinde mitolojik hayvan desenleri olan, bir
bulut tizerinde kanath atiyla bir binici tasvir edilmistir. Desensiz ipekten i¢
tarafina astar dikilmistir. Her iki pacamn o6n ve arka tarafina ipek seritler
uygulanarak dikilmistir. inamImaz bir genislikte olan bu pantolonun paca
uclarina keceden ayakkab: dikilmistir. Botu andiran bu ayakkabi, deri ile
kaplanmig ve tizerine dort yaprakl: rozet aplike edilmis. Renkli iplikler ile

kece ve deriyle kombin edilen bu pantolon, sira dig1 bir gériiniime sahiptir.
(Rudenko1962:38).
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Yukarida bahsedilen genis agl pantolonlar bozkir kiiltirini
yansitmaktadir. Diger pantolonlar muhtemelen 6zel bir giin igin tasarlanmis
olmalidir. Ozenle hazirlanmis bu pantolon belki bir Hun prensesi igin
tasarlanmistir. Bu da pantolonun, Hunlar déneminde de giinimiizde oldugu
gibi uniseks bir giysi oldugunu gostermektedir. Goktiirk dénemine ait kaya
resimlerinde, bariz bir sekilde pantolon giydikleri gorilmektedir. Duvar
resminde kizlar boligiiniin pantolon giydigi géze carpmaktadir. (F.Ayhan2013
b:7). Cizmenin rahat giyilmesi i¢in pagalarinin dar olmas: bu resimde de
goriilmektedir.

Ayrica genis aglartyla ve asagi dogru biiziilmiis olmasi sebebiyle,
neredeyse Tirkmen kadinlarinin giydigi salvarlarla (balaklar) ayni tasarima
sahiptirler. Tirkmen balaklarinin yukari ag kismi, baska kumastan olup alt
kismi ise keten kumasindandir ve iizerinde nakislar bulunmaktadir. Bu
balaklar, nakish elbiselerle giyilir. Bir baska 6rnek ise Ozbek kadinlarinin
giydigi salvardir (iston), tasarim: aymdir ve paca uglarina nakish seritler
dikilmistir.

Ayakkabi

Cizme, ediik, tepiik, galos (koviis), ayakkabi Tiirkge’de farklh telaffuz
edilir. Hunlara ait arkeolojik ve yazili kaynaklarda ¢izme ya da bot tarzinda
ayakkabilar giydikleri bilinir. Ayrica deri islemeciligi gelismis Hunlar,
yumusak deriden ¢izme ve ayakkabilar giymislerdir.

Noin-Ula kurganindan kadinlara ait ¢izme tabanlari ne kadar sanatsal
cizmeler giydiklerini gostermektedir. Yumusak kege bir ayakkabi, sar1 ve
kahve renginde ipek kumasla kaplanmis, renkli kahn ipliklerle dikilmistir.
Ozellikle taban siisii siiphesiz ki Cin’e aittir. Bu ayakkab1 asil Hun kadmina
aittir ve muhtemelen ¢adirin (yurta) icinde, hali tizerinde giyilmistir. Diger
ihtimal ise téren igin olmasidir.(Rudenko,1962:42). Ancak Hunlar, bagdas
kurarak oturuyorlardi ve boylece ayakkabinin tabamni goriinmesini
saglhyorlardi. Genel olarak Noin-Ula kurganlarindan ¢ikan nesneler soylu
Hunlara ait olsa da bu tiir ayakkabiyr diger Hunlar da giymislerdir. Fakat
yumusak ve alt kismini sert bir deriyle kaplamiglardir.

Kemer ve Kemer Plaklari, Tokalar

STl

Kemer, “belbag:” ve “ugkur” olarak farkli Tirk lehgelerinde
soylenilmektedir. M.O | binyilda, Hunlarin hakimiyeti altinda olan tim
Bozkinn vazgecilmez 6gesi haline gelmistir ve gocebe kavimlerin
kostiimiiniin karakteristik bir aksesuaridir.
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Ayrica Hun kadinlarinin da kemer taktiklarina, arkeolojik kaynaklar
taniklik etmektedir. Hatta kadinlarin kemerlerinin boyutu onlarin sosyal
statiisine uygun olarak tasarlanmustir. (L.Sahaorovskaya ve B.Dasibalov,
2016:belgeseli). Ivolga yerleskesinden ve Mogolistan’in kuzeyinde Egin-Gal,
Derestuy mezarliklarindan ¢ikan bronz ve demir kemer plaklari bu hususta
ozel bir yere sahiptir.

Hunlar i¢in kemer sadece bir aksesuar olmak disinda bir korunma aleti
gorevi gormustir. Kemerlerin yanlarina demir halkaciklar yapilmstir ve
kemerler hanger ve bicak gibi savas aletlerinin askisi gorevi gormistiir.
Hunlar, yakin mesafeden savastiklari esnada kalkan ve oklarin
birakmaktaydilar, bu yiizden de bu tiir kemerler onlar igin oldukea elverisli
olmustur. Ayrica kalin demir tokalari, diismandan karin bolgesine gelecek
darbelerden  yara almay:i engellemistir. Kuzey Mogolistan'da Hunlar
demirden, daha sonra bronzdan, ancak sade gériiniimde olan kemer tokalar
ni1 tercih etmislerdir. (M.Ts. Turbat,Erdenebatir ve S.Yu.Hudyakov,1986:4-5).

Ivolga yerleskesindeki mezarlarda ¢ok sayida kemer tokasi
bulunmustur. Bu kemer tokalari sanatsal ve harikulade bir goriinime
sahipler. Yilan sekli ve hayvan miicadelesi sahneleriyle bronzdan yapilmis
tokalar, Hunlarin bronzu eriterek ve farkh figiirler vererek ustalik becerileri
gosterdiginin bir kanitidir..(A.Davidoval985:50).

Hunlardan miras kalan “sarkintili mesin kemer” modasi, daha sonra
Gok-Tirkler ve diger Tirk topluluklarinda kullanilmaya devam etmistir.
Kemer, siiphesiz ki Tirk topluluklarimin ortak aksesuaridir, Hunlarin
vasitasiyla diger topluluklar (Cin ve Avrupa) bu tiir kemer takma aliskanliklari
edinmisglerdir. (N.Diyarbekirli 1972:120).

Takilar (Bros, Boncuk) ve Vazgecilmez Ayna

Hun kadinlar, at tizerinde rahat hareket etmek igin pantolon ve kaftan
giymiglerdir. Bu kombinin iizerinde kiipe, tag ve kolye takmiglardir. Bunlarin
yam sira ginimiz kadinlari gibi (beyaz metalden yapilmis) ayna
tasimislardir. (B.Dalan ve A Tasagil,2019:53). Aynamin (12 cm) tarihi M.O I-11I
yiizyillarina dayanmaktadir ve tizerinde kalp seklinde yaprak desenleri ve bu
desenlerin tizerinde Kkuslar vardir ve yuvarlak bir sekle sahiptir. Ayni
zamanda bir ayna daha kesfedilmistir. (A.Davidova,1985:53-54). Tak1 Ve Sis igin
Trans-Baykalya'da veya komsu bolgelerde yaygin olarak cesitli mineraller
kullanilmigtir. Yine de ithal malzemelerden, yani Turkuaz (Orta Asya kokenli),
cam (boncuk) Ve Sedef gibi degerli taslardan olusmustur.

Ivolga sehrindeki mezarlarda bulunan boncuk ya da kolyeler florit
kristalinden, kemikten ve kire¢ tasindan yapilmistir ve olaganiistii cesitlilik
arz etmektedir. Silindirik yapida ve yuvarlak kesimlerde piiriizsiiz boncuklar
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takmiglardir. Kolyeler ise ayni malzemelerden olup, paralel ipliklere
gecirilmis ve yuvarlak, silindir kristal cam boncuklardan dizilmistir. Florit
kristalinden yapilmis, fig1 seklinde ve konik, iiggen formunda kolyeler
kullanilmistir.  Ivolga  gomiileri, (100-190) biiyiik odl¢iide  boncuk
koleksiyonuna sahiptir. Her yasta kadinin boncuk takmis oldugunu
gostermektedir. Hun kadinlari boncuk isinde marifetini sergilemektedir
ciinkii baghk ve kemerlerin tizerin bol miktarda boncuk islemislerdir. Ayrica
bekar kizlar goguslerini kapatacak sekilde sikca ipliklere dizilmis kolyeler
takmiglardir.(A.Davidova,1985:50-51).

Yaka ignesi yani broush Tiirk halklarinda 6zel bir yere ve derin bir
anlama sahip aksesuarlardir. Broush kelimesinin mensei Fransizca’dur,
Tiirkce “yaka ignesi” ya da “gilyaka” olarak bilinmektedir. ivolga
mezarlarindan birinde kemikten yapilmis bir bros kesfedilmistir. Bu siis
ignesini arka tarafindan takilmasu icin delikler agilmustir, siisli, hafif yuvarlak
sekil verilmistir, yiizeyinde ise kalin araliklarla ¢izgiler yer almaktadir.
Hunlar kemigin piiriizsiiz halini muhafaza ederek ve keserek bircok esvap
elde etmisler. Hunlar Orta Asya ve Cin siirlarina ulasan ve idil Nehrine
kadar uzanan genis cografyalara kendi kiiltiiriini tagimastir.

Sonug

Calismada Hunlarin esas kiyafetleri, bunlarin nasil renklendirildikleri
ve metal ve kemik isgiliginden bahsedilmistir. Ata binmeyi kolaylastiran ve
devamli hareket halinde olan bir Hun igin kiyafetler, bu durumlara gore
tasarlanmistir. Bozkirda pratik ve tasinabilir esyalara sahip olmak
gerekmektedir. Genel olarak Hunlara ait maddi buluntular soylulara ait olsa
da Hunlar benzeri tarzda kece ve yiinden, daha sade dokumadan yapilmis
elbiseler giymis olabilir. Ciinkii Ipegi her Hun’un giymis olmasi miimkiin
degildir. Ipegi asillerin giydigi arkeolojik tekstil diriinlerinde acikca
gorilmektedir. Tarihin eski medeniyetlerinden biri olan Misir ve Yunanistan,
yerlesik yasama hakim olmuslardi, fakat giysileri tek par¢adan olusmaktaydi.
Hunlarin giysileriyse yasadiklari cografyamin zorlu sartlarina ve gogebe
yasamlarina ragmen son derece sanatsaldir. Deriyi aplike, sert ve ince kegeye
nakis islemiglerdir. Cadirin ici renkli kegelerle, halilar ile ahsap oymah
figirlerle dekore edilmistir. Genis bozkirda yetisen bitkilerden boya
almiglardir. Modern ¢agda Tiirk halklarimin renkli giyinmesinin sebebi ve
renklerin farkli anlamlandirilmis olmalart Hun devrinden miras kalmistir.
Tarih sahnesine ¢ikisi ve dagilarak Dogu ve Bati’ya yayilmasi, Hun giyim
kusam kiiltiiriiniin de yayilmasina sebep olmustur. Goktiirkler, Hunlardan
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miras aldig: kiiltiirii devam ettirmistir. Sonra Hazarlar, bunu Bizans sarayina
kadar tasimiglardir. Giiniimiizde hayvan motifi desenler ve ayni kesimlerin
kullanmasi, Hun izlerinin gostergesidir. Hangi cografyada yasadigimiza
bakilmaksizin Hun tarzi, tiim Tiirk uyruklarinin ortak mirasidir.
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SANLIURFA’ DA KEMIiK TARAKCILIK SANATI

Hamm Handan AGIRMATLI
El Sanatlart Ogretmeni / Yiik. Lis.Ogrencisi, Cankiri Karatekin Unv. Giizel San. Enst. Sanat ve
Tas. Bol. hh.agirmatli@gmail.com ORCID: 0000-0002-8313-2759

OZET

Evrende yasamin ilk izleriyle birlikte insanoglu hayatin
sirdirmek i¢in gerekli aragc ve gerecleri kendi ihtiyaglar
dogrultusunda gidermeye gayret etmekle kalmamis yasaminda
kullandig1 her alani, arag ve gerecleri de siisleme ihtiyact giitmiis
boylelikle el sanatlarinin dogus siirecini baglatmistir. Becerisini ve
zekédsint kullanarak yasadigi alani, giysilerini, c¢anak/comlegini,
taragindan, tokasina vb. 6rneklerini g¢ogaltacagimiz bir¢ok alanda el
sanatlari tiriinleri ortaya koymuslardir. Cevresinde buldugu bitkisel ve
hayvansal lifleri, deri, kemik, boynuz, dis ve degerli taslar1 kullanarak
ihtiyaglarini gidermek i¢in basladigi seriivene duygu ve diisiincelerini
de ekleyip sanata doniistiirmeyi basarmistir.

Konargdcer toplumdan yerlesik diizene gecisle daha da
sosyallesen insan sadece kendi ihtiyaglarini gidermekle kalmayip
gevresindeki insanlarin ihtiyaclarin1 da gidermeye baslamistir. Belli
bir konuda yasadig1 deneyimler dogrultusunda bir dalda uzmanlasmis
ve boylelikle meslek dallart olusmustur.

Bu calismada Sanlurfa bolgesinde gecmis yillarda revagta olan
bir meslek iken son yillarda teknolojiye yenik diisen bir meslek olan
tarakcilik meslegini, kemik tarak yapimi ve kemik tarak yapim
sirecinde yasananlar hakkinda bilgiler icermektedir. Bu baglamda
betimsel aragtirma ve yar1 yapilandirilmig goriisme yontemleri
kullanilarak giderek yok olan bir el sanati olan tarakg¢ilik sanatinin
tamitim1 gelecek kusaklara aktarimi, stirdiiriilebilirligi, kayit altina
alinmasi ve bilinirliginin artirilmasi agilarindan énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Sanlurfa, geleneksel el sanat, tarakgilik, kemik tarak,
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ART OF BONE COMBS IN SANLIURFA
Hamm Handan AGIRMATLI

ABSTRACT

With the first traces of life in the universe, mankind not only
strived to supply the necessary tools and equipment in line with their
own needs, but also required to decorate every area, tools and
equipment used in his life, thus initiating the birth process of
handicrafts. Using his skill and intelligence, he can change his living
area, clothes, bowl / pot, comb, buckle etc. They have produced
handicraft products in many areas where we will reproduce examples.
By using the vegetable and animal fibers, leather, bones, horns, teeth
and precious stones he found around him, he added his feelings and
thoughts to his adventure to satisfy his needs and turned it into art.

People who became more socialized with the transition from
nomadic society to settled order started not only to meet their own
needs but also to meet the needs of the people around them. In line
with his experiences in a particular subject, he specialized in a branch
and thus professional branches were formed.

This study includes information about the profession of comb

making, which has been defeated by technology in recent years, while
it was a popular profession in the Sanliurfa region in the past years,
bone comb making and what happened during the bone comb making
process.
In this context, using descriptive research and semi-structured
interview methods, the promotion of the art of comb making, which is
a handicraft that is gradually disappearing, is important in terms of its
transmission to future generations, its sustainability, recording and
increasing awareness.

Keywords: Sanlurfa, traditional handicraft, comb making, bone comb,

GIRIiS

El sanatlar iiriinleri, kiiltiirel yasamin ayrilmaz bir parcasini
olusturmaktadir. El sanati kavrami, sanat etkinliklerinin 6nemli bir

alaninda, el emegine dayali genis bir alani i¢ine barindirmaktadir. Bu
sebepten Otilirii tam bir tanim yapmak her daim gii¢ olmustur. El
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sanatlar1 6ziinde insanlarin temel gereksinmelerini giderme amacina
yonelik olarak hayvansal, bitkisel firiinleri ve bunlarla birlikte
artiklarim1 hammadde olarak kullanarak, dogada bulunan her tiirlii
maddeden hammadde olarak faydalanarak, basit ara¢ ve gereclerle
yapilan ama ¢okca caba, emek ve yaratma giicii isteyen ugraslarin
timidiir diye tanimlanabilmektedir (vaziciogiu, Erdogan ve Ssylemezoglu, 2002).

El sanatlari, tarihsel zaman igerisinde tekrarlanan insanlarin
temel ihtiyaglarini karsilamak amaciyla ilkel aletlerle yapim siireci
baslanmis, zamanla teknolojinin ilerlemesi ve gelismesiyle de birlikte
yasanan degisiklikler sonucunda cesitlilik kazanmasiyla insanlarin
zevkleri ve duygulariyla bir araya gelerek bir sanat eseri haline
gelmislerdir (Dogan,1999 ).

Gegmisten gilinlimiize el sanatlari, ydrede bulunan hammaddeyi
isleyerek o bolgede yasayan insanlarin gereksinimlerini gidermekte
ayn1 zamanda gelenek ve goreneklerin yasatilmasi ve bu baglamda
yansitilmasinda dnemli bir degere sahiptir. Bu amaca hizmet etmek
icin bircok mesleki kurslar ve okullar agilmistir. Bunlara bir drnekte
Sanlurfa’ da yok olmaya yiiz tutmus el sanatlarindan culha (bez
dokumacilig1), kazazlik, kiirk¢iiliik, kege, bakir, ahsap, saraglik,
tarakeilik, kilimcilik, halicilik, abacilik gibi sanatlar canlandirilmasi
ve birgok el sanatinin dgretilmesi igin valilik biinyesinde Sanliurfa
Geleneksel El Sanatlar1 Arastirma ve Gelistirme Egitim Merkezi
kurularak kurslar diizenlenmektedir.

Tarakcilik sanatt da bu kurslarda yasatilmaya calisilan
unutulmaya yiiz tutmus sanatlarindan biridir. Sanlurfa’ da geleneksel
el sanatlarindan biri olana tarak¢ilik meslegi 50-60 y1l 6ncesine kadar
yorede Hoca Abdiilvahit Camii ile Eski Arasa Hamami arasinda
bulunan 20’ ye yakin atdlyede iiretimi yapilmaktaymis. Teknoloji ve
sanayinin gelisimi ile plastik taraklarin tiretilmesi kolay ulasilir daha
ucuza mal edilmesi sonucunda insanlar kemik ve ahsap tarak yerine
insan saglig1 agisindan ¢okta faydali olmayan plastik taraklara ragbet
gostermislerdir.

Bu c¢aligmada yok olmaya yiiz tutmus bir el sanati olan
Rizvaniye Medresesi’ nde yasatilmaya calisilan tarakeilik sanati,
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kemik tarak yapimi ve bu sanatin yapiminda rol alan Sanliurfa’ daki
son ustanin bilgilerini gelecek kusaklara aktarilmasi, kayit altina
almmasi acisindan 6nem arz etmektedir. Bu calismada gerekli
literatiirler taranmig olup konu ile alakali bilimsel veriler
incelenmigtir. Bu baglamda ele alinan bilimsel ve gorsel materyaller,
kitap, dergi, tez, gazete, belgesel gibi bilimsel ve gorsel kaynaklarin
yan1 sira konuda gecen mekéanlardan bazilarinda incelemelerde
bulunulmus gerekli notlar alinmistir.
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1. SANLIURFA’NIN KONUMU VE TARIiHi

Sanlhurfa 37,8 kuzey enlem ve 38.46 dogu boylaminda yer
almaktadir. Ceylanpinar'in dogusunda yer alan Asagi Hiimerra Koyt
ile en batidaki Halfeti ilgesi arasinda 2 derece 30 dakikalik meridyen
farki bulunmaktadir. Bu da, 10 dakikalik bir saat farki denk
gelmektedir. Sanlurfa’nin ilinin ortalama yikseltisi 518 m. dir.
Sanlurfa I’ inin dogusunda Mardin, batisinda Gaziantep,
kuzeybatisinda Adiyaman, kuzeydogusunda Diyarbakir, illeri ile
cevrilmis bir konuma sahiptir. Giineyinde ise 1926 yilinda yapilmis
olan Ankara Antlagmasi ile ¢izilmis bulunan Suriye sinir1
uzanmaktadir. Sanlurfa' nin cografi konumunun gosterdigi 6zellikler
nedeniyle, Tiirkiye’nin uzun siire bagka devletler ve iilkelerle
baglantilar etkilesimler kurabilmis illerinden biridir. Ilk ve orta cagda
eski uygarlik merkezlerinden olan Mezopotamya ve Arap {ilkeleri ile
Avrupa arasindaki bazi yollar Sanlrfa Ili iizerinden gecmekteydi.
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Sanlrfa ili Giineydogu Toroslar’ m orta kisminin giiney etekleri
iizerinde yer almaktadir. Sanlrfa 11i’ nin kuzeyinde yer alan daglar
ve yiiksek tepeler genellikle giineye dogru gittikge algalmaktadir.
Sanlurfa’da bulunan biiyiikk ovalar giiney yarisinda yer almaktadir.
Sira tepeler oldukca yaygin olup bunlarin arasinda batidan doguya
dogru siralanan Surug, Harran ve Viransehir ovalart bulunmaktadir.
Batiya dogru kenarlan fazla uzanmis bir altigene benzeyen Sanlrfa’
nin yiiz 6l¢timii 18.584 km” dir ( http://www.cografya.gen.tr/tr/sanliurfa/ ).

Sanliurfa ilk ¢aglardan itibaren Ebla, Akkad, Babil, Hitit, Hurri,
Mitanni, Arami, Asur, Pers, Makedonya, Roma'nin egemenlikleri
altinda kalmis, Sasaniler, Gotlar ve Mogollar' 1n istilas1 ve yikimlarini
yasamig, Bizans doneminde imar edilmis, Sel¢uklular, Haglilar ve
Misliiman devletlerarasinda siirekli el degistirmistir. Bdylece tarihi
boyunca bir ¢ok kiiltiirle tanigmis olan URFA, 1516 yilinda Osmanli
devleti egemenligine girmistir. 1919 yilindan énce Ingilizlerin, daha
sonra da Fransizlarin isgaline ugramig, 11 Nisan 1920 de de
bagimsizligina kavusarak, Cumhuriyetin ilanindan sonra 1924 de il
olmustur. Kurtulus savasi esnasinda halkinin gostermis oldugu
kahramanlilardan o&tiirii de ismi 1984 yilinda "Sanlrfa" olarak
degistirilmistir (http:/www.abuzerakbiyik.com.tr/page_detail.php?page_id=33 ).

2. SANLIURFA’ DA  YASATILAN GELENEKSEL EL
SANATLARI

Sanlurfa tarihi dokusu itibari ile bircok medeniyete ev sahipligi
yapmustir. Bu nedenle kiiltiirel anlamda yagamis olan medeniyetler
yasadiklar1 bu cografyada yasam kosullarinin gesitlenmesine neden
oldugu gibi yapilan el sanatlarinin ¢esitlenmesine ortam saglamistir.

Sanlrfa’ da Islamiyet éncesinde mozaik sanati, fresk sanati,
heykel ve tas isleme sanati yogun olarak yapilmistir.  Sanliurfa
bolgesinde asirlar dncesinden giinliimiize kadar gelen bircok mimari
yapida ve mezar tabanlarinda mozaiklere rastlanmasi, kazilarda ortaya
cikan mimari kalintilardaki birgok heykel ve tas islemelerinin
bulunmasi gegmis donemlerden beri Sanlurfa’ y1 yurt edinmis
medeniyetin geleneksel el sanatlariyla ugrastiklarinin birer kaniti
niteligindedir.
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Sanliurfa geleneksel el sanatlari alaninda ¢esitliligi fazla olan
sehirlerimiz arasinda yer almaktadir. Bu sanatlar; culha dokuma, Kilim
dokuma, kolon dokuma, Karakeg¢i kilim dokuma, gulculuk ( semercilik —
palancilik ), kegecilik, abacilik, kazazlik (ipek islemeciligi ), ahsap oymaciligi,
tesbihgilik, tas islemeciligi, gilimiis islemeciligi, kuyumculuk,
tarakeilik, bakircilik, ¢it oriiciiligli, nalbantlik, kiirk¢tliik, saraclik,
debbaglik, corapeilik, kendircilik, koskerlik (yemenicilik - kunduracilik),
dovme demircilik, tenekecilik, ¢omlekgilik, kokacilik ( kovacilik ),
hattatlik, kalemisi siisleme sanati, gibi bir¢ok tarihi meslekleri
sayabiliriz.

Glinlimiizde ise bu sanatlardan bircogu sanayi devriminde
yasanan teknolojik gelismeler ve yasam kosullarinin degismesi
sonucunda bazi el sanatlar1 yok olurken bazi el sanatlari da son
temsilcileri ile ayakta kalmak i¢in adeta savagsmaktadir.

Sanlurfa’ da gecmisten giiniimiize kadar gelen geleneksel el
sanatlarindan bazilart sunlardir; gulha dokuma, kegecilik, kazazlik (ipek
islemeciligi), bakircilik, tarakeilik, ahsap oymaciligi, tesbihgilik, kiirkgiliik,
giimiis islemeciligi, tas oymaciligi, semercilik, hattatlik, d6vme demircilik,
kuyumculuk, Karakegi kilim dokumalaridir. Bu sanatlar usta ¢irak iliskisi ile
devam etmistir. Geleneksel el sanatlar1 ile ugrasan ustalar bu sanatlara olan
talebin her gecen giin azalmasi, hatta nerdeyse bazi sanatlarin yok olmasi
sonucunda geleneksel el sanatlar1 ile ugrasan usta sayisi giin gectikce
azalmakta ve bazi geleneksel el sanatlari son temsilcileriyle birlikte belki de
yok olup gidecekleri giinleri beklemektedirler.

Gegmis donemlerde yasam kosullarindan 6tiirii Sanliurfa geleneksel el
sanatlarina olan talebin fazla olmasindan dolay1 bazi sanatlarla ugrasan usta
sayist oldukca fazladir. Hatta bu sanatlarin kendine ait pazarlari bile
bulunmaktir. Ornegin Sanlurfa’ da bulunan Kiirk¢ii Han’1, Kazaz Pazar’1,
Kuyumcu Pazar’1, Tesbihgiler Carsist vb. sanatlar ile anilan han ve pazarlarin
yer almas1 bu sanatlarin yogun olarak yapildiginin birer kaniti niteligindedir.

Zamanla degisen sanayi ve modernlesme ¢abasi ile birgok ustanin
elinde yapmig oldugu lirlinlerin fabrikalarda kisa siirede ve daha uygun fiyata
iiretilmesi sonucunda bu sanatla ugrasan ustalarin sanayilesme karsisinda eski
degerini kaybetmeleri ile kars1 karsiya gelmistir. Baz1 geleneksel el sanatlari
ustalar1 sanatlarryla ugrasmaya devam etmis ise de bazi ustalar bagka isler ile
ugragmaya baslayip bu kadim sanatlarin unutulup gitmesine neden olmustur.
Bu merkezde ge¢mis zamandan giiniimiize Sanlurfa’ da yapilmig ve
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yapilmakta olan geleneksel el sanatlarinin gelecek kusaklara &gretimini
saglamak amaclanmistir. Bu gelencksel el sanatlarinin bazilari gliniimiize
kadar gelebilmis iken bazi geleneksel el sanatlar1 gereken degeri gormedigi
i¢cin unutulmustur. Bazi geleneksel el sanatlarinin yapimi uzun siire durmus
yillar sonra bu geleneksel el sanatlarindan bir kaginin yapimina tekrardan
baglamisti.

Sanlwurfa valiligi 2010 yilinda Gazi Universitesi Mesleki Egitim
Fakiiltesi hocalari ile ortak bir proje gerceklestirmistir. Bu ¢aligma sonucunda
uzun yillardir yapimimna devam edilmedigi i¢cin unutulmus geleneksel el
sanatlarint ve hala yapimina devam edilen yoreye has geleneksel el
sanatlarin1 tek c¢ati altinda toplayarak Sanliurfa Geleneksel El Sanatlari
Merkezi’ ni (GESEM ) kurmuslardir. Sanlurfa valiligi biinyesin de faaliyet
gosteren Sanlurfa Geleneksel El Sanatlar1 Merkezi (GESEM) tarafindan
yeniden Sanliurfa’ ya 6zgii geleneksel el sanatlarinin canlandirilmasi projesi
kapsaminda yorede yeniden yapimina baslanilan tarakeilik, ¢ulha dokuma ve
kazazlik (ipek islemeciligi) sanatlart1 olmustur. Sanlmrfa’ da yillarca bu
geleneksel el sanatlart ile ugrasan usta bulunmadigi i¢in bu sanatlar
unutulmustur. Bu sanatlar valilik araciligi ile yeniden yapilmaya baslanmis
ve bu sanat gelecek kusaklara 6gretimi igin projeler gergeklestirilmistir. Bu
merkezde faaliyet gosteren ustalar daha sonra valilik karari ile Rivzaniye
Medresesi avlusuna taginmasi karart alinmistir.

3. SANLIURFA iLi KULTUR - SANAT ARASTIRMALARI
VAKFI RIZVANIYE — BALIKLIGOL EL SANATLARI MERKEZi

Rizvaniye Medrese’si avlusunda yer Rizvaniye Cami
(Zulumiye Cami-Merkez) Halil-iir Rahman Golii’niin kuzey kenarinda
yer alan cami, Bizans devrine ait St. Thomas Kilisesi'nin yerine
Osmanlilarin Rakka Valisi Rizvan Ahmet Pasa tarafindan 1716
yilinda yaptirilmustir. (http:/www.cografya.gen.tr/tr/sanliurfe/ ). Cami restorasyon

caligmalart gérmiis olsa da hala eski gorevini yerine getirmektedir.
Glnimiizde Balikligél” U ziyarete gelen kisiler Rizvaniye Cami’ sini
ibadethane olarak kullanmaktadirlar.

Rizvaniye Medrese’ si avlusunda eskiden medresede talebe
yetistirilmesi i¢in kullanilan odalara suan Geleneksel El Sanatlar
Merkezi’ inden Rizvaniye Medrese’ si avlusuna taginan geleneksel el
sanatlar1 ustalarina tahsis edilmistir. Sanliurfa’ ya turistik gezi amagh
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bagka sehir ve iilkelerden gelen ziyaretcilere ve Sanliurfa’ da yasayan
yerel halka farkindalik olusturmak, gegmis donemlerde y6rede yapilan
geleneksel el sanatlarini  tanitmak, bilinirligini  arttirmak,
sanatseverlerin bir ara gelmelerini saglamakla birlikte bu sanatin
gelecek kusaklara aktarimi i¢in bir nevi yasayan miize niteliginde
kurslarin devam ettirilmesi amaciyla Sanlurfa Ili Kiiltiir - Sanat
Arastirmalart Vakfi (SURKAV) tarafindan Rizvaniye Medresesi
avlusuna taginmig Sanlurfa’ ya 06zgii geleneksel el sanatlarindan
hattatlik, kiirkgiiliik, tarake¢ilik ve kemik tarak, tesbihgilik, kececilik,
kazazlik ( ipek islemeciligi ), glimiis islemeciligi ve bazi sanatsal
kurslardan ney, filografi, kaligrafi, resim vb. kurslarin 6gretimini
saglanmas1 amaciyla her bir geleneksel el sanatlar1 ustasina sanatim
icra etmesi i¢in bir oda dizayn edilmistir.

Burada kurslar aktif halde devam ederken, ustalarimiz ve
ciraklar1 tarafindan iiretilen triinler bir acik hava miizesi gibi
sergileme ve satis imkdn1 da saglanmigtir. Balikligél Rizvaniye
Medresesi’ ni ziyarete gelen yerli ve yabanci turistler hem bu
geleneksel el sanatlarini tanimakta ve bilgi almakta hem de begendigi
yoreye 0zgli el sanatlarindan iiretilmis el emegi géz nuru iirlinleri satin
alma olanag1 da bulmaktadir.

4, TURKIYE’DE TARAKCILIK

Tarak yapip, satan kigilere tarak¢i denilmektedir. Tirkiye’ de
tarakcilik eskiden bir¢ok il ve ilgede yapilan bir meslek grubunu
olmustur. Revagta olan mesleklerden bir tanesi oldugunu en cokta
geng kizlarin geyizlerini siisleyisi, olmazsa olmazlar1 arasinda olusu
ve eski donemlerde erkeklerin ceplerinde mutlaka taraklarmnin
bulunmasindan da anlayabiliriz. Yare/yarene alinan en degerli
hediyelerin basinda ayrilmaz bir ikili olan ayna ve tarak yer
almaktadir. Tarak sadece ¢eyizlerin olmazsa olmazi olmasinin yaninda
hali ve kilim dokumalarda tarak motifi yaygin olarak kullanildig:
bilinmektedir. Tarak motifi bir ¢ok yerde el motifi ve parmak motifleri
birlikte anilmistir. Tarak motifinin anlami genel olarak dogum ve
evlilik ile iligkilendirilmistir. Tarak motifi gen¢ kizin evlenme
arzusunu ve dogumu anlatirken ayni zamanda kem gozlere karst
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koruma anlamlarini da beraberinde tasimaktadir. Eski donemlerde
insanlar  duygularini, isteklerini, hayallerini dokumalara
aktardiklarindan bu motifler bir nevi sozsiiz iletisim dili olmustur.
Geng kiz dokudugu hali ya da kilime tarak motifi dokuduysa ben artik
evlenmek istiyorum mesajini ailesine vermis sayilmuistir.

Tiirk el sanatlarinda kiiltiirel ve sanatsal degeri bulunan tarihi
mesleklerden bir¢ogu, ¢esitli nedenlerle kaybolmus, ¢ok az1 ise bilylik
fedakarliklarla ile devam etmeye caligilmaktadir. Giiniimiizde usta-
cirak iligkisi ¢ercevesinde yiiriitiilen bu meslek tiirleri adeta yok olma
sorunlari ile kars1 karsiya kalmasinin birgok sebebi bulunmakta, ayrica
bu nedenlerin yaninda diinyadaki bilimsel/teknolojik gelismeler ile
koyden kente goclin artmasi sayilabilmektedir. Bununla birlikte,
stirekli niifus artis1 sonucunda artan ihtiyaclar giderilmesi igin seri
iiretim iirlinlerin yayginlasmasi ve moda kavraminin tim insanligi
maddi ve manevi etkilemesi de, geleneksel mesleklerin ve yoresel
driinlerin iiretim ve tliketimini olumsuz etkilemistir. Tiirkiye’de
tarake¢ilik meslegi de yasanan bu durumdan ve sanayilesmeden
olumsuz etkilenmistir.

Tiirkiye’de eskiden ¢ok ¢esitli taraklar olmadig1 icin kemik ve
ahsap taraklar kullanilmaktaydi. Gegmiste revagta olan bir meslek
iken sanayi devriminin yasanmasina bagli olarak gelisen ve degisen
teknolojinin azizligine ugrayip kemik ve ahsap taraklarin yerine
plastik taraklarin raflarda yerini almasi ile giiniimiizde yok olmakla
yiiz yiize gelen bircok mesleklerden bir tanesi de tarak¢ilik olmustur.
Suan iilkemizde bu isi aktif olarak yapan illerden bazilar1; Istanbul,
Denizli, Aydin, Sivas ve Sanlrfa’dir. Bu sanatcilar belki de sanatin
son temsilcileri olacaklardir.

Tiirkiye’ de son yillarda koy hayatini1 terk edip yogun sekilde
sehir hayatina goclerin yagsanmasi ile hayvancilik ve tarim ve
faaliyetlerinin giin gectikge azalmistir. Hayvancilik faaliyetlerinin
yogun olarak devam ettigi yillarin sona ermesi ile hayvan iiretimi
konusunda bir takim sorunlar yasanmaya baslamigtir. Bu tarz
sorunlarin meydana gelmesi ile hayvansal {iretimin az olmasina bagh
hayvansal atiklarda, boynuz ve kemik temin edilmesi noktasinda da
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bir takim sikintilar yasanmaya baslamistir. Bu sorunlara yeni
¢Oziimler bulmak icin farkli hayvanlardan elde edilen hayvansal atik
denemeleri yapilmistir. Deve, kocboynuzu, camiz kemik ve
boynuzlarina alternatif olarak artik dag kegisi, Okiiz ve inek
kemiklerinden, boynuzlarindan da bazi wustalar tarak yapma
denemelerine baslanmistir. Fakat en kiymetli olan deve kemiginden ve
ko¢boynuzundan yapilan taraklar olmustur.

Denizli ve Sivas illerinde kogboynuzunun bir kismu ile tarak
yapilirken bir kismi ile de bigak sap1 olarak igslenmektedir. Sanliurfa
bolgesinde olan koglarin boynuzlari diger bolgelerden farkli ve boyut
olarak kiiclik oldugu i¢in Sanlurfa valiligi aracilig1 ile Denizli’ den
Kocboynuzu temini yapilarak kemik tarak {retimi devam
ettirilmektedir.

Bolgeler arasinda kullanilan ham malzeme farkliligindan dolay:
elde edilen kemik tarak ve ahsap taraklarda farkliliklar
gozlenmektedir. Ustanin mahareti ve kullanilan malzemenin kaliteli
olmasi ile elde edilen iiriinler hem gorsel olarak hem de kullanim
acilarindan alicisini memnun etmekte uzun yillar kullaniglilig
stirdiirmektedir.

5. SANLIURFA’DA TARAKCILIK

Sanlurfa’nin geleneksel el sanatlarindan biri olan tarakgilik,
giinimiizden 50-60 yi1l 6ncesine kadar Eski Arasa Hamami ile Hoca
Abdiilvahit Camii arasinda kalan c¢arsidaki 20 yakin isyerinde icra
edilmistir. ( Kiirkglioglu, Kiirk¢iioglu, 2011:105). Sanhurfa’ da
tarakeilik sanati onemini yitirmeden 30 — 40 yil dncesinde tarakgilik
geleneksel el sanati ile ugrasan en taninmis ustalar Tarak¢i Bakir,
Tarak¢i Mehmet, Tarak¢t Imam ve en sonra Sith Miislim Ozbal

olmustur ( http://www.abuzerakbiyik.com.tr/page_detail.php?page_id=188 ). Bu sanatin
Sanlurfa’ da uzun yillar icra etmis ve yapmis olduklari sanat ile
cevreleri tarafindan tanmmmig ve bu sekilde anilmislardir. Bu
ustalardan sonra uzun yillar boyunca Sanlurfa’ da tarakeilik sanati ile
ugrasan hi¢ kimse kalmamistir. Sanayilesme sonucu fabrikalarda
plastik taraklarin iiretilmesiyle 6nemini yitiren bu sanatin giiniimiizde
son ustas1 Sanlrfa {li Kiiltiir - Sanat Arastirmalar1 Vakfi tarafindan
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diizenlenen Rizvaniye — Balikligdl El Sanatlar1 Merkezi 'nde bulunan
Mahmut Cayc1’ dir.

Bugiin bu sanat1 icra eden Mahmut Cayci ; ‘Ahsap ve kemik tarak
kullanma aligkanlhigiin  sacgta  kepeklenmeyi, dokiilmeyi ve bitlenmeyi
onledigini hatta kemik taragin keratin oldugunu ve insan tirnagi nasil ki sag
derisini olumsuz etkilemiyor ise kemik tarakta onunla es degerde oldugunu’
sOylemektedir.

Eskiden Sanlwrfali tarak ustalar1 devenin bacak kemiginden,
armut, iyi cins ceviz ve annep agacindan yapmuslardir. Beyaz renkteki
devenin kemigi fildisi gorinimii verdiginden, ahsap taraklara gore
daha sert ve dayanikli oldugundan en fazla deve kemiginden yapilmig
taraklar tercih edilmistir. Deve kemigi ve aga¢ bulunmadigi
durumlarda bazen camiz boynuzundan da tarak yapiminda
kullanilmistir. Ancak, sicak suya karsi dayaniksiz oldugu ve cabuk
egildiginden camiz boynuzu, pek fazla tercih edilmemistir. Bu kemik
ayrica tarakgilar goze siirme ¢ekmede kullanilan “Siirme Mili”, birde
eskiden berberlerin siinnet esnasinda kullandiklar1 “Stinnet Mili” ve
tabanca kabzasina kakma yapiminda kullanilmistir. Deve kemigi

ayrica tespihgiler tarafindan tespih yapiminda da kullanilmistir.
(http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-80841/tarakcilik.html ).

Eski doénemlerde Sanlurfa ve cevresi Ipek Yolu gibi énemli
ticaret yollarimin iizerinde olmasi ve ayni zamanda bu kervanlarin
yiiklerini tagimada develeri kullanmasi vb. nedenlerden &tiirii deve
yetistiriciligi ve lretimi oldukca fazla olmasi nedeni ile deve kemigi
bulmak olduk¢a kolay olmustur. Zamanla ulasim igin arag
kullaniminin ¢ogalmasi, ticaretin arttk nakliye ve kargo sirketleri
araciligi ile yapilmasi gibi nedenlerden dolay1 Ipek Yolu vb. ticaret
yollar1 eski dnemini yitirmis, ayn1 zamanda uzun yillar Sanlurfa’ da
kemik tarakg¢iliginin yapilmayisi ile deve kemigine olan talebin yok
olmasi, birde kemik tarak yapiminda ozellikle yashi deve kemiginin
tercih edilmesi vb. nedenlerden &tiirii develere olan ilgi ve talebin
azalmasiyla ve deve kemigini bulmak oldukga gii¢ hale gelmistir.

Suanda Sanliurfa kent merkezinde deve dretimi ve
yetistiricisine rastlanilmazken, Sanlurfa’ nin Siverek ilgesinde bir
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tane, Harran ilgesi ve koylerinde nadiren de olsa deve yetistiricisine
rastlanilmaktadir. Deve yetistiricilerinin ellerinde bir ka¢ deve olmasi,
deve iiremesinin ¢ok uzun aylar almasi ve yetistirilmesinin mesakkatli
olmasi nedeniyle ve ayn1 zamanda halkin deve etini eskisi kadar talep
etmedigi gerekgeleri ile kesimleri nadir olmaktadir.

Giiniimiizde Sanlurfa’ da deve kesimi olmadigindan deve
kemigi bulunmak olduk¢a giictir. Bu nedenlerden dolay1 deve
kemiginden tarak yapilamamaktadir. Sanlurfa’ da bulunan tarak
ustasi Mahmut Cayci, daha ¢ok Denizli’ den temin edilen
kog¢boynuzlarindan ve de Trabzon’ dan temin edilen simsir agacindan
tarak yapmaktadir.

5.1. Eskiden Sanhurfa’da Yapilan Tarak Tiirleri

Sanlurfa i1’ inde tarak ustalarimin gegmis donemlerde ve
giinimiizde yaptiklari tarak ¢esitleri asagida siralanmisgtir.

1. Kadin Taragi: 9x7.5 cm. boyutunda olup disleri uzun kenara
acilir. Taragin genisligine gore iki, li¢ veya dort parca kemikten
yapilir.

a. Iki tarafi sik disli

b. Bir tarafi seyrek, bir tarafi sik disli

C. Tek tarafi sik disli

d. Tek tarafi seyrek disli olmak tizere dort ayr1 ¢esidi vardir.

2. Sakal Tara@i: 6x6.5 cm. boyutunda tek parca kemikten
yapilmig olan tek tarafinda sik dislidir ve bu disler uzun kenara
ac¢ilmustir. Sakal taramada kullanilmaktadir.

3. Erkek Taragi: 10x4.5 cm. boyutunda olup iki parca

kemikten  yapilmistir.  Tek  tarafli ve  ince  dislidir.
(http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR-80841/tarakcilik.html ).

Sanlwurfa’ da tarak ustalari biiyiik bir emek sarf ederek aylarca
isleme tuttuklari kog¢boynuzu ve kemikleri ¢esitli taraklara
donistiirmiislerdir. Bunun sebebi ise tarak her zaman kisiye 6zel bir
esya olmus her bireyin kendine ait bir taraga sahip olma
zorunlulugunu dogurmustur. Tarak ustalar1 herkesin kisisel tercihine
gore tarak iiretmisleridir. Ustalarin yapmis oldugu taraklarda cinsiyet
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farklilig1 goze ¢apmaktadir. Kadin ve erkegin fiziksel ihtiyaglarinin
birbirinden farkli olmasindan 6tiirii ihtiya¢ duyduklar: taraklarda da
farklilik gostermistir. Ayn1 zamda gdze carpan bir diger detay ise
kadin taraklarindaki cesitliliktir. Kadinlarin siislenmeye olan merak1
ve ayni zamanda sa¢ yapilarinin birbirinden farkli olmasi sebebi ile
tarak ihtiyacinin da farklilagmasina sebep olmustur. Bu nedenle
ustalar kisisel talepler dogrultusunda her ihtiyact karsilamak igin
cesitli taraklar iiretmislerdir.

5.2. Koc¢boynuzundan Kemik Tarak Yapim

Sanlurfa” da bulunan tarak ustast Mahmut Cayci
kogboynuzundan tarak yapimi asamalarini su sekilde dile getirmistir:
“Kogboynuzu ilk etapta kazanda kaynatilir. Kazanda kaynatildiktan sonra
icerisindeki ilik bosaltilir, icerisindeki ilik bosaltildiktan sonra kurumaya
bwrakilir, kuruma siireci yaklasik 1 yula 2 yil arasinda siiriimektedir.
Kog¢boynuzunun kurumasi gerekmektedir, kurumaz ise islem yaparken kirilma
catlama olabilir. Tam kurutuldugunda kirilma, ¢atlama olmamakta rahatlikla
tarak haline getirilmektedir.”

Fotograf 1: Isitma ( kisisel arsiv

Kog¢boynuzlart  tam  kuruduktan sonra alip sobada atese tutularak
yumugatilir. Yumusama iglemi bittikten sonra etrafini isitthr (fotograf 1).
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Fotograf 2: Pres (kisisel arsiv )

Isitma igleminden sonra ince taraflart alimp kalin taraflar: prese vurulur
(fotograf 2).

Fotograf 3: Carka vurma ( kisisel arsiv )

Prese vurulduktan sonra diiz hale getirip suyun igerisine atilir. Sonrasinda
soklanir ¢iinkii sicak sicak yapilinca ¢atlama olmaktadir. Bu islemden sonra
kemik alimip ¢arka vurulur (fotograf 3).

Fotograf 4: Sckil verme ( kisisel arsiv )

Carka vurma isleminden sonra, ko¢boynuzunun vermis oldugu en ve boya
gore tarak haline getirilir (fotograf 4).

@ 2 . =2 o
]

Karar verilen en ve boya gore te tek i;lrim' agilr (fotograf 5)
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Fotograf 6: Cilalama ( kisisel arsiv )

Dislerini agtiktan sonra tekrar zimparaya vurulur, zimparalama tamamlandiktan
sonra bu sefer el islemine baslanmwr. Elle ta ki parlayana kadar iistiindeki piitiirler
gidene kadar zimpara islemi yapilir. Son olarak cilast vurulur (fotograf 6).

A P

Fot. 7:Cesitli renkte taraklar (k‘i. arsiv)

Kullanima hazir hale getirilir. Yaklasik bir kemik taragin yapim
asamasi 1,5 ile 2 saat arasinda siirmektedir. Her ko¢ boynuzunun kendine
has huyu suyu vardwr boyuna gore yapiulacaktir. Onu sen ne uzatabilir ne
kisaltabilirsin nede genisletebilirsin o istedigi boyu verir. Renklerine gelince
bir bin rengi ¢tkar (fotograf 7).

Bu renklerin olusmast benim kemik tarakta en sevdigim yénlerinden
bir tanesidir. Renkler ¢ok orijinal ve giizel olur. Tarak haline getirdigimiz
zamanlar dislerini sivri yapmiyoruz sag¢ derisine mesaj yapacak sekilde
dislerini agiyoruz ¢ok sivri oldugu zaman deriye zarar verir ¢ok yumusak

olacak deriye temas ettigi zaman yumugsaklk hissi vermelidir (Kiilzir
Bakanligi’na kayith tarakgilik ve terzilik sanatgisi Mahmut Cayci, kisisel gortigme, 17.07.2020 ).
“’ ciimleleri ile s6zlerini tamamlamistir.

Kogboynuzu diginda ceylan, kegiboynuzu ve manda boynuzu
hepsini ~ kogboynuzundaki  islemin  aynisim1  bunlarda da
uygulanmaktadir. Ama giiniimiizde en rahat bulunan kog¢boynuzu
oldugu icin daha c¢ok kogboynuzu tercih  edilmektedir.
Kogboynuzunda kemik tarak yapim asamalar fotograflar ile anlatim
asagida verilmigtir.
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Kog¢boynuzu iki asamadan yapilmaktadir. Birinci asamasinda
boynuzun yarisint Denizli tarafinda bicak sapi olarak kullanim
gormektedir. Geri kalan kismin1 da Sanlwrfa’ ya valilik araciligr ile
getirilip kemik tarak yapiminda kemik tarak sanati ile ugrasan ustalar
tarafindan taraga donistlirilmektedir. Denizli ve Sivas’ in bigaklari
cok meshurdur bu illerimizde bigaklarin saplart kemik tarafindan
yapilmaktadir. ~ Sanlurfa  bolgesinde  kemikten  bigak  sap1
yapilmamaktadir. Sanliurfa’ da sadece tarak yapimi i¢in koghoynuzu
kullanilmaktadir.

Fotograf 9: Hamam tarag: (kisisel arsiv)

Giinimiizde Sanlurfa’ da pek tarak gesitleri yoktur. Yapilan taraklar
genellikle hamam tarag: diye gecer (Fotograf 9).
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Fotograf 10: Kas ve g6z tarag: (kisisel arsiv)

Tarak ustas1 Mahmut Cayci eskiden yapilan gliniimiizde yapimi
olmayan goz ve kag taragini da artik yapmaya baslamistir. Fakat daha
seri hale gecmemistir ( Fotograf 10 ).

2.3. Deve Kemiginden Tarak Yapilmasi

Kesilmis devenin bacak kemikleri, eskiden Sanlwurfa’ da
tarakcilar tarafindan satin alinmistir. Bu is i¢in yash develer daha ¢ok
tercih edilmistir. Cuinkii deve kemikleri, iri ve Kkaliteli olarak
goriigmistir. Zayif ve geng devenin kemigi kiicik ve Kkalitesiz
oldugundan pek tercih edilmemistir.

Keser yardimiyla once kemigin kaba taraflar1 diizeltilir ve
tizerindeki et kazinir. Devenin kaval kemigi 3 par¢adan olusmaktadir.
Sonra pargalara ayrilarak ilik kismi1 temizlenir. Diizgiin kesilmis parca
kemikler, yaz aylarinda 1 hafta, kis aylarinda ise 15 - 20 giin siireyle
suda dinlendirilir. Bu agsamada kemik igerisindeki ilik, kan1 ve tortuyu
suya birakir. Kemikler sudan c¢ikarilarak aga¢ mengeneye takilir ve
ince disli “ Yege ” ( ege ) ile pargalar halinde islenir. Daha sonra bu
parcalar yan taraflarindan ince el matkabiyla delinir ve bu deliklere
ince ¢iviler yerlestirilmek suretiyle birbirine tutturulur yanlarm
saglamlagtirmak i¢in ¢ivi cakilir ¢ivi cakildiktan sonrada flizerine
demir ¢ekilir, demir ¢ekildikten sonra o ¢iviler kaybolur kaybolduktan
sonra elle testere ile disler ince ince acilir hamam taragi yapilir.
Cesidine gore bir, iki, ili¢ veya dort parca kemikten bir tarak boyu elde
edilir. Pargalarin yan yana baglanmasinda ayrica yapistirict bir madde
kullanilmaktadir. Tutturulan kemikler tekrar mengeneye konulur ve
Ozel olarak yapilmis ince disli el testeresiyle taragin disleri agilir.
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Egenin sivri kenariyla tarak iizerine ¢izgiler agilarak siisleme yapilir (
Kiirk¢iioglu, Kiirkgiioglu, 2011:106 ).

Fotograf 11: Sanliurfa Kent Miizesin’ de bulunan deve kemiginden yapilmis tarak 6rnekleri ve
stirme mili gesitleri ( kisisel arsiv )

Sanlmrfa’da son yillarda deve kesimi olmadig1 igin artik deve
kemiginden tarak yapimi bulunmamaktadir. Giiniimiizde Sanlurfa’ da
tarak ustalar1 deve kemigi yerine kogboynuzu tercih etmek durumunda
kalmigtir. Keser, ege, oynar tahta sapli ince el matkabi, testlere, tahta
mengene, zimpara makinasi, pres tarak¢ilikta kullanilan aletlerdir.

Fotograf 12: Kemik tarak ustast Mahmut Cayc1 ( kisisel argiv )

Kemik Tarak Ustas1t Mahmut Cayci

Mahmut Cayct 1979 Hilvan dogumludur. Calisma hayatia 10
yasinda baslamustir. 11k meslek hayatina terzilik meslegi ile baslamus,
terzilik meslegini yaparken yan diikkanlarinda bulunan kemik tarak
ustasinin iglerine merak sarip yanina gidip 6grenmek istemis fakat o
usta dilkkkanmi kapattigi i¢in terzilik meslegine devam etmistir.
Terzilik meslegini yaklasik olarak 20 yil yapmistir. 2013’te Sanliurfa
Geleneksel El Sanatlart Merkezinde (GESEM ) yoresel folklor
kiyafetleri dikimine baglamistir. Bu merkezde 4 — 5 yil terzilik
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meslegini devam etmistir. Sanliurfa Geleneksel El Sanatlar
Merkezinde caligmalar1 siirerken tarake¢ilik meslegi Sanlurfa’ da
yapilmamaktadir. O doénemin Sanlurfa valisi bu yiizden Denizli’de
bulunan tarak ustasi ile irtibata gecmistir. Aziz Merttiirk isminde
kemik tarak ustast Sanlurfa’ ya gelip bu meslegin 6gretimine
baglamistir.

Tarakeilik egitimini alan kisi maalesef 6 ay egitim aldiktan
sonra bu meslegi yapmama karar vermistir. Sanliurfa Geleneksel El
Sanatlar1 Merkezinde boylelikle kemik tarak¢ilik meslegini yapan kisi
tekrar kalmamistir. GESEM’ de tarake¢ilik meslegini yapan olmadigi
ve eskiden beri tarakcilik meslegine meraki olan Mahmut Cayc1 igin
bir giin karsilastign Harran Universitesi Sosyal Bilimler Meslek
Yiiksek Okulunda &gretim gorevlisi olan S. Sabri Kiirkgiioglu’ na

“Gelencksel El Sanatlari Merkezinde bir tararkgilik meslegi eksik dedim’ o da
“’kimse yapmiyor’’ dedi ** bende ben yaparim dedim ’, > Gergekten yapar mismn? >’
deyip, ©* kolumdan tuttu beni Denizli” deki hocamla goriistiirdii *°. Denizli’deki usta
tekrar Sanliurfa’ya gelmis yaklasik 1 yil egitim vermis ve bu egitimden sonra 6 ayda
Mahmut Cayci Denizli’ deki hocadan egitim gormiis ve bdylelikle tarakeilik
meslegini yapmaya baglamis ve suan sevdigi meslegi yaptigt icin mutlu oldugunu”
ifade etmistir.

Su an Sanlwrfa’da Kiiltiir Bakanligi’na kayitli tarakgilik ve
terzilik sanat¢isi olan Mahmut Cayci tarakgilik sanatini severek devam
ettirmektedir. Usta bu sanatin yok olup gitmemesi i¢in halk egitim
merkezinde geleneksel el sanatlarimizdan bir tanesi olan ahsap ve
kemik tarakeilik kursu egitimi vermektedir. Ayn1 zamanda Rizvaniye
Medresesi avlusunda yer alan tarakgilik — kemik tarak atolyesinde
cirak yetistirmeye devam etmektedir. Usta geng yasta cocuklarin bu
meslegi Ogrenmesinin daha iyi olacagi goriisiinde oldugu igin bu
egitime ¢ok kiigiik yasta c¢iraklarla siirdirmektedir. Suan yaninda 10 —
12 yas araliginda olan iki tane ¢iragi bulunmaktadir. Geleneksel el
sanatimizdan bir tanesi olan tarak¢ilik ve kemik tarak¢iliginin biitiin
inceliklerini 6gretmekte ve bu sanati sevmeleri i¢in elinden gelen
gayreti gostermektedir.

SONUC
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Kiiltirel ve milli kimligimizin Onemli bir pargast olan
geleneksel el sanatlar1 giin gegtikge azalmakta hatta bazi sanatlarimiz
yok olmakla kars1 karsiya kalmakta boylelikle geleneksel sanatlarimiz
evrenden silip yok olmasi gibi ciddi bir tehdit olusturmaktadir.
Kendine has 6zellikleriyle deger kazanmis kiiltlirlimiiziin ayrilmaz bir
pargast olan geleneksel el sanatlarimizin, koruma altina alma
sorumluluguna her zamankinden daha fazla Onem vermemizi
gerektirmektedir. Kisacasi, somut olmayan kiiltiirel mirasimizin
korunmasi, siirdiiriilebilir kilinmasiyla miimkiin olacaktir. Bilingsizce
tiikketilen, hizla yok edilip yeni kusaklar aktarilamadigi i¢in tipk1 sahibi
cikmayan bir miras gibi kaderine terk edilmemelidir. Kiiltiirel deger
ve sanatlarimiza sahip ¢ikmali onlar gelecek kusaklara aktarmak igin
arge caligmalari ile organize bir bi¢imde yol alinmasi gerekmektedir.

Geleneksel el sanatlarindan biri olan tarak¢ilik mesleginin halen
devam ettigi yorelerde resmi ve 6zel kurum ve kuruluglarca ziyaretler
gerceklestirilmeli, medya araciligi ile tamtimmin yapilmasi
saglanmalidir. Bu meslek ile gecimini saglayan kisilere destek
olunarak miisteri ve piyasa bulunmasi igin gerekli her tiirli
profesyonel calisma ilgili kurum ve kuruluglarca yapilmalidir. Usta-
cirak geleneginin yeniden canlandirilmasi igin yeni c¢aligmalar
yapilmali ve bu soruna ¢6ziim Onerileri gelistirilmelidir. Genglere bu
sanatlar sevdirilip yeni is imkanlar1 saglanarak bu sanatlara tesvik
edilmedir.

Sanliurfa merkez ve ilgelerinde uygun goriilen yerlerde el
sanatlart atdlye ve imalathanelerinin  kurulmasi igin ortam
saglanmalidir. Turizm bolgelerindeki isletmeler ve turizm i¢in bolgeye
gelen sirketler ile irtibata gecerek yapilan eserlerin oralarda
satislarinin saglanmasi ve bu merkezlerin ziyaret edilip tanitilmasi i¢in
gereken ¢aligmalara baglanmalidir.

Geleneksel Tiirk el sanatlari tiriinlerinin pazarlama ve satigina
yonelik web sitesi hazirlanmali, ireticilere yurt ici/ dis1 satig ve
tanitim olanag1 sunulmasi i¢in sergiler ve fuarlar, senlikler, programlar
diizenlenmelidir. El sanat1 ile ugragan insanlar1 bir araya toplayarak
kaynagmalar1 i¢in ortam olusturulmalidir. Cesitli cazip kilan odiillii
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yarigmalar diizenleyip yeni kusaklarin ve halkin bu alana ilgisinin
olusmasi saglanmalidir.

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi ile ilgili 6zel sanat kuruluslar

isbirligi yapmali geleneksel el sanatlarini koruma tanitma ve yayma
ile ilgili var olan Geleneksel El Sanatlar1 Merkezi ( GESEM ) ve
Sanlwrfa 1li Kiiltiir - Sanat Arastirmalar1 Vakfi ( SURKAV ) gibi baska
dernekler olusturulmali ve bu dernekler aktif halde kullanilmasina

ortam saglanmalidir.

10.
11.
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KADIM TURK YONETIM KULTURU’NUN MODERN
DONEMDE HUKUMRANLIK SEMBOLU OLARAK
TECESSUMU: ARMA-i OSMANI{

Hiiseyin Hilmi ALADAG
Doktor Ogretim Uy., Osmaniye Korkut Ata Un., Bilgi ve Belge Yon. Bol.,
hilmialadag@osmaniye.edu.tr

Ozet

Tarih boyunca mubhtelif hanedanliklar, devletler, kentler ya da
belli miisterekler etrafinda bir araya gelmis topluluklar en genel
manada mitolojilerinin, efsanelerinin ve inaniglarinin geregi meydana
gelmis olan kainat tasavvurlarinin sembolik ve simgesel anlatim
yollarini hep araya gelmislerdir. Bu sembolik disavurumun bir yiiksek
soyutlama olarak tebelliir ettigi simgelerin en mithimlerinden biri de
“armalar” olmustur. Medeniyet tarihi i¢cinde armalarin taninmay1 ve
bilinmeyi tesis eden bir ifade bi¢imi olarak kullaniligi i¢inde mevcut
anlam katmanlar1 yani sembolik betimleme imkéni sebebiyle yaygin
bir sekilde tercih edilmistir. Toplumlarin mitolojik anlatilar1 nev-i
sahsina miinhasir olmus ve o toplumun sosyal, dini, siyasi, idari,
ekonomik ve daha pek c¢ok cephesinin bir yansimasi kabul
edilmektedir. Armalarda ait oldugu ailenin, devletin ya da
topluluklarin mubhtelif motifler ile semboliklesmesi her zaman
olagelmistir. Mezopotamya ve Eski Misir uygarliklarinda oldugu gibi
ilkel inaniglarda ve kadim dinlerde dahi semboller kullanilmustir.

Tirklerde boylarin simgesi olarak mubhtelif Tiirk boylarinin
kendilerine mahsus kutsal addettikleri; baz1 kuslar, at, geyik gibi bazi
ozellikleri nedeniyle One ¢ikan hayvanlar ongun ismi Verilen
kutsanmis sembolik cisimlerde yer almiglardir. Devlet armalarimin
olugsum siirecinde belirleyici ve en miiessir saik bir takim prensipleri
ve kurallari sekillenmis olan heraldik ilmidir. Islam ordularinda
kalkanlara bir takim armalarin islendigi donemlerde Avrupa’da heniiz
kalkanlarda armalarin kullanilmadigi bilinmektedir.

Islam ordularindaki kalkanlarm yani sira bayraklarin da kare
seklinde ve iizerinde kilig, hilal, paleografik bakimdan kufi yaziyla
yazilmis lafzatullah yazisi, aslan, kartal, zambak ve muhtelif ¢izgiler

382



BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

tagidigi miisahede edilmistir. Bu alametlerin/sembollerin pek ¢ogu
Hagli seferleri sonunda islam ordularindan goriilerek Avrupa'da da
kullanilmaya baglanmistir. Avrupa’ya da Selcuklular vasitasiyla
yayildigi bilinen bir gergektir. Matkovski gibi bazi arastirmacilar
Osmanlt Devleti’nin armay1 ilk olarak Avrupali sovalyelerde
gordiiklerini ancak Osmanli Askeriyesinde atlarda ve savasgilarda zirh
kullanma geleneginin olmayisi sebebiyle arma kullanmadiklarini iddia
etmektedirler. Ancak Devlet-i Aliye’nin donemsel olarak “arma”
furyasina katilmayist ve bu sebeple bir devlet armasi edinmeyisi
sadece bu Osmanli ordusundaki “zirh” kullanmama ameliyesi ile
aciklanamaz. Acikca; bunun belki de en basta gelen sebeplerinden biri
Devlet-i Aliye’nin “klasik donemi” icerisinde devletin zaten ortada
olan ve gostermek zahmetine gerek duymadigi her alana yayilmis
kudret, sohret ve ihtisami, bir digeri ise 1. Selim’in Mercidabik ve
Ridaniye zaferleri vasitasiyla Islam’m pek ¢ok semboliinii kutsal
topraklardan Dersaadet’e getirisi ile bagkaca bir sembole ihtiyag
duyurmayan diinyada islam Dininin yegane bayraktar1 olusudur.

Tanzimat sonrasi ¢oklar1 bil mecburiye baglatilan batililagma
hamleleri ve reform c¢alismalar1 sebebiyle bir devlet armasina ihtiyag
duyulmug II. Mahmud ile baglayan en iptidai formundan, Sultan
Abdiilmecid zamaninda siparis edilen tasarima ve nihayet |II.
Abdiilhamid’in doneminde son bi¢imini almis olan “arma-i
Osmani”ye kadar muhtelif asamalardan ge¢mis Osmanli armasi
neticede kadim Tirk Yonetim Kiltiri’niin modermn doénemde
hitkiimranlik sembolii olarak tecessiimii olarak tezahiir etmistir. Esasen
bu armaya II. Abdilhamid’in idari iletisim stratejilerindeki projeleri
yayginlik kazandirmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Kiiltiiri, Osmanli Devleti, Heraldik, Arma, Arma-i Osmani.

THE ENFORCEMENT OF THE OLD TURKISH
MANAGEMENT CULTURE AS A SYMBOL OF THE
GOVERNMENT IN THE MODERN ERA: ARMA-I OSMANI{
Abstract

Throughout history, various dynasties, states, cities or societies
that have come together around certain commons have gathered
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together the symbolic and symbolic expressions of the universe
imaginations that have come into being due to their mythology,
legends and beliefs. One of the most important symbols of the
symbols in which this symbolic expression appeared as a high
abstraction was the "coat of arms”. In the history of civilization, the
use of coats of arms as a form of expression that establishes
recognition and knowledge has been widely preferred due to the
existing layers of meaning, ie symbolic depiction. The mythological
narratives of societies are unique and accepted as a reflection of the
social, religious, political, administrative, economic and many other
facets of that society. It has always been common to symbolize the
family, state or communities to which they belong on coats of arms
with various motifs. As in Mesopotamia and Ancient Egyptian
civilizations, symbols were used even in primitive beliefs and ancient
religions. What various Turkish tribes regard as sacred to themselves
as the symbol of the tribes in Turks; Some animals such as birds,
horses and deer, which stand out due to their features, were included
in the blessed symbolic objects called ongun. The decisive and most
influential factor in the formation process of state coats of arms is the
science of heraldry, which has shaped some principles and rules. It is
known that coats of arms were not used on shields in Europe at the
time when some coats of arms were embroidered on shields in Islamic
armies. It is known that coats of arms were not used on shields in
Europe at the time when some coats of arms were embroidered on
shields in Islamic armies. In addition to the shields of the Islamic
armies, it has been observed that the flags are also square and bear
sword, crescent, paleographically kufic script, the name of Allah and
the prophet, lion, eagle, lily and various lines. Many of these signs /
symbols were seen from the Islamic armies at the end of the Crusades
and started to be used in Europe. It is a known fact that it spread to
Europe through the Seljuks. Some researchers such as Matkovski
claim that the Ottoman Empire first saw the coat of arms on European
knights, but they did not use it because of the lack of tradition of using
armor on horses and warriors in the Ottoman military. However, but;
The fact that the Devlet-i Aliye did not participate in the "armor" rush
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periodically and therefore did not acquire a state coat of arms cannot
be explained solely by the act of not using "armor" in this Ottoman
army.

Clearly; Perhaps one of the foremost reasons for this is the
power, fame and glory of the State, which was already in the middle
of the "classical period" of the Devlet-i Aliye, and spread to every area
that it does not need to show. Another one is that Selim brought many
symbols of Islam from the sacred lands to Dersaadet through the
victories of Mercidabik and Ridaniye, and Devlet-i Aliye was the only
flag-bearer of the religion of Islam in the world, which did not need
another symbol. A state coat of arms was needed due to the
westernization moves and reform efforts initiated after the Tanzimat,
from the most primitive form starting with Mahmud to the design
ordered in the time of Sultan Abdiilmecid, and finally to the final form
during the reign of Abdiilhamid Han. The coat of arms of the
Ottoman, which went through various stages until "arma-i Osmani",
appeared as the embodiment of the ancient Turkish Administration
Culture in the modern period as a symbol of sovereignty. In fact,
Abdiilhamid's projects in administrative communication strategies
made this coat of arms widespread.

Keywords: Turkish Culture, Ottoman State, Heraldry, Coat of Arms, Arma-i Osmani.

Giris:

Dilimize “arma” kelimesi hangi dilden ge¢mis olursa olsun
etimolojik, morfolojik yahut fonetik bakimlardan oldugu kadar
kelimenin ortaya ¢iktig1 ve kullanima girdigi ¢aglar itibariyle kullanim
alanlar1 hesaba katildiginda “askeri” amistirmalarla yiikli oldugu
hemen fark edilmektedir.”® TDK Sézliigiinde “arma” kelimesi: “Bir
devletin, bir hanedanin veya bir sehrin simgesi olarak kabul edilmig ve

48 “Avrupa sovalyelerinin savas sirasinda taninmak igin, segtikleri bazi sekilleri dzellikle
kalkanlarina ve diger silahlarina isletmelerinden dolayi, Latince’de “kalkan” ve “silah, zirh,
ordu” anlamlarini tagiyan arma, “armorum” kelimesi, Ortagag’dan itibaren bu tiir alametlerin de
adr haline gelmistir. Daha sonralar1 kalkanlardaki bu sekiller sovalyelerin ahfadi tarafindan
asaletlerinin belirtisi olarak benimsenmis ve ortaya cok gesitli armalar ¢tkmistir.” Bkz. TDVIA,
“arma”, Selguk Miilayim, Cilt:3, Istanbul, 1991, s. 382
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resim, harf veya cizgiden kurulmus olan isaret” ifadeleri ile yer
almistir.**(TDK Tiirkge Sozlik, 1945:33).

Tespit edebildigimiz kadariyla “Osmanli armasi” {iizerine iki
miistakil ¢alisma yapilmistir. Bunlardan biri Kemal Ozdemir®
tarafindan digeri ise Mehmet Zeki Kusoglu®® tarafindan hazirlanmustir.
Uygarlik tarihi iginde armalarin bir ifade big¢imi olarak kullanilist
icinde barindirdig1 sembolik betimleme imkani sebebiyle yaygin bir
sekilde tercih edilmistir. Bati uygarlig: tarihi i¢inde kullamilmis pek
¢cok sembol ve armanin tarihte Asya toplumlarinin bayrak ve
armalarinda yer aldig1 goriilmektedir. Bu sembollerde ve armalarda o
topluluklarin efsanelerinin, mitolojik unsurlarinin simgesel bir
bicimde kullanildig1 miisahede edilmektedir. Toplumlarin mitolojik
anlatilar1 nev-i sahsimna miinhasir olmus ve o toplumun sosyal, dini,
siyasi, idari, ekonomik ve daha pek ¢ok cephesinin bir yansimasi
kabul edilmektedir. Tarihte Tiirk Devletlerinin sembollerinden ve
arma motifi olarak da kullanilmis “ejder” Avrupa’da halen bazi
bayraklarda ve armalarda kullanilmaktadir.

Armalarda  dini  inamglarin  muhtelif ~ motifler ile
semboliklesmesi her zaman olagelmistir. Mezopotamya ve Eski Misir
uygarliklarinda oldugu gibi ilkel inamiglarda ve kadim dinlerde
semboller kullanilmistir. Armalarda yer alan sembolik anlatim ve
betimlemeler bu bakimdan 6nem arz etmektedir. “Hakiki sembol,
goriilen bir surette goriilmeyen bir hakikate isaret eder ve ruhun
derinligine, suur altindaki sahalarina kadar tesirler birakip bir¢ok fikir
ve duygulari uyandiracak kadar kuvvetlidir. Sembolde kutsal bir
hakikat mevcut oldugundan sembol de kutsal olanin iki tarafina
heybet ve korku uyandiran celali ile hayranlik ve zevk bahseden
cemali ihtiva etmektedir. Semboliin ¢6ziilmeyecek muammasi,
esrarengiz tarafi budur.” (Ketizmen, 2019: s. 2784).

4 Bkz. diger bir basim igin: TDK Tiirk¢e Sézliik, “arma”, Aksam Sanat Okulu Matbaasi,
Ankara, 2005, 5.121-122.

50 Bkz. Kemal Ozdemir, Osmanh Armasi, Donence Basim ve Yayin Hizmetleri, [stanbul, 1997.
51 Bkz. Mehmet Zeki Kusoglu, Osmanli Armasi, IBB Yayinlari, Istanbul, 2006.
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1. Armalar Uzerine Tiirk-Avrupa Etkilesimi ve Avrupa’da
Hazirlanmis Baz1 Eserler
Tarihi seyri i¢inde bilhassa 18.yy itibariyle devlet armalarinin
olusum siirecinde belirleyici ve en miiessir saik bir takim prensipleri
ve kurallar gsekillenmis olan heraldik ilmidir. Temelde “arma” hangi
devleti ve o devletin toplumunu temsil edecekse nev-i sahsina
miinhasir hususiyetleri miindemig; ait oldugu devletin ve o devletin
toplumunun efsanelerini, inaniglarini, ideallerini ve kdinat tasavvurunu
agirt bir yoruma ihtiyag duymadan apagik yansitmak vazifesini
gorebilmelidir. Mevzu bahis; arzin muhtelif cografyalarinda ¢ok genis
alanlarda ¢ok ¢esitli topluluklara “tebaas1” olarak hiikkmetmis Devlet-i
Aliye olunca bir “arma” teskilinin ne derece girift ve miiskil bir
mesele oldugu anlasilabilir. (Matkovski: 1969’dan ¢ev. Cetin: 2015: s.
176).

Tirklerde boylarin simgesi olarak mubhtelif Tiirk boylarinin
kendilerine mahsus kutsal addettikleri; baz1 kuslar, at, geyik gibi bazi
ozellikleri nedeniyle One ¢ikan hayvanlar ongun ismi Verilen
kutsanmis sembolik cisimlerde yer almuglardir. Islim ordularinda
kalkanlara bir takim armalarin islendigi donemlerde Avrupa’da heniiz
kalkanlarda  armalarm  kullamlmadigi  bilinmektedir.  Islam
ordularindaki kalkanlarin yami sira bayraklarin da kare seklinde ve
iizerinde kilig, hilal, paleografik bakimdan kufi yaziyla yazilmis
lafzatullah yazisi, aslan, kartal, zambak ve muhtelif cizgiler tasidigi
miisahede edilmistir. Bu alametlerin/sembollerin pek ¢ogu Haglh
seferleri sonunda Islam ordularindan goriilerek Avrupa'da da
kullanilmaya baglanmistir. Avrupa’ya da Selguklular vasitasiyla
yayildig1 bedihi bir vakiadir. (Oziicetin ve Altmsik: 2012: s. 334). 13. ylizyilda
feodal ailelerin, kilise yoneticilerinin armalar1 ilk olarak Slovenya’da
ortaya ¢ikmustir. Her sehir ya da bolge farkli armalar kullanmaya
gayret etmislerdir. Krayinska® armasinda giimiis zemine kartal,
Staerska®® armasinda panter ve Goriska® armasinda mavi zemine altin
bir aslan eslik etmistir. Balkanlar ve Balkan halklari; Osmanlt

52 Ukrayna
53 Slovenya
54 Hirvatistan
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Devleti’nin ve Habsburg monarsisinin hakimiyetinde
bulunduklarindan bilhassa Osmanlilarin yonetiminden 6nce bir
etnosantrik 1rk temelli ya da cografi belirlenimli, biitiinliigii tezahiir
ettirerek betimleyecek devletlere sahip olamamiglar olmamuistir.
Devlet-i Aliye ise aslinda o donemlerde Bati Avrupa’da yaygin olan
“arma” furyasina dahil olmamis, herhangi bir eyaletinde ya da
bolgesinde hatta kurucu otorite olarak Osmanogullar1 hanedani igin
dahi “arma” teskil ettirmemistir.

Erol Cetin’in Rusgadan cevirdigi Aleksandar Matkovski’ye ait
makalede Osmanli’nin “arma” sahibi ol(a)mayisin1 biraz teknik ve
detay bir izah denemesi ile Yenigerilerin Batt Avrupa askerlerinde ve
atlarinda olan “arma” tagimaya elverigli zirhlarinin olmayisina
hamleder.. (Matkovski: 1969°dan geviren Getin: 2015: s. 179-180). Osmanli’ya ait ilk
ve ilkel sembolik kullanim, bahsi gegen bu caligmada, 1639 senesine

3

ait bir argiv vesikasinda gecen “...haydutlar armay1 parcalayacaklar”
ifadesi sebebiyle iddia edilebilmistir. Ancak; Devlet-i Aliye nin
donemsel olarak “arma” furyasina katilmayist ve bu sebeple bir devlet
armast edinmeyisi bu Osmanli ordusundaki “zirh” kullanmama
ameliyesi ile izah bulmamaktadir. Ag¢ikgasi; bunun belki de en basta
gelen sebeplerinden biri Devlet-i Aliye nin “klasik donemi” ierisinde
devletin zaten ortada olan ve gostermek zahmetine gerek duymadigi
her alana yayilmig kudret, s6hret ve ihtisami, bir digeri ise I. Selim’in
Mercidabik ve Ridaniye zaferleri vasitasiyla Islam’m pek ¢ok
semboliini kutsal topraklardan Dersaadet’e getirisi ile baskaca bir
sembole ihtiyag duyurmayan diinyada Islam Dininin yegane
bayraktari olugudur. Esasen Matkovski’ye ait bu c¢alismada Ozetle
donemin Avrupa’sinda devletlerin armalarina dair yapilmis muhtelif
eserlerine yer verilmis ve Osmanli Devleti’ni sembolize eden armalar
analiz edilmistir. Caligmada ele alinan “arma” koleksiyonlart iginde
farkli donemlerde tasarlanmis Osmanli armalarindan bahsedilmistir.

. Conrad Griinenberg tarafindan 1483’te hazirlanmistir. 1875 senesinde fototip
seklinde “Des Conrad Griinenberg Ritters und Burgers zu Coltenz Wappenbuch.
Verlag von C.A. Starke Gorlitz 1875 adiyla basiimistir.

. Sebastiyan Miinster’in 1544°te hazirladig: {inlii “Cosmographia’si
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. Virgile Solis’in hazirladigi “Wappenbiichlein. Zu Ehrender Rémischen Kay.
und. Kén Mt, etc... Durch Virgili Solis Maler und Burger zu Niirnberg ets.
15557, adl1 koleksiyonunda

. Vitezovig’in 1701 senesinde ¢ikan Stemografi’sinde,
. Yazari bilinmeyen 1718’de Paris’te basilan bir koleksiyon ve arma el kitabinda

. Siebmacher’in hazirlamis oldugu “J. Siebmacher’s grosses und allgemaines
Wappenbuch in Verbindung mit Mehreren nen herausgegeben und mit
historischen, genealogischen und heraldischen Notizen begleitet von Dr. Otto
Titan von Hefier, Niirnberg 1857” baslikli ¢calismada

. Jeferovig’in Stematografi’si,

. Gelbke tarafindan 1833°te Berlin’de yayinlanan “Abbildungun der wappen
faemmitlicher Europaeischen Souveraine, der Republiken und freien Staedte”
baslikli arma koleksiyonu,

. “Wappen — almanach der souverainen regente europa’s. Lithogrphie Druck und
Verlag der. J. G. Tiedemann’schen Hof — Steindruckerei zu Rostock™ basliklt
almanakta muhtelif Osmanli armalar1 mevcuttu. (Matkovski: 1969°dan ¢eviren
Cetin: 2015: s. 182-195). Fakat Osmanli Devleti bu armalardan higbirini kabul
etmemis, kullanmamis dahasi bilgisi disinda tasarlanan bu “armalar” ile hig
ilgilenmemistir.

2. Son Dénem Osmanh Devlet Armasr’nn  Gegirdigi
Istihaleler

Osmanli Devlet Armasi ya da Arma-i Osmani’nin ilk tasarimi,

II. Mahmud déneminde (1808-1839) bir italyan sanatgiya yaptiriimigsa
da (Alter, 2018: 5.30). Mart 1857 tarihli bir belgede, Osmanli Devleti’nin o
tarihte heniiz bir devlet “armasinin” olmadigr tespit edilmistir. 1
Kasim 1856 tarihinde Sultan Abdiilmecid’e Ingiliz Dizbag1 Nisan1 arz
edilmesinin ardindan bu nisan toreninin teamiillerine uygun olarak
Windsor Satosu’ndaki Saint George Kilisesi’nde bu yeni nisan
sahibinin de armasinin diger daha 6nce nisan almis hususi kisiler gibi
ilgili alana eklenmesi icap ettigi fakat bir “Osmanli armas1” olmadig1
anlasilip 1srarc1 olunmasi sebebiyle Ingiltere’den bir ressam Istanbul’a
gonderilerek bu armay: tasarlamakla vazifelendirilmistir. (Eldem, 2009: s.
6). II. Abdiilhamid’in hazirlattig1 armanin temelini Sultan Abdiilmecid
doneminde Briiksel'de Laurent Joseph Hart’a (1810-1860) tasarimi
siparis edilen 1850 tarihli Tanzimat Madalyas: teskil etmis; buna
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ilaveten devletin siyasi, adli, dini hatta ekonomik temel dinamiklerine
tekabiil eden ve iktidar1 temsil eden semboller kullanilmistir. (Alter,
2018: 5.30). II. Abdiilhamid doneminde birtakim diizenlemelerle bilinen
son seklini alan Osmanli armasini tegkil eden sembollerin ne manaya
geldigi net bir bicimde devletin temsil organlarina bildirilmemistir. Bu
durum 1905 senesinde ilging bir olay vesilesi ile ortaya ¢ikmustir.
Avusturya’nin Istanbul elgisinin, Hariciye Nezareti’nden “arma-i
Osmani’yi teskil eden tasarim unsurlari hakkinda malumat sormasi
tizerine, duruma vakif kimse ¢ikmayinca meselenin halli i¢in bir
caligma grubu teskil edilmis ve hazirlik yapilmistir. (Can, 2012: 5. 175).

II. Abdiilhamit’in 1882—1883 senelerinde hazirlattigi “Arma-i
Osmani’den Once yapilan tasarimlarin tamaminmn miisterek 6zelligi
incelenecek olursa yalnizca askerl motiflerin merkeze alindigi
goriilmektedir. Bu armalarda yalnizca tugra, yani sultan ve askeri gii¢
unsurlart yer alabilmistir. II. Abdiilhamid dénemi igerisindeki
Osmanli armas1 goz Oniine getirildiginde bu armanin sadece devlete
ait resmi belgeler ve binalarin iizerinde degil, saatten fotograf kartina,
hisse senetlerinden fincan zarflarina, termosifondan mobilya
oymalarina, kartpostallardan kitap cilt kapaklarina, at kosum
takimlarmdan cam kagit agirliklarna kadar genis bir alanda
kullanilmigtir. En giizelleri kadinlarin géz nuru doktiikleri kadife

panolara ignelenerek evlerin, konaklarin duvarlarmma asilmistir.
(Oziigetin ve Altinigik: 2012: s. 336).

Osmanli Armas1 bilhassa iktidarin gorsellestirilmesi  ve
yayginlagtirtlmas1 bakimindan II. Abdiilhamid tarafindan stratejik bir
iletisim unsuru olarak mimari sahada hem binalarin diginda hem de
icinde kullandirilmistir. Konaklarda, cami ve sadirvanlarda hatta
mezar taglarinda yerini almigtir. Topkap1 Miizesinde Bagdat Koskii
Karakolu armasi, kosk ayakta kalamasa da kendisi giiniimiize
ulasmigtir.  Yildiz Porselenleri Koleksiyonu’ndaki 1896 tarihli
Dolmabahge Sarayr Muayede Salonu’ndaki vazonun (env. no. 13/134)
boynunda Sultan Abdiilhamid’in adiyla birlikte Osmanli devlet armasi
yer alir. (Alter, 2018: 5.30).
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Osmanli Donemi Arsivinde “arma-i Osmani”yi kendi is
yerinde, konaginda, ticari mamullerinde kullanmak icin devletin
yetkili organlarindan istenen mubhtelif izinlerin kayitlar1 oldukca
fazladir. izinsiz kullanimlarin tespit edilmeye ¢aligilarak engellendigi
bir vakiadir. Burada arma icin ruhsat verileceginde dikkat edilen
seylerden biri izin isteyen esnafin hangi isle ugrastigi, ne sattig1 gibi
hususlardir. Osmanli armasi itibar1 artiran bir remz olarak telakki
edilmistir.  Osmanli Armasi kullanmaya yonelik talep sadece
imparatorluk  smirlar1  igerisinde degil farkli iilkelerden de
gelmekteydi. Mesela Almanya’nin Kologne (Koln) sehrinden bir
saatci esnafi Hariciye Nezareti araciligt ile Osmanli Armasini
kapisinin iist kismina asmak i¢in ruhsat almistir. (Akay, 2012: s. 8-9).
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TURKLERDE KAYA RESiMi GELENEGI; KIRGIZiSTAN
ORNEGINDE

Doc. Dr. Alpaslan ASIK
Kirgizistan Tiirkiye Manas Un., Ed. Fk. Tarih Bol.; M. Sinan G.S. Un. Fen Ed. Fak. Tarih Bél.

GIRIS

Insanlar yeni nesillere bilgi ve tecriibelerini aktarabilme adina
tarih boyunca farkli yontemler gelistirmislerdir. Bunlardan bir tanesi
de hi¢ siliphesiz, tarihleri ¢ok eskilere dayanan, kaya resimleri
(petroglifler)’dir. Baslangicta sade resimlerden veya bir takim
sahnelerden olusan ¢izimler zaman igerisinde geliserek dini ritiiellerin
hatta tarihi olaylarin anlatildigi panolara, tamgalar ise alfabeye
doniigmiistiir. Bu siire¢ hem bir gelenegin olusmasina hem de birinci
elden tarihi kaynaklarin dogmasina neden olmustur. Bu nedenle, her
ne kadar halen bilim diinyasi agisindan birgok bilinmezliklerle dolu
olsalar da, kaya resimleri Tiirk Tarihi ve Kiiltiirli acisindan oldukga
bliyiik bir 6neme sahiptir. Tiirk cografyasinin hemen her noktasinda
rastlaya bilecegimiz kaya resimleri ¢esitlikleriyle de bilim diinyasmin
ilgisini ¢ekmeye devam etmektedir. Bu tarz kaya resimlerinin en giizel
orneklerinin bulundugu bolgelerden bir tanesi de hic¢ siiphesiz
Kirgizistan cografyasidir. Bu c¢alismada genel olarak kaya resmi
gelenegine deginilecegi gibi Kirgizistan’in degisik bolgelerindeki
Ozenle segilerek derlenmis kaya resimleri Orneklerine ve bunlarin
coziimlemelerine yer Verilecektir. Boylelikle hem kaya resimlerinin
Oonemine bir kez daha vurgu yapilmasti hem de Kirgizistan
cografyasinin konuya iliskin potansiyelinin kapsamli bir sekilde
ortaya konmasi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kaya resimleri, gelenek, Tiirk cografyasi, Tiirk tarihi, Kirgizistan cografyasi
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RQCK PAINTING TRADITION iN TURKS;
IN THE EXAMPLE OF KYRGYZSTAN
Dog¢. Dr. Alpaslan ASIK

Throughout history, people have developed different methods
in order to transfer their knowledge and experience to new
generations. One of them is undoubtedly the rock paintings
(petroglyphs) dating back to ancient times. In the beginning, drawings
consisting of plain pictures or a number of scenes developed over time
and turned into panels where religious rituals and even historical
events were told, while tamga were transformed into alphabets. This
process resulted in both the formation of a tradition and the birth of
first-hand historical sources. For this reason, although they are still
full of unknowns for the scientific world, rock paintings have a great
importance in terms of Turkish History and Culture. It continues to
attract the attention of the scientific world with the variety of rock
paintings that we can find in almost every point of the Turkish
geography. One of the regions where the best examples of such rock
paintings are found is undoubtedly the Kyrgyzstan geography. In this
study, the tradition of rock painting will generally be mentioned, as
well as examples of carefully selected and collected rock paintings in
different regions of Kyrgyzstan and their analysis will be included. In
this way, it is aimed to emphasize the importance of rock paintings
once again and to reveal the potential of Kyrgyzstan geography in a
comprehensive way.

Keywords: Rock paintings, tradition, Turkish geography, Turkish history, Kyrgyzstan geography
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HZ. MEVLANA’ NIN HAYATINDAN KESITLERIN OMER
FARUK ATABEK MINYATURLERINE YANSIMASI

Elif BAYRAK KAYA

Dr.Ogr. Uyesi, Isparta Uygulamali Bilimler Un., Génen Meslek Yiiksekokulu, El Sanatlari
Programi, elifbayrakkayaart@gmail.com ORCIiD: 0000-0003-0241-3805

Ozet

Konya, asirlar boyunca bir¢ok medeniyete yurt olmus
Anadolu’nun gérkemli ve bir o kadar da sirin sehirlerindendir. Konya
deyince ilk akla gelen Hz. Mevlana olsa gerek. Horasandan yola
cikarak Anadolu’nun Konya sehrine gelen Hz. Mevlana burada, ilmi
ve yiiregindeki sevgi ile halkin gonliine taht kurmustur. Mevlana’nin
yiizyillar Otesinden giiniimiize 1s1k tutan eserleri aski ve sevgiyi
anlatir. “Gel. Ne olursan ol yine gel ister kafir ister Mecusi ister puta
tapan ol yine gel, bizim dergdhimiz, iimitsizlik dergdhi degildir”
dizeleriyle tiim diinyay1 aska ve sevgiye davet etmektedir.

Hz. Mevlana’nin eserleri gibi yasam bi¢imi ve insan sevgisi de
pek c¢ok kisinin gonliine sifa ve hayatina rehber olmustur. Hz.
Mevlana’nin hayatindan pek c¢ok kesit, minyatiir sanati vasitasiyla
sahneler halinde resmedilmistir. Kiiltiirel mirasimizin en Onemli
dallarindan biri olan minyatiir, Orta Asya’da dogmustur. En erken
orneklerinin Uygur duvar bezekliklerin de gordiiglimiiz bu resim
sanati, gébrme imkani bulamadigimiz veya hayal edemedigimiz pek
¢ok konu ve olay1 belgelemektedir. Minyatiir sanatini icra eden
nakkaslar, Selcuklu ve Osmanlidan giiniimiize kadar gecen siirede bu
sanata kendinden ve yasadigi toplumdan pek ¢ok unsur katmistir.
Glnlimiizde yagsamis ve bu alanda c¢ok degerli eserler meydana
getirmis sanatgilardan biri de usta hocamiz Omer Faruk Atabek’ tir.

Bu c¢alismada alan arastirmasi ve analiz ydntemleri
kullanilmistir.  Calismanin  evrenini, Omer Faruk  Atabek
minyatiirlerindeki, Mevlana’nin hayatindan sahneler sunan, minyatiir
yorumlar olusturmaktadir. Evreni temsil eden bir bigimde toplam 4
minyatlir Ornegi lizerinde calisilmistir. Bu arastirmada; Hz.
Mevlananin hayatindan kesitler sunan ve Omer Faruk Atabek
tarafindan g¢izilerek, uygulanan birka¢ minyatiir G6rnek {izerinde
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durulmustur. Minyatiir kompozisyonlarin anlattig1 konular aktarilarak,
minyatiir yorumlari iizerinde analizler yapilmistir. Gorsel sanatlarin,
anlatim giicleri, biraktig1 etkinin niifuzu ve ulastig1 kitlenin ¢emberi

bakimindan degerlendirmeye sunulacaktir.
Anahtar kelimeler: Mevlana, Konya, Ask, Sevgi, Minyatiir.

REFLECTION OF SOME GLANCES OF MEVLANA'’S LiFE
INTO MINIATURES OF OMER

Faruk ATABEK
ABSTRACT

Having been the home of a number of civilizations for
centuries, Konya is one of the magnificent as well as pleasant cities of
Anatolia. It is Mevlana that is greatly associated with Konya. Having
set out from Khorasan to Anatolia and settled in Konya, Mevlana
enshrined people’s hearts and minds with his immense knowledge,
wisdom as well as love for people. The works of Mevlana that
challenge the centuries tell us love and passion. He calls for humanity
to seek for love and passion with his lines “Come, come, whoever you
are. Wanderer, worshiper, lover of leaving. It doesn't matter. Ours is
not a caravan of despair.”

Besides his invaluable works, his lifestyle and love for people
also guided a great number of people and healed their hearts. A lot of
glances from his life have been depicted in the works of miniature.
Miniature, one of the most important assets of our culture, was born in
Central Asia. The art of miniature, the first samples of which have
been recorded on the wall decorations of Uighurs, documents a variety
of themes and historical happenings that we could never imagine or
witness. The miniaturists have added a lot of elements both from
themselves and from the society they lived in into their works from
Seljuk and Ottoman times to today. Omer Faruk Atabek is one of the
great miniaturists of our time who have yielded a number of
invaluable works.

Field study and analysis methods have been used in this study.
The population of this study is constituted by the miniature
descriptions that present some glances from life of Mevlana in the
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works of Omer Faruk Atabek. 4 miniature samples in total have been
studied within the framework of this study. These were the ones that
presented significant glances from Mevlana’s life in the works of
Omer Faruk Atabek. The themes have been analysed and detailed
interpretations regarding the miniature compositions have been added.
The study shall also touch upon the expression of visual arts, the
effect it leaves on people as well as the magnitude and scope of this
effect.

Key Words: Mevldna, Konya, Love, Passion, Miniature.

Giris

Omer Faruk Atabek minyatiir sanatinda birgok eser ortaya
koymus, bu eserlerde Anadolu insanmmi ve O6nemli sahsiyetleri konu
almigtir. Sanat¢inin kendine has tislubu ve 6zgiin ¢alismalari ile 6n
plana ¢ikmistir. Minyatiir sanatinin yani sira Hiisn-i hat ve tezhip

sanatinda da usta eserler vermis ve bu alanlarda pek ¢ok Ogrenci
yetistirmistir.

1.0mer Faruk Atabek

1933 Yilinda Afyonkarahisar'da dogdu. ilk ve Lise dgrenimini
dogdugu ilde tamamladi. 1957 yilinda da "Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Yiiksek Resim Boliimiinden" mezun oldu. Akademi
O6grenim yillarinda 'Sark Stisleme AtOlyesine' devam ederek hiisn-i
hattt Mustafa Halim Ozyazici'dan, Tezhip minyatiiri Muhsin
Demironat ve Rikkat Kunt'tan 6grendi, ayrica Topkapi'da Prof. Dr. A.

Siiheyl Unver'in atolyesinde devam etti (https:/Awww.
afyon.bel.tr/icerikdetay/94/109/omer-faruk-atabek.aspx).

Atabek'in en Onemli sanat Ozelligi aynen tekrar ve taklit
etmekten kacinmasidir. Geleneksel sanatimizin asaletini koruyarak
onlara yeni boyutlar getirmistir, yeni ufuklar agmis bu konuda ¢ok
basarili olmustur. Yetistirmis oldugu usta sanatcilar Atabek'in agmis
oldugu bu yolu benimseyerek severek ve ilhamlarimi ondan alarak
yapmig olduklar1 6zgiin calismalariyla Atabek tarzi bir ekol haline
gelmistir. Omer Faruk Atabek 20.12.1999 yilinda Ankara'da vefat
etmistir. (Https://www.afyon.bel.tr/icerikdetay/94/109/omer—faruk—atabek.aspx).
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Sanat¢1 minyatiir eserlerinde pek ¢ok konuya deginmis,
tasarladig1 6zgilin tasarimlarini biiyiik bir incelik ve titizlikle meydana
getirmistir. Atabek'in minyatiir sanatinda ortaya koydugu eserlerinin
konularindan  birisi de Mevlana’nin  hayatindan  sahneler
olusturmaktadir. Arastirmada Omer Faruk Atabek’in meydana
getirdigi, Hazreti Mevlana’nin hayatindan kesitler sunan dort minyatiir
eser analiz yontemi ile incelenmistir. Atabek’in minyatiir 6rneklerine
deginmeden oOnce, Mevlana ve Mevlana’nin ¢evresini sararak,
yiizyillari agan sevgi selinden bahsetmek uygun olacaktir.

2. Hz. Mevlana

Mevlana’nin higbir dil, din, irk ayirmada tiim insanliga yaptigi
“Gel, ne olursan ol gel” ¢agrist tim insanligin ruhunu oksamis ve bu
¢agriin sonucunda, ilahi bir sevgi ¢emberinde insanlar toplanmistir.
Goniillerin sifas1 olan sevgi ve birlik ¢agrisi Mevlana hazreti, daha
¢ok arastirmaya Ve anlamaya sevk etmistir.

Afganistan’in Belh sehrinde 1207°de dogan Mevléana, 1229°da
Konya’ya go¢ etmis, 1273’te de Konya’da vefat etmistir. Asil adi
Mevlana Celaleddin olan Mevlana’ya, Anadolu’yu Rum {ilkesi olarak
adlandiran kisiler tarafindan, o bdlgede yasayan diisiiniir anlamindaki
“Rumi” sifatin1 da eklemislerdir (Sahne veYegenoglu,2016: 26).

Mevlana zamanin biiyiik bir alimi olan babas1 Bahaeddin Veled
tarafindan biiyiikk bir ihtimamla okutulmus, hatta buna babasinin
dostlar1 ve bildikleri de istirak ettikleri i¢in esasen fitratinda mevcut
olan dehanin da yardimiyla bilgisi ile sanat kiiltiirii de pek cabuk
gelismistir. Mevlana’da alimlikle beraber sanatkar ve sair karakteri de
vard1” (Celebi 1983°ten akt Ispir,2007:180).

Hz. Mevlana’ parlak zekasi ile aldig1 egitim sonucunda biiyiik
bir alim olmustur. Fakat igin 6zli daha kiigiik yaslarinda alim olan
Mevlana’nin asil hazinesi yaratilisindaki sevgi ve sanatla yogrulmus
kisiligi olsa gerektir.

Mevlana’ya irsad icin icdzet veren hocasi Seyyid Burhaneddin
Kayseri’ye dondiikten sonra vefat etmistir. Sultan Veled ise
Mevland’nin Seyyid Burhéneddin’e dokuz yil hizmet ettigini, mana
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aleminde goniillerinin birlestiginden dolay1 sdzde, 6zde ve sirda bir
olduklarini, Burhaneddin’in bu diinyadan gé¢mesiyle Mevlana’nin tek
basma kaldigin1 dile getirmistir. Mevlana, Seyyid Burhaneddin’in
vefatindan bes yil sonra Konya’da Sems-i Tebrizi ile karsilastt
(https://islamansiklopedisi.org.tr/mevlana-celaleddin-i-rumi ). Mevlana’y1r anlamanin

yolu insanin armarak kendi anlamasi ile miimkiindiir.

Hz. Mevlana’nin eserlerini anlayabilmek biiyiik bir cehd isidir.
Canimzin ¢ektigi kadar kahve icip sohbet ettiginiz, birbirinize
hikayeler anlatip sonra da kalktiginiz bir kahvehane degildir onu
eserleri. (Isikgeviren,2019:501).

Diiz bir satith gibi goriinen Hz. Mevlana’ni dizelerini okumak
yetmez anlamak i¢in. Insan kendindeki fazlalig1 yani agirihig1 bir yana
birakip arinmalidir. Okudugu dizelere bakmamali derin bir deniz gibi
icerisine dalmalidir. Dalmali ki 1slansin dizelerin i¢indeki anlamlarla
yikansin.

Hz. Mevlana oglu Sultan Veled’e hitap ediyor. ‘Diismanini
sevmek ve onun tarafindan sevilmek istersen ondan iyi bahset ve
faziletlerini 6v. O zaman dostun olacaktir. Kalple dil arasinda agikca
bir yol vardir; dilden de kalbe giden bir yol vardir. Allah muhabbeti,
O’nun giizel isimlerini zikrederek bulunabilir (Isikgeviren,2019:501).

Insan olmanin yolu ask ile olgunluga ulasmaktir. Mevlana
insanlarin kusurlarin1 hoggoriiyle karsilar, ¢iinkii insan eger ham ise
pismemigse  terbiyesini tamamlayamamissa ona  hosgoriyle
yaklagmali, ondan her zaman iyilik beklenmemelidir. Mevlana’nin
oncelikli hedefi insan1 terbiye etmek onu olgunlastirmaktir. “Mevlana,
insan zaafini bildigi icin insandan yiiz yiize iyilik istemez; niyetinin
iyi ve giizel olmasina bakar. O, sebzenin bile saplariyla tartildigini
bilir. Her seyin hayra ve olgunluga dogru gittigine inandig1 gibi,
kotiliigin - de  olgunlugun ve iyiligin noksani oldugunu bilir.
Yumusakligin, yiizlerce ordudan daha kuvvetli oldugunu sdylemekle
beraber, sorumluluga da gergekten taraftardir.” (Gslpmarh 1954 ‘ten akt
ispir,2007:81).
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Hz. Mevlana anlatilirken veya konusulur kullanilan “hosgorii”
kelimesi onun dil, din vb. ayirmaksizin insan sevgisini ve yumusak
yiiregini tanimlamak i¢in kullanilmis bir “kelime” diyebiliriz. Her ne
kadar ama¢ bu olsa da yakin yiiz yilda siklikla kullanilan bun
kelimenin igerdigi anlam bakimindan pek uygun olmadigi
diistiniilmektedir.

Mevlana’y1r “hosgoriilii” olarak kabul etmek dogru degildir.
Zira hosgoriide, bir (Sen benden farklisin, sen benden ayrisin ama ben
yine de senin bu farkligini hos goriiyorum. Sendeki farkliliga
katlantyorum, senin farkliligini talere ediyorum yani sira senden
iistiinlim, sen benden asagisin, &ma ben yine seni hog goriiyorum)
temeli mevcuttur. Halbuki Mevlana felsefesinde boyle bir sey yoktur.
Mevlana sevgiliyi yani O ‘nu seviyor O ‘ndan hareket ederek, bizleri,
herkesi, insanlarin tiimiinii seviyor ve ben ‘i herkes ile 6zdeslestiriyor
(ibrahimoglu,2011:222).

Mevlana denince akla Sems gelir. Mevlana ve Sems goniilleri
Allah aski ile dolu iki asiktir. Bu asiklar birbirinde ayna misali
kendilerini goérmiis ve birbirlerinde teselli bulmuslardir.

Mevlana’nin Tebrizli Sems ile 1244 tarihinde 37 yasinda iken
Konya’da karsilagmasina ve onunla can dostu, inang ve diigiince
kardesi olmasina kadar ancak bir derecede gizli bir gli¢ durumunda
goriinmektedir. O sanki Sems ile Kalu Bela’dan beri tanimig gibi oldu.
Sanki yanmaga, tutusmaga hazir bir lamba onu alevlendirecek bir
kibrit bir cakmak tasini bekliyordu. Sems onun bu sir arkadasi iste bu
gorevi Ustlenmis oldu. Bin mumluk bir elektrik lambasi 15181n1 etrafa
hatta cihana yayacak diigmeyi ¢eviren eli beklemisti. Sems bunu
yapiverdi ve Mevlana tasavvuf nesesiyle costu, kopiirdii, tast1. Kendisi
hakli olarak ‘Hamdim, pistim, yandim. *deyiverdi (ispir,2007:180).

Sems’in goziinde ve de gonliinde Tanr askindan ve isteginden
bagka bir seye yer yoktu. Gonliinde taht kuran ne Mevlana ne de
Kimya Hatun vardi. Onun gorevi Mevlana’da yakilmaya hazir
bulunan lambanin fitilini ateslemekti. O da bunu yapti ve sonunda
kaybolup gitti (Tiirkmen, 2010: 18).

399



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

Mevlana ve Sems’in nasil bulustugunu Sems’i iyi taniyan,
Mevlana’nin oglu Sultan Veled anlatmistir. Ona gore onlarin
bulugmasi1 Kuran’da (bkz. 18/ 60-82) anlatilan Hizir ve Musa’nin
bulugsmasina benzer. Yani, Musa’nin sahip oldugu bilgi daha ziyade
diinyaliktir, oysa Hizir’in bilgisi Tanri tarafindan verilen bilgidir.
“Hizir” Arapg¢ada yesil demektir. Yani Tanri’dan her an gelen bilgileri
veren kimse. Iste Mevlana Sems’te bunlari bulmus ve bunlar
ogrenmistir. Aldig1 lediin ilminden sonra diinyalik bilgilerden elini
etegini cekmis ve Tanri’nin ebedi agkina sarilmigtir (Tiirkmen,2010: 19).

Mevlana Celaleddin-i Rami 13.ylizyilda yiiregindeki sevgi
denizinde insanlar yikarken, fikir ve diisiinceleri ile de insanlig1
aydinlatmistir. Pozitif diisiincenin giiciinden sik¢a séz edilen yakin
yilizyillda bunun {izerine makaleler, kitaplar vb. yazilar yazilmis ve
pozitif diislincenin 6nemini kavramak ve bunu hayata gegirmenin
yollar1 arastirilmistir ki halen bitmeyen ve bitmeyecek bir siireci isaret
etmektedir. Oysa 13. yiizyllda Mevlana “Kardesim sen diisiinceden
ibaretsin, Geriye kalan et ve kemiksin” diyerek insan1 madde
aleminden, manevi aleme iki satirda tasimis ve pozitif diisiince ve
pozitif diisiincenin giiclinii “ Giil diisiiniirstin giilistan olursun, Diken
diistiniirsiin dikenlik olursu” satirlar1 ile ac¢iklamig, manevi alemin
anahtarini vermistir.

KARDESIM

Kardesim sen diisiinceden ibaretsin
Geriye kalan et ve kemiksin

Gil diisiiniirsiin giilistan olursun
Diken diisiiniirsiin dikenlik olursun

(http://www.siirparki.com/mevlana7.html).

Hz. Mevlana’nin Allah ve insan sevgisi smirsiz Ve
menfaatsizdir. insanin yaratilis amac1 ve bu amaci anlamak yine insani
anlamakla miimkiin oldugunu diisiinmiis ve disilindiirtmistiir.
Yiizlerce yil karanligi aydinlatan dizeleriyle insanliga seslenmis,
Insanin hamurunda olan ask ve sevgi kapilarmi aralamis ve pozitif
diisiincenin 6nemini defalarca tekrarlamstir.
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3. Omer Faruk Atabek Minyatiirlerinde Hz. Mevlana’nin
Hayatindan Kesitler

Pek c¢ok kisinin gonliine taht kuran ve diinyanin dort bir
yanindan insanlar1 kayitsiz sartsiz sevgiye davet eden Mevlana edebi
ve yazinsal alanda oldugu kadar gorsel kaynaklarinda gozbebegi
olmustur. Gorsel sanatlar araciligiyla belki mevlananin siirleri ve
diistinceleri aktarilamamis fakat bu siir ve diisiincelerin sahibi
mevlananin yasamina dokunulmustur. Mevlanayr mevlana yapan
yasam yolunda bagindan gecen olay ve doniim noktalari bir fogograf
karesi misali fircayla canlandirilmigtir.

Hz. Mevlana’ya ait olarak bildigimiz resimler hayal
mahsuliidiir. Kiyafetlerine bakilarak ve onun yapilmis belli
tariflerinden esinlenilerek fiziki endamia dair, ayrica ¢ok az yedigi
icin viicudunun zayif oldugu bilgisine dayanarak yapilmis, bir
dayanagi olmayan tahmini ¢izimlerdir.” (Isikeviren,2019:501).

Calismada Omer Faruk Atabek’in Mevlana konulu 4 minyatiir
eseri gorsel anlamda ele almmistir. Bu oOrneklerde Mevlana’nin
hayatindan bazi kesitler minyatiir sanat1 vasitasi ile goriintiilenmistir.
Minyatiirler (Gorsel:1-3) Mevlana hazretleri ve Sems-i Tebrizi’yi konu
alirken, (Gsrsel-2) Kuyumcular garsisinda yasanan bir olayi, (Gérsel:- 4)
Mevlana’nin hastalanip yataga diismesini konu almistir.

Sems-i Tebrizi ile Mevlana aralarindaki goniil birligi ve Allah
aski onlar1 hergecen giin birbirlerine daha cok yaklagtirmistir.
Mevlana ve Sems’in medresedeki hiicrelerinde giinler, haftalar hatta
aylarca siiren sohbetler yapmiglar ve disardan birkag kisi diginda bu
sohbetlere kimseyi almamislardir.

Mevlana ile Sems’in marifetullaha dair sohbetlerine, Sultan
Veled ile Seyh Selahaddin-i Zerkib’dan baskasi giremiyordu.
(https://islam ansiklopedisi.org.tr/mevlana-celaleddin-i-rumi).

Zira onlar1 anlamak igin onlar gibi yanmak ve onlar gibi pismek
gerektir. Bu durum Mevlana hazretin yakin c¢evresi ve halk arasinda
dilden dile konusulmustur. Sems ve Mevlana’nin uzayan sohbetleri
halk arasinda dedikoduya sebep olmus ve Sems’e karst bir diigmanlik
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olusturmustur. Gérsel:- 1 de, Omer Faruk Atabek bu olaylar1 anlatan
bir minyatiir yorum ortaya koymustur.

Y I
. """-’:-'
APttt A A A X R

Gérsel- 1: Tiirk- Islam Siisleme Sanatlar1 Hiisn-i Hat, Tezhib, Minyatiir (Atabek, 2011:151)

Gorsel- 1: de; Ic mekdn tasarimi yapilan calismada,
muhtemelen Mevlana medresesi, tasvir edilmistir. Sahnede Mevlana
hazretleri ve Sems bir sohbet esnasinda canlandirilmistir. Mevlana
bagdas kurmus oturur vaziyette, sol eli dizinde, sag eli ile soz
soylerken tasvir edilmistir. Omer Faruk Atabek’in Mevlana tasvirine
bakildiginda, basinda sarig, iizerinde eteklik {iistiine giyilen uzun bir
ciibbe ile dnceki Islam minyatiirlerinde gériilen ikonografiye bagh
kalindig1 goriiliir. Siyah sakalli ve bi¢imli viicudu ile Mevlana’nin bu
sahnede, gen¢ yaslarinda betimlenmis oldugu goriilmektedir.
Mevlana’nin hemen karsisinda diz {istii oturan figiir ise Sems’tir.

Sems’in kiyafeti, eteklik {izerine yarim kollu bir hirka, basinda
sarik yerine altin renkli ta¢ bi¢ciminde bir kasket ile goriintiilenmistir.
Sanat¢inin  figlirleri  birbirine  yakin  yaslarda  betimledigi
goriilmektedir. Hararetli bir agk sohbeti igerisinde, diz dize ¢izilen
figiirler, Sems ve Mevlana arasindaki muhabbeti agikga
sergilemektedir.

Dikey bir dikdortgen igerisine yerlestirilen mekan, Osmanl
donemi klasik i¢ mekan unsurlar1 ile bezenirken sanat¢inin yeni
yorumlar da kattig1 goriilmektedir. Ozellikle figiirlerin yerlestirildigi
mekanin kapisindaki merdiven ve arkasinda uzanan mavi zeminli alan
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igerisine ¢ini karolar1 animsatan bezeme bi¢imi oldukga goz doldurucu
olmustur.

Figiirlerin {izerine oturdugu hali deseni, helezonlar {izerine
yerlestirilen hatayi, pen¢ ve yaprak motifleri ile siislenmistir. Lila
zeminli hali yiizeyine, lacivert renk ile c¢ift tahrir teknigi
uygulanmistir. Figilirlerin bulundugu mekanin arka zemini, eski
Osmanl ciltlerinde sik¢a gordiigiimiiz semse bi¢imindeki yorumu
oldukca dikkat ¢ekicidir. I¢ kisimda kullanilan lacivert zeminli semse
formu, bitkisel bezeme ile doldurulurmustur. Cevresindeki alan, klasik
Osmanli minyatiirlerinde, o6zellikle padisah portrelerinin arka
zeminlerinde siklik ile gordiiglimiiz bir bezeme {islubu ile
kargilagsmaktayiz. Bu zemin iizerine lacivert tonlarda ¢izilmis, ¢izgisel
bir manzara resmi tasvir edilmistir. Semse formunun, her iki kdsesine
simetrik bir bi¢imde, elinde meyve tabagi tutan iki melek figiirii
yerlestirilmistir. Melek figiirlerinin, kanatlari boyunlar1 arkasindan
¢ikmasi ikonografiye uymazken, alan lacivert zemin tizerine, bitkisel
motiflerden olusan tezhip bezemesi ile tamamlanmistir. i¢ mekandan
dis mekana gegcisi saglayan, genis bordiir alan, farkli renklerdeki iki
yildiz bezeme ile doldurulur iken, medresenin kubbesi rumi
motifinden olusan bir kompozisyonla bezenmistir. Lacivert zemin
kullanilan kubbede rumi motifleri altin ile boyanmustir.

Medrese  etrafinda, Mevlana’y1  Sems’ten  kiskanarak
dedikodusunu yapan yedi figiire yer verilmistir. Figiirler dis mekénda,
donemin giindelik kiyafetleri icerisinde gosterilmistir. Dig mekan
tasariminin  olduk¢a dar oldugu ¢aligmada, ¢imenlik alandan
gokyiiziine uzanan pembe renkli bahar dali ile mevsime atif
yapilmigtir. Mevlana’nin miiridleri ¢ogunlukla halk tabakasindandi;
her sanat ve meslekten insanlar sema meclislerine katiliyordu
(https://islamansiklopedisi.org.tr/mevlana-celaleddin-i-rumi).

Hikayeye gore; Bir ikindi serinliginde Mevlana kuyumcular
carsisindan gegiyordu, kulagina c¢ekis sesleri geldi, tempolu
vuruslarinda Oyle ilahi musiki meydana gelmisti ki, Mevlana’nin
gozleri veccle kapandi, ¢ekis seslerinin ahengiyle donmeye basladi.
Diikkéan sahibi Selahaddin; “Elinizi ¢ekic vurmadan ali koymayiniz
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altin varaklar varsin telef olsun” diye seslenerek Mevlana’nin 6niinde
bas egmistir (Atabek,200: 88).

Gorsel--2: Tiirk- islam Siisleme Sanatlar1 Hiisn-i Hat, Tezhib,Minyatiir ( Atabek, 2000, 88)

Gorsel- 2: de; Dis mekan tasarimi yapilan ¢alismada, arkasinda
diikkanlarm dizili oldugu bir sokak tasvirine yer verilmistir. Mevlana
basinda destarli sarigi, iizerinde mavi eteklik tlizerine giydigi yesil
ciibbesi, boynunda acik yesil atkisi ile sema ederken ayakta
betimlenmistir. Mevlanani sag eli gdge dogru yukar1 bakarken, sol eli
yere doniik ,mevlevi tarikatina isaret eden bir Dbigimde
gorilintiilenmistir. Mevlana bu minyatiirde bembeyaz sakallari ile ileri
yaslarinda goriintiilenmistir.

Mevlananin 6niinde diz ¢dken turuncu giysili ve sarikli figiir
hikayede adi gegen kuyumcu diikkdninin sahibi Selahaddin’dir.
Mevlana’ya saygi ve sevgisini dile getiren Selahaddin tevazu igersinde
betimlenmistir. Cars1 ortasinda olan biteni hayret ve sagkinlik iginde
izleyen halktan bes insan figilirline yer verilmistir.Figiirler donemin
giindelik kilik kiyafetleri iginde betimlenmistir.

Sokaktan ¢ok bir avluyu andiran, olayin gectigi sokak zemini
klasik Osmanli i¢ mekan siislemeleri ile bezenmistir. Arka planda
goriilen, i¢c mekan siislemeleri ile kapli duvar yiizeyindeki agik kapi
Mevlana dgretisindeki “Ne olursan ol gel” gagrisina atif yapmaktadir
denilebilir.. Minyatiirde; olayin  gec¢tigi  kuyumcular garsisi
icerisindeki, Mevlananin kulagina hos bir musikiyi andiran, cekis
seslerinin geldigi diikkanda goriintiilenmistir. Diikkan iginde {i¢
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kuyumcu ustasi, Onlerindeki kiiglik tezgahlarda altin varak déverken
betimlenmistir.

Mevlana ile Sems arasindaki iliskiyi Hz. Msa-Hizir iligkisine
benzeten Sultan Veled, Hz. Misa’nin peygamber olmasina ragmen
Hizir’1t aramasi gibi Mevlana’nin da zamaninda ulastigi makama

ulasmis higbir kimse bulunmadigi halde Sems’i aradigini soyler.
(Https://islamansiklopedisi. org.tr/mevlana-celaleddin-i-rumi).

Gérsel- 3: Tiirk- islam Siisleme Sanatlar1 Hiisn-i Hat, Tezhib, Minyatiir (Atabek, 2011, 152)

Gorsel- 3: de; Mevlana ve Sems-i Tebrizi’nin birbirine olan
muhabbetini simgeleyen 6rnek oldukca dikkat ¢ekicidir. Dig mekan
tasarimi uygun goriilen minyatiir 6rnekte, Mevlana ve Sems ayakta
birbirine sarilmig bir bigcimde goriintiilenmistir. Mevlana basinda
destarli sarig1, yesil eteklik iizerine, onii acik yakasiz olduke¢a genis ve
ayaklara kadar uzanan turuncu hirkasi ile Sems ise basinda baslik,
mavi eteklik lizerine giyilmis renkli bir hirka ile betimlenmistir.
Figiirler ileri yaslarinda, beyaz sakallar ile gosterilmistir. Figiirler
ifadesel anlamda gergekgi ve sade bir yorumla goriintiilenmistir.

Figiirlerin arkasindan yilikselen bahar dali, kompozisyona
canlilik katarken, sanat¢inin kendine o6zgii iislubunu yineledigini
goriiyoruz. Dis meka@nint sinirlayan genis pencerenin on cephesi
Selguklu  yildiz  motifi, rumi motifi ve zencerekler ile
zenginlestirilmistir.
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Gorsel- 4: Tiirk- Islam Siisleme Sanatlar1 Hiisn-i Hat, Tezhib, Minyatiir (Atabek, 2000, 89)

Mevlana, rahatsizlanarak 5 Cemaziyelahir 672 (17 Aralik 1273)
tarihinde vefat etti. Cenazesinde aglayip feryat edilmemesini vasiyet
etmesi ve 6ldigii giinii kavugsma vakti olarak tanimlamasi sebebiyle
6liim giinline “seb-i aris” (diigiin gecesi) denmis ve 6liim y1l dontimleri
bu adla anilagelmistir. (Https:/islamansiklopedisi. org.tr/mevlana-celaleddin-i-rumi).

Gorsel- 4: te; Ic mekan tasarimi yapilan ¢alismada, Mevlana
hasta yataginda ev halki ile goriintiilenmistir. Mevléna ileri yaglarinda
ve solgun bir yiiz simasi ile yataginda uzanmis kendisine sunulan
ikrama bakarken diisiince igerisinde goriilmektedir. Hane icerisinde
Mevlana’ ya hizmet eden kadin figiirii, esi Kira hatun, dua eden figiir
ise gelini veya kizidir. Diz istii oturarak ellerini semaya agmig dua
eden kadin figiiriiniin hemen 6niinde, altin bir ibrik resmedilmistir.

I¢ mekan, &n cephedeki mavi bordiirlii pembe halinin sinr ile
ikiye bolinmiis, arka cephede Mevlana ve esi kira hatuna yer
verilmigtir. Minyatiir Ornekte bitkisel ve geometrik bezemelerin
oldukc¢a yogun kullanildig1 goriilmektedir.

Hane disindaki avluda, Mevlevi tarikatinin alametlerini tagiyan
bir dervis goriilmektedir. Bu dervis muhtemelen Mevlana’nin oglu
sultan Veled’dir. Gokyiiziinii animsatan, mavi zeminli duvar, ig
mekan siislemesi ile bezendigi goriiliir. Bu duvarda kiiciik bir pencere
ve bu pencereden olayi izleyen iki kadin figiirii yer verilmistir.

4.Sonuc¢

Hz. Mevlana’nin yasantisindan pek ¢ok kesit, ¢esitli devirlerde
farkli sanatgilar tarafindan defalarca yazilmis ve ¢izilmistir.
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Mevlana’nin hayati, minyatiir Orneklerde siklikla karsilasilan ve
sevilerek iglenen konularin basinda gelmektedir. Mevlana’nin
hayatindan alinan birbirinden farkli kesitler ve gergcek hikayeler pek
cok sanate1 tarafindan betimlenmistir. Bunun yani sira farkli sanatgilar
tarafindan, ayni olay Orglisiiniin  de siklikla yorumlandigi
gorilmektedir.

Omer Faruk Atabek’ de bu minyatiir sanatgilarindan birisidir.
Calismada Omer Faruk Atabek’in 4 minyatiir eseri ele alimmistir. Bu
eserler de Gorsel: -1’ de Mevlidna ve Sems bir sohbet esnasinda,
Gorsel:-2’de Mevlana’nin  kuyumcular c¢arsisinda, ¢ekic seslerinin
ahenginden etkilenerek donmeye baslamasi, gorsel: -3’te Mevlana ve
Sems-i Tebrizi’nin muhabbeti, Gorsel:- 4’te Mevlana hazretleri hasta
yataginda goriintiilenmistir.

Bu orneklerde goriilen minyatiirler; cagdast veya oOnceki
minyatiir ~ yorumlarla  karsilastirildiginda, ikonografik  agidan
geleneksel kaliplara baglh oldugu kadar, yeni bir yorumda katmistir.
Omer Faruk Atabek’ minyatiirleri, canlandirdig1 sahneyi gayet sade,
anlasilir bir bicimde islerken kompozisyon icerisinde kullanilan
figiirler, yerini izleyiciye fisildar niteligindedir. Kompozisyonlardaki
olayin gectigi mekanlar gayet titizlikle secilip big¢imlendirilirken,
geleneksel Tiirk motifleri ile eserler zenginlestirilmistir. I¢ ve dis
mekanin kompozisyonlarda birlikte kullanimina sik¢a rastladigimiz,
Atabek minyatiirlerinde mekanlarin birbirlerine olan uyumu oldukca
g6z doldurucudur.
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Ozet

Adim adim biiyliyerek diinyaya nam salmis Tiirk kiiltiirii; orf,
adet ve gelenekleri ile inanglarindan dogum, diigiin, 6liim ritiiellerine
kadar her alanda Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar var olduklar1 biitiin
cografyalarda ve mensubu olduklar1 biitiin dinlerde de kdkiinden
kopmamay1 basarmistir. Tek bir kokten beslenen bu kiiltiir ve bu
kiiltiiriin aksettigi sanat, hep bu dogrultuda ilerlemis olup, ylizyillar
icerisinde stireklilik gdsteren gelisimi ve bu gelisimin beraberinde
getirdigi degisim bile bu temel iizerine insa edilmistir.

Uslup birligini de beraberinde getiren bu ortak algtya bir érnek
teskil eden Turk Sanatinin en parlak dénemlerinden Selguklu Devleti;
fran’dan Anadolu’ya uzanan olduk¢a genis bir cografyaya hakim
olmus ve sanata bircok yenilikleri getirmislerdir. Mimariden
minyatiire, madenden ¢iniye, hali-kilimden kumasa sanatin her
alaninda verdikleri basarili eserlerde ortak bir bezeme unsuru olan
“Kufi Yaz1” ile karsilasmaktayiz. Farkli cografyalarda farkli
malzemelerden yapilan farkli sanat eserlerinde, kufi yazinin ustalikla
islenmesi Tiirk Sanatgilarinin iistiin yeteneklerinin bir sonucudur. Bu
sanatin ve sanatginin miisterek bir kaynaktan beslendiklerini, sanat
dallarmin koordinasyon igerisinde hareket ettiklerini ve dolayisiyla
sanatsal biitiinl{iglin de gostergesidir.
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THE EFFECT OF KUFIC SCRIPT USED iN SELJUK PERIiOD
ORNAMENTS ON ARTISTiC INTEGRITY

Anahtar Kelimeler: Selguklu, Sanat, Kufi Yazi, Siisleme

Abstract

Turkish culture, which grew step by step and became famous in
the world; Customs, Customs and traditions, beliefs, birth, wedding,
death rituals in all areas from Central Asia to Anatolia, where they
exist, and all the religions they belong to, have managed not to break
away from the root. This culture, which feeds on a single root, and the
art that this culture disrupts, has always developed in this direction,
and its development, which has been continuous for centuries, and
even the change that this development brings, has been built on this
foundation

The Seljuk, one of the brightest periods of Turkish Art, which is
an example of this common perception that also brings stylistic unity,
dominated a fairly wide geography stretching from Iran to Anatolia
and brought many innovations to the art. From architecture to
miniature, from mine to tile, from carpet to rug to fabric, we encounter
“Kufi writing”, which is a common element of decoration in the
successful works they give in all areas of art. In different works of art
made from different materials in different geographies, the masterful
processing of kufi writing is the result of the superior abilities of
Turkish artists. This indicates that art and the artist feed from a
common source, that the branches of Art act in coordination, and
therefore artistic integrity.

Keywords: Seljuk, Art, Kufic Script, Ornament

Biiyiik Selcuklu Donemi Eserlerinde Goriilen Kufi Yazi

Yaziya estetik bir sekil vermek isteyen sanatcilar, Islamligim ilk
ylizyilinda, kufi denilen bir yaz1 bi¢imi elde ettiler. Bu ilkyaz1 sekli
adim1 bir ara baskent olan kufe sehrinden aldi (Arseven, 231). Harfleri
koseli olan ve ¢ivi yazisini taklit eden bu yazi, geometrik siislemeler
ve bitkisel motifler, kivrik dallarla ¢ok iyi yumusamaktaydi. Ustiin
hayal giicleri ile bu yazinin bir¢ok varyantini ortaya c¢ikararak
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muhtesem bir gorsel s6len haline getiren Tiirklerin ulagtigi noktaya Araplar
higbir zaman ulagamamuistir (Arseven, 231).

Kufi yazinin en Onemli gelisim donemlerinden biri olan
Selguklu, hakimiyeti Iran’dan Orta Asya’ya uzanan genis topraklarda
sanatin her alaninda muhtesem bir uyum sanatsal biitiinlik
cercevesinde kullanildigi goriilmekte olup, bunun ispati olan belge
niteligindeki sanat eserleri agsagida yer almaktadir.

Biiyiik Sel¢uklu Donemi Sanat Eserlerinde Kufi Yazi

Isfahan yakininda Barsiyan’da Berkyaruk zamanmdan kalan
491 (1097-98) tarihli minaresiyle, Sultan Sencer zamanindan 528 (1134)
tarihli Selguklu kubbeli mescidi, Sah Tasmasp I tarafindan (1524-1576)
bir nef ve eyvan eklenerek genisletilmistir. Diger Selguklu 6rneklerine
gbre basik olan asil kubbe harap ve tepesi yikiktir. i¢i baklava
motifleri ile siislii olan kubbenin, {i¢ dilimli yonca tromplar1, bunlarin
da tstinde dolanan kufi kitabe kusagindan pargalar ile mihrap ve

duvarlarda ise tugla siislemeler tamamen Selcuklu karakterindedir
(Aslanapa, 1993: 83).

Barsiyan Mescidi Cumasi
https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2016/11/kubbe.jpg

Kubbenin altindaki kitabe kusagi, minare kitabesi ve mihrap
niginin etrafin1 geviren bordiir hep karakteristik Selguklu kufisi ile
tugladan yazilmistir. (Aslanapa, 1993: 83).
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Barsiyan Mescidi Cumasti
https://okuryazarim.com/barsiyan-mescid-i-cuma/

Son olarak mihrap niginin altigenlerden meydana gelen
geometrik kose dolgularinda liggen bigiminde yazilmig kufi “Allah”
kelimelerinin siralanmasiyla ¢ok orijinal bir siisleme kompozisyonu
gelistirilmisgtir. Mihrap mukarnaslart da geometrik yildiz gegmeler,
damarli Rumilerle siislii kufi ve siisli yazilarla gamali hag gibi
geometrik siislemelerle islenmistir (Aslanapa, 1993: 83).

Barsiyan Mescidi Cumast Kufi yazi kusagt
(http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/barsiyan-cuma-camii)

Zevvare Mescidi Cumasi trompun altindaki kufi yazi kusag:
(https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2016/11/Soldaki-Mihrap-
Sa%C4%9Fdaki-Tromp.jpg)
(http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/zevvare-cuma-camisi)
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Iran’da Selguklu camilerinin biitiin yeniliklerinin tek bir plan
halinde gergeklestirildigi ilk eser Zevvare’de 1135 tarihli Mescid-i
Cuma’dir (Aslanapa, 1993: 83). Duvarlarin {ist kenarinda, ¢igekli kufi kitabe
kusagi yer almakta olup bazi kisimlar1 dokiilmiistiir. Tromp ve kubbe
ici, tugla istiflemeleriyle hareketlendirilmistir (Aslanapa, 1993: 84).

Damgan Cuma Camii’nin Kufi Kitabe Kusag1
(http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/damgan-cuma-camii)

Calismamiz kapsamina giren bir diger kufi yazi ile bezenmis
yap1 ise, 1058 tarihli Tugrul Bey zamanindan kalma, yukar1 dogru
incelen yiiksek endamly, silindirik Selguklu minaresidir. Diiz silindirik
govde, yalniz tuglalarin dizilmesinden meydana gelen baklavalar ve
geometrik 6rnek bir de ince kufi kabartma ¢ini kitabe kusaginin agik
mavi ve firuze ile siralanmasiyla bezenmistir (Aslanapa, 1993, 86).

Abarkuh’ta Kiimbet-i Ali (https://okuryazarim.com/kumbet-i-ali/)

1056 yilinda yapilmis Abarkuh’ta Kiimbet-i Ali, bir¢ok
bakimdan daha 6nce Iran’da yapilmis kiimbetlerden farkli olup,
ylizeyleri diimdiiz, alcak sekizgen gdvde iizerine halen kubbe ile
ortiilii bir yapiya sahiptir. Mukarnaslardan zengin ve genis bir plastik
kusak, iist kenarin etrafin1 ¢evirmektedir. Bunun altinda da ince kufi
bir kitabe kusagi bulunmaktadir (Aslanapa, 1993: 86).
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0
; b

i b2
Cihil Duhteran (Kirk Kizlar) Ti

esi
(http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/cil-duhteran-kumbet)

Damgan’da Cihil Duhteran (Kirk Kizlar) Tiirbesi, 1056 yilinda
yapilmigtir. Tugladan silindirik govde ftizerine konik kiilahli bir
kiimbettir. Diiz olarak yiikselen tugla govdenin iist kenarinda genis bir
kufi kitabe kusagi, bunun altinda ve iistiinde tuglalarin degisik
dizilmesinden meydana gelen birer geometrik kusak ve yukariya
dogru kenarlar tastan ¢ift kirpi frizi ve baklavalardan ibaret ince bir
kusakla konik bir ¢atiya intikal etmektedir (Aslanapa, 1993: 86).

Imam Hurd Tiirbesi Afganistan
(http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/Imam-i-hurd-turbesi)

Afganistan’da bulunan Imam Hurd denilen, Yahya bin Zeyd
Tiirbesi, kare mekan flizerine, kubbeli basit bir yap1 olup, Oniinde
dikdortgen ilavesi vardir. Distan kerpi¢ kapl belirsiz bir yapt olan
tiirbenin i¢indeki ¢ok zengin stuk siislemeler ve cicekli kufi
kitabelidir. Diger kitabe ise duvarlarin iist kenarin1 genis bir kusak
halinde ¢evirmektedir. Allah adi oOrgiili, yildizli ve c¢esitli kufi
yazilarla baska benzeri olmayan bir orjinallikte yazilmis kitabe,
mihrap etrafindakinden daha iistiin kalitelidir. Gaznelilerden sonra X.

Yiizy1ll sonundan en olgun ¢igekli kufi kitabe ile karsilagmaktayiz
(Aslanapa, 1993: 88).
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S

~ Abdullah ibn Biireyda (Car Tk) Tirbesi
(https://www.sanatinyolculugu.com/abdullah-bin-bureyda-turbesi/)

Mimari siislemeleri ¢ok zengin olan Abdullah Ibn Biireyda (Car
Tak) Turbesi de Vekil Bazar’dadir. Yapimin cephesinde ve duvarlarin
istiinde uzanan tugla ve stuktan kufi kitabeler ve tugla siislemelerle
XI. Yiizy1l sonundan karakteristik bir yapidir. igeride hafif sivri nis
kemerlerini ¢evreleyerek duvarlarin iist kenarini dolanan iri kufi
kitabe kusagi, damarli Rumiler ve kivrik stuk siisleme halinde ¢icekli
kufi kitabelerin erken orneklerinden birisidir (Aslanapa, 1993: 89).

[ids £+ QU0 QS v SR
Muhammed ibn Zeyd Tiirbesi
(http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/muhammed-bin-zeyd-turbesi)

XII. yiizy1l basindan Merv’de 1112-1113 tarihli Muhammed
Ibn Zeyd Tiirbesi ise tugladan harflerle cicekli kufi kitabesi ve degisik
dizilmis tuglalardan (baliksirti) siislemeleriyle ayni gelismeyi devam
ettirir (Aslanapa, 1993: 89).
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Kiimbet-i Surh (Kiimbet-i Kirmiz) (https://okuryazarim.com/kumbet-i-surh/)

Azerbaycan bolgesinde, Meraga’da 1147 tarihli Kiimbet-i Surh
(Kiimbet-i Kirmiz), kare planli olup, tuglalarin kirmizi rengi sebebiyle
bu ismi almigtir. Saglam ve teknik bakimdan ileri bir tugla mimarisi
gosteren yapida, tuglalarin geometrik Ornekler meydana getirecek
sekilde dizilmistir. Yapimin kufi kitabesinin harfleri ve o&rgil
stislemeleri firuze sirli tugladandir (Aslanapa, 1993: 92).

Kiimbet-i Kabud (https://okuryazarim.com/kumbet-i-kabud/)

Meraga’da 1196 tarihli Kiimbet-i Kabud, sekizgen big¢imli olup,
icten kubbe distan basik sekizgen piramit cati ile ortiiliidiir. Biitlin
yiizeylerini kapsayan ¢ok zengin, yildiz gegme bi¢iminde siislemelerle
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dikkati ¢eker. Silindirik payelerle yuvarlatilmis payeler, bunlar iistten
mukarnaslt sivri kemerli nislerle birbirine baglanmistir. Daha
yukarida, kufi kitabe kusagi bulunmaktadir (Aslanapa, 1993: 92).

Hargird Medresesi (http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/hargird-nizamiye-
medresesi)

Meliksah zamaninda 1087 tarihinde Horasan’da yapilmis
Hargird medresesi, kare br avlu ¢evresinde dort eyvanli plan semasina
sahiptir (Aslanapa, 1993:95). 90 cm. genislikteki kufi kitabe kusagi, alt
yarisi yazi, iist yarisi rumi ve palmetlerden siislemelerle bezenmig
olup, harflerin kollar1 birbirini baglamaktadir (Aslanapa, 1993: 96).
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Ribat-1 Serif (https://okuryazarim.com/ribat-i-serif-kervansarayi/)

Iran’da, Biiyiik Selcuklularm en 6nemli abidelerinden biri,
Meshed ve Serahs arasinda 1ssiz bir arazide bulunan Ribat-1 Serif’tir.
Cok olgun simetrik plani ve siislemeleri, Biiyiik Selguklu mimarisinin
biitiin kuvvetini gostermektedir. Kervansaray, arkada kareye yakin asil
yap1 ile bunun Oniinde yatik dortgen bigiminde eklenmis kisimdan
ibarettir. Her iki boliim dort eyvanli bir avlu etrafinda siralanmig
mekanlar seklindedir. Distan kaleyi andiran Ribatin i¢i, adeta bir
sarayr andiracak mimari zenginlige sahiptir. Biiyilkk arka eyvan
abidenin en zengin ve gosterisgli kismi olup, bu eyvanin cephesinde
tugladan geometrik geg¢meler ve abidevi kufi harflerle etrafini

cevreleyen kitabe kusagi goze ¢arpmaktadir. Bu biiyilik kitabenin st
kismi yikilmigsa da, altta yine tugladan kufi harflerle daha kiiciik bir
satirlik kitabe daha vardir (Aslanapa, 1993: 98).

e , g
Ao\ v N #h"” &/

Rey, Kufi Bordiirlii Kése (Salman, 2013: 272)
Kasan, Kufi Bordiirlii Tabak (Salman, 2013: 277)

Rey kaseleri arasinda yer alan oOrneklerimizden biri XIII.
Yiizyila ait olup, ava giden Selguklu beyi kompozisyonu
olusturmaktadir. Louvre Miizesi’nde bulunan bu kasenin etrafi biri
genis digeri dar olan iki sira kufi ile ¢evrelenmistir. (Salman, 2013:
272). Kasan eserleri arasinda yer alan bir bagka tabak tizerinde ise ath
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figiirler bulunmakta ve ortadaki ana figiiriin etrafinda kufi yazili bir
bordiir yer almaktadir. Tabagin en disinda yine kufi yazili dis bordiir,
ortadaki ath figiiriin giysisi detayli bir desenle resimlendirilmemis
olmakla birlikte, simdiye kadar goriilen figiirlerin formuna benzer bir
iislup tasimaktadir (Salman, 2013: 277).

Kufi Bordiirlii Kése, Rey (Salman, 2013, 287)
Kufi Bordiirlii Kése, Rey (Salman, 2013, 289)

XII. ylizy1l sonlarma ya da XIII. Yiizyilin baglarina tarihlenen
bir bagka Selcuklu kasesinde elinde atmaca tutan bir baska Selcuklu
aveisinl konu edilmistir. Seramik tabagin etrafi kufi yazilarla ve
Rumilerin olusturdugu bir kusakla g¢evrilidir (Salman, 2013: 288).
Biiyiik Selguklulara atfedilen bir baska seramik kése iizerinde yan
yana siralanan bes insan figiirii goriilmektedir. British Museum’da
sergilenen kasenin ortasindaki figiir, Selguklu beyini canlandirmakta
olup, kenar bordiirii kufi yazi ile gevrelenmistir (Salman, 2013: 290)

Glimiis Kakmah Bronz Samdan (Salman, 2013: 329) -

XII. yiizyila tarihlendirilen ve Kaya Turgut Koleksiyonunda
bulunan bir bronz samdan iizerinde cesitli figiirler bulunmaktadir.
Selguklu ¢agina ait insan figiirleri bakimindan oldukga 6nemli bir eser
olan bu samdanin iizerinde ii¢ sira kufi yazi seridi bulunmaktadir
(Salman, 2013: 328).
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Biiyiik Selguklu Ipekli Kumas Parcasi Aslanapa, 2016: 359)

Biiyiik Sel¢uklulara ait kumas 6rnegimiz ise Fransa’nin Lyon kentinde
Victoria-Albert miizesinde muhafaza edilen, XI. Yiizyila ait olup, tizerinde
insan figiirleri bulunmaktadir. Yuvarlak bir damlay1 andiran madalyonlar kufi
yazili bir bordiir seklinde diizenlenmis, madalyonun ortasinda ise bir hayat
agacinin iki yaninda oturan kadin ve erkek figiirii yer almaktadir.
Madalyonlarin arasindaki zemin boslugu ve figiirlerin kaftanlar1 ise bol
miktarda rumilerle doldurulmustur (Aslanapa, 2016: 358)

Anadolu Sel¢uklu Eserlerinde Goriilen Eserlerinde Goriilen Kufi Yazi

Diyarbakir Ulu Cémi’ye ait kufi yazi )
(http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/diyarbakir-ulu-camii)

Anadolu’daki camilerin ilki olan Diyarbakir Ulu Cami, Biiyiik
Selguklularin eseri olup, Biiyiik Selguklu tislubunda 484 (1091-92) tarihli
cicekli kufi kitabesinde Sultan Meliksahin adin1 tagimaktadir (Aslanapa, 1993:
114). 511 tarihli bir diger kitabe ise Biiyiik Selguklu Atabey’i Inalogullarindan
Ebu Mansur Elaldi tarafindan yaptirilan dikdortgen avlu ve revaklardan
bahsedilmektedir (Aslanapa, 1993: 115).
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Siirt Ulu Camii Kufi Yazi Kusag:
(http://www.selcuklumirasi.com/architecture-detail/siirt-ulu-cami)
Bitlis Ulu Camii Kufi kitabesi (Sen, 2018: 152)

Diyarbakir Ulu Cami’nin ardindan gelen yapi ise Siirt Ulu Camii’dir.
523 (1129) tarihnde Irak Selguklularindan, Mugisiiddin Mahmud’un ad1 ile
tamirat gormiis olup (Aslanapa, 1993: 115), caminin en géze ¢arpan tarafi ise
sirh tugladan firuze siislemeler, kaide kismindaki kufi yazilar, geometrik
gecmeler, Orgli ve yildiz motiflerinden, c¢iniler ile tezyin edilmis, egri
minaresidir (Aslanapa, 1993, 116). Bitlis Ulu camiin cephesinde payeye gémiilii
kufi kitabesi tizerinde 455 (1150) tarihlidir (Aslanapa, 1993: 116).

Orta Asya’dan Anadolu’ya gecis yapan Tirklerin, hakim olduklari
topraklarda vermis olduklar1 bu ilk eserler iizerinde goriilen tslup, bu
cografyaya sanatcilarini da getirerek kendi anitsal eserlerini kendi tezyini
unsurlar ile ortaya koymalart bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bu hem Tiirk
Sanatinin gittigi yerlere tasimis olduklar1 sanat anlayislarina hem de koklii
yapilaria olan sadakatlerine isaret etmektedir.
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Sivas Keykavus I Dariigsifas1 kufi yazil ¢ini siislemeler (Aslanapa, 1993: 139)
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I. izeddin Keykavus tarafindan Sivas’ta yapilmis olan en biiyiik
Selguklu Sifahanesi olup, bu yapi1 ve tiirbesi tugla ile karigik ¢ini
mozaik tekniginin en anitsal eseridir. Mavi, beyaz, firuze ve lacivert
renklerle geometrik gecme ve yildizlar, 6rgiili kufiler cok goz alicidir
(Aslanapa, 1993: 139).

1905'de Isvecli Martin tarafindan Konya Aldeddin Camiinde
kesfedilen bu Selguklu halilar1, Aldeddin Camii'nin genisletildigi 1221
yilindan sonra Sultan Aladeddin Keykubat tarafindan buraya
vakfedilmis olmalar1 gerekir. 13. ylizyildan kalan, 5-6 metre
uzunlugundaki Anadolu Selguklu donemi halilari, yiizyillar iginde
etkili gorlinimlerinden bir sey kaybetmeyen, giiniimiizde de hala
aragtirmacilarin ilgisini ¢eken, diinya hali sanatinda s6z sahibi olan
orneklerdir (Durugay, 1977:78). Diinya hali literatiiriinde biiyiik 6nem
tastyan 13. yilizyll Konya Selguklu halilari, klasik devir Anadolu
Selguklu hal1 tipinin baslangi¢ noktasidir. Bordiirlerde goriilen kufiye
benzer motifler, Selcuklu devri halilarinin en 6nemli 6zelligidir (Durul,
1966: 1). Selcuklu halilar, baklavalar, sekiz koseli yildiz, gamali hag,
uclan gengellerle ¢evrilmis sekizgenler gibi geometrik sekillerden ve
bazen de stilize edilmis bitki motiflerinden olusmaktadir. Bu motifler
yan yana Ve iist iiste siralanmaktadir. Fakat Konya Sel¢uklu halilarina
en Oonemli ve karakteristik Ozelligini, bordiirlerindeki iri kufi yaz1
dekoru kazandirmaktadir. Ancak kufi bordiirler, motifleri agisindan
oldukca basarilt olsa da, halinin ¢evresinde akarak donmedigi, her
kenara ayr1 ayr1 yerlestirilerek kose gecislerinin saglanamadigi
goriilmektedir. Sonraki dokumalarda bu agidan ¢ok daha basarili
uygulamalara rastlanmaktadir. Alaeddin Camii’nde bulunan 8 adet
Konya Selguklu halisi, giiniimiizde Tiirk Islam Eserleri Miizesi’nde
sergilenmektedir. . Geometrik motifler ve kuvvetle {sluplagarak
geometrik sekillere uydurulmus bitki motifleri, iri, dik hathh kaft
bordiirler yaninda Selguklu halilarinin en karakteristik ozelligidir.

Bunlar cami i¢in yapildigindan figiir kullanilmamistir (Yetkin, 1991;
Aslanapa, 2003)
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Konya, Selguklu Halis1, 13. Yiizyil, istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi (Oztiirk, 2011: 66)
Selguklu Halis1 Kufi Yazili Bordiirleri, (Oztiirk, 2011: 70) Konya Selguklu Halis1 Cizimi
(Aslanapa, 1987: 14)

Klasik Selguklu halilarmin en gorkemlisi kabul edilen biitiin
durumdaki en biiylik Konya halisi, 2.85%5.20 m. boyutlarindadir Ag¢ik
kirmizi zemin {iizerine koyu kirmizi renkte, uglari kanca seklinde
kivrik baklava motifleri sonsuza dogru siralanmistir. Ok basini
andiran uglarinda, kahverengi ile konturlanmis koyu mavi renkte
kiigiik bir baklava bi¢cimli dolgu motifi vardir. Halinin en etkileyici
boliimii bordiiriidiir. Koyu mavi zemin iizerinde agik mavi renkte, iri
ve dik hatl kufi bir yaziy1 tasimaktadir. Harflerin uglan dik bir {iggen
seklindedir ve ucu kivrik bir kanca ile sonuglamir. Ince kirmizi bir
seritle ayrilan harf baslarinin i¢inde beyaz kancalarla dolgular
bulunmaktadir. Yazinin etrafindaki beyaz konturla vurgu arttirtlmistir.
Diger kenardaki kufi yazili bordiir ayn1 karakterde olmakla birlikte
detaylarda ve harflerin baglaniginda farklilik vardir. Esas bordiir i¢ ve
dis taraftan, icinde kiiciik sekiz koseli dolgular olan kiigiik karelerin
siralandi1 tali bordiirlerle cevrelenmistir. Ictekinin zemini sari,
distakinin ise kirmizidir (Yetkin, 1991: 9).
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1. Konya Selguklu Halis1, 13. Yiizy1l, Istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi
(Aslanapa, 1987: 20)

2. Selguklu Halis1 ¢izimi (Oztiirk, 2011: 97)

3. Selguklu Halisi, 13. Yiizyil, istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Aslanapa, 1987: 22)

6.08 x 2.46 m.lik Olgiisii ile bu gruptaki en biiyiik hali olan
ticlincli Konya halisinda saman sarisi zemin iizerinde kaydirilmis
eksenler halinde siralanan sekizgenlerden olusan, gogebe yasami
sembolize eden kirmizi “Devetabani” motifleri bulunmaktadir. Bu
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motiflerin i¢inde “Kogbasi” adi verilen karsilikli kivrilmig, kancalt
dort motif yer alir. Ayrica bu sekizgenlerin hepsinin boyutu ayni
olmayip ufak farkliliklar1 goriilmektedir. Bu husus Tiirk halilarinda
ekseriyetle goriilen bir desen serbestiyesidir. Genis bordiirdeki
motifler kirmiz1 zemin {izerine beyaz renkte, karsilikli iki kufi harfin
birlesmesiyle meydana gelmistir. Etrafinda kahverengi bir kontur
bulunan bordiirii i¢ Ve dis iki mavi dar bordiir ¢evrelemektedir (Aslanapa,
1987: 15).

Istanbul Tiirk Islam Eserleri Miizesinde bulunan, Konya halisi
biiyiik bir halidan parca halinde kalmigtir. 0.74x1.91 m. boyutlarindaki
halida, koyu mavi zemin iizerindeki acik mavi renkteki altigenlerin
etrafi kancalarla gevrili, alt ucu ok bi¢cimindedir. Ortasinda kirmizi
koseli “S” dolgular bulunmaktadir. Kirmiz1 {izerine kufi harfli genis
bordiirde renkli yildiz dolgular yer alirken; i¢ bordiirde ise sar1 zemin
iizerine bir tarafi mavi, bir tarafi kirmizi renkte, dogurganligi

sembolize eden “Kazayag1” motifi siralanmistir (Kirzioglu, 1995: 57;
Aslanapa, 1987: 19; Oztiirk, 2011: 75)

Konya Selguklu Halisi, 13. Yiizy1l, Istanbul Tiirk ve islam Eserleri Miizesi (Oztiirk, 2011, 98)
Konya Selguklu Halisi, 13. Yiizy1l, Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi (Oztiirk, 2011, 72)

Konya halisinda agik sar1 zemin iizerinde koyu mavi, ¢engelli
baklava motifleri siralanmigtir.. Halimin alt kenarnda zemin rengi
birden degiserek koyu maviye, motifler ise sartya donligmiistiir. Agik
kirmizi zemin iizerine koyu kirmizi kufi bordiirde iki harf ortadan
birlestirilerek tepesine yesil bir ay motifi yerlestirilmistir. Kalin sart
bir serit, zeminle bordiirii ayirmaktadir. Bu halmin bir esi daha
bulunur (Aslanapa, 1987: 16)

Biiylik bir halidan kalan ¢ok kii¢iik bir par¢a kalmig Konya
halisinda, koyu mavi iizerine agik mavi olarak ¢engelli baklavalarin
etrafi ortas1 ¢akmakli uzun ve dar baklavalarla sekizgen bigiminde
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¢evrilmigtir. 0,17x0,77 m ebatlarindaki bu halinin ¢ok genis olan esas
bordiirii, kirmizi zemin iizerine beyaz renkte olup, bir hilal tasiyan ¢ift
kanca ile birlesmis iri kiifilerin kalintist belli etmemektedir. Altta ise

sekiz koseli yi1ldiz motifi yer almaktadir (Oztiirk, 2011: 102; Aslanapa, 1987: 16-
17; Kirzioglu, 1995: 61).

SONUC

Tiirkler, yiizyillarca 6ncesinden bugiine gelistirdikleri sanati,
koklii bir temel {izerinde inga etmis bir millettir. Hakim olduklar1 veya
goc ettikleri her cografyada, kendi kiiltiirlerini ve sanatlarin1 da
beraberlerinde gotiiren Tiirkler, benimsedikleri dinlerde bile 6zlerine
siki siktya bagli kalmay1 bilmislerdir. Buna bir 6rnek teskil eden kufi
yazi, Selguklu Tiirkleri eli ile Iran cografyasinda mimariden,
seramige, madenden tekstile sanatin her dalinda kullanilmistir. Dini,
sivil, askeri her tiirlii mimari yap1 {izerinde, kubbeden mihraba,
kitabeden minareye, yapilarin i¢ ve dis cephelerinde kisacasi sanatin
her alaninda ve buna uygun tiim yiizeylerde fevkalade uyumla
kullanildigr goriilmektedir, bu durum Oncelikle Tiirk sanatcilariin
istlin yaraticiliklart ile yeteneklerini gdstermektedir. Kimi zaman
bilgilendirme amaciyla sanat eserinin kiinyesi veya onarimi hakkinda
bilgi veren, kimi zaman verilmek istenen mesaj1 (iyi dilek, temenni,
sevgi ve saygly1, bazen nasihat dile getiren sozciikler) alicisina ileten,
bazen ise sadece bezeme unsuru olarak kullanilan ama her durumda
estetik bir goriintii elde edildigi goriilmektedir. Tiirk sanatinin ortak
bir kiiltiirden beslendigi disiplinler arasi bu ortak imgelerden de
anlagilmaktadir.

Fethettikleri topraklari hosgoriileri ile Tiirklestirebilmeyi ve
yeni topraklar1 damga niteliginde eserleri ile donatmis Tiirkler boylece
fran cografyasindan Anadolu’ya koklii kiiltiirlerinin yam sira Tiirk
Sanatin1 da tagimiglardir. Kufi yazinin bu dénemde de Tiirk sanatinin
“stirekli gelisim” ilkesine bagli olarak Anadolu’da zirve yaptig
bilinmektedir. Boylece Tiirk Sanati ¢atis1 altinda bulunan birbirinden
farkli disiplinler dolayisiyla tastan, ipe, madenden, ¢iniye, oldukca
farkli malzemeler ve teknikleri ile ustaca olusturulmus sanat
eserlerinde istiin bir yaraticilik ile kufi yazinin yeniden karsimiza
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¢ikmasi sanatin biitiinliiglinii ispat eden tezyini unsurlardan birini

olusturmaktadir.
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Ozet

Eklektik tslup, cesitli kiiltiirel formlarin tek bir kompozisyon
olusturma oOzelligiyle yeni tarzlar ve bigimler iiretebilme imkam
saglayan sanatsal bir karsilagtirma deneyimi sunmaktadir. Bu
karsilagtirma asamasinda iislubun yalnizca genetik bir gelisme
gostermedigi ayn1 zamanda farkl: kiiltiirel formlarin da nasil bir arada
olma kritigini ortaya koyabilme sorusuna da aciklik getirebilmektedir.
Islam sanatinda tasvirlerine sik¢a rastladigimiz, Mekke'den Kudiis'e
gece yolculugunda Hz. Muhammed'i goklere tagiyan bir yaratik olan
Burak temal1 tasvirlerin, XVIII. yiizyil Babiir donemi minyatiirlerinde
de drneklerini gérmekteyiz. Isra olarak adlandirilan bu yolculuk, Hicri
takvimdeki en 6nemli olaylardan biri olarak goriilmektedir. Al Buraq
genellikle melek, kanatli bir kadinin basi, at veya tirnakli bir hayvan
govdesi ve bu hayvan bi¢imine eklemlenmis tavus kusu kuyrugu
olarak tamimlanir. Ancak XVIII. yiizyll Babilir donemine ait
kompozisyonda buradaki sanat¢i Burak't aslan govdesiyle ve bir disi
melegin basiyla tasvir etmis oldugu goriiliir. Bildiri metni, kozmopolit
bir bi¢im anlayisi ile sembolik ifadelerin segilebildigi tasvirin Iran,
Hint ve Tirkmen sanat islubundan izlenimlerin aktarildigi ve
kiiltiirlerin  birlegsmesini gdsteren bir anlayigin agiklamasi iizerinde

durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Eklektik Uslup, Babiir Sanat1, Tiirkmen Sanati, Iran Sanati, Hint Sanat:
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ECLECTIC STYLE iN 18TH CENTURY MUGHAL PERiIiOD
MINIATURES

Prof. Dr. Yunus BERKLI
Atatiirk University, Faculty of Fine Arts, Department of Elementary Education

Dr. Ogr. Uyesi Giilten GULTEPE
Atatiirk University, Faculty of Fine Arts, Department of Elementary Education

Absract

The eclectic style offers an artistic comparison experience that
enables various cultural forms to produce new styles and forms with
the ability to create a single composition. At this stage of comparison,
the style does not only show a genetic development, but it can also
clarify the question of how to put forward the criterion of how
different cultural forms are together. On the night journey from Mecca
to Jerusalem, which we often encounter in Islamic art, Hz. We also
see examples of Burak-themed depictions, a creature that carried
Muhammad to the skies, in 18th century Mughal period miniatures.
This journey, called Israel, is seen as one of the most important events
in the Hijri calendar. Al Buraq is often described as an angel, the head
of a winged woman, the body of a horse or hoofed animal, and the tail
of a peacock articulated to this animal form. Howeverl18. It is seen
that the artist here depicts Burak with the body of a lion and the head
of a female angel in the composition of the 21st century Mughal
period. The text of the declaration will focus on the explanation of an
understanding that shows the unification of the cultures in which the
impressions from the Iranian, Indian and Turkmen artistic styles can
be selected, with a cosmopolitan understanding of style.

Keywords: Eclectic Style, Mughal Art, Turkmen Art, Persian Art, Indian Art

Giris

Mogollarin kokeni hakkinda bilgilere bakildiginda, Ural-Altay
dil ailesinin Altay koluna mensup olduklari; MO. II. bin yilindan
itibaren Tirk boylarmm dogusunda yer aldiklar1 ve Tula nehrinin
kaynaklarinin Mogol ve Tirkler arasinda smir teskil ettigi ifade
edilmektedir (Ozgiidenli, 2020:221). MS. VI. yiizyilin ortalarindan

itibaren Goktiirklerin sonrasinda ise Uygurlar’in hakimiyetine giren
Mogollarin Tiirk kiiltiirii ve devlet geleneginden 6nemli derecede
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etkilendikleri ~ de  bilinmektedir  (Ozgiidenli,  2020:221).  Mogol
imparatorlugunun yikilmasiyla birlikte bakiyeleri Cin, Tiirkistan, iran
ve Hindistan gibi cografyalarda da devam etmistir (Guignes, 2019:13).
Tiirklerin Hindistan topraklarina Mogollarin gelmesinden 6nce
Gazneli Mahmud’un (997-1030) ¢ok sayida seferlerde bulundugu ve bu
seferler neticesinde hakimiyeti boyunca Tiirk kiiltiirii ve sanatini
bicimlendirmeye ¢aligmis olduguna dair kaynaklarda bilgiler
bulunmaktadir (Alkhateeb, 2016:188-189, Roux, 2008:46-47). Delhi sultanliginin
kurucu giicii olan Memliikliiller’in 1206 yilinda Mogollarin varligi
olan 1526 tarihine kadar Hindistan’in bazi bdlgelerini idare
etmekteydiler. Gegen ii¢ yiiz yilik zaman zarfi igerisinde Delhi
Sultanligini bes farkli Memliik Hanedanlig1 tarafindan yonetilmisti.
Delhi Sultanligin1 karakterize eden siyasi egilim, Tiirk soylu bir
Memliik Hanedani tarafindan yonetiliyor olmastydi (Alkhateeb, 2016: 188-
189). Tiirklerle birlikte Hindistan’a ulasan Tiirk-Islam sentezi Delhi
hanedanligi boyunca devam etmis idi. Hinduizm’in sert ve esit
olmayan kast sistemine kars1 Islamin tam tersi hos gériisiiyle tanisan
yerli putperest bir halk kitlesi vardi. Sufi tarikatlarin Arap ve Iran
topraklarindan gelen dervislerin tebligleri, Hindularin {izerinde biiyiik
bir tesir yaratmisti (Alkhateeb, 2016:189-190). Bu topraklarda kurulan, ilk
Tirk Miisliman hanedanliklarin dikkat ¢eken, mistik akimin 6zellikle
sufiligin sahip oldugu bir Hint-Islam kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasinin
saglanmis olmasi, sanatsal eserlerin ikonografik 6zelligini de
agiklamaktadir (Roux, 2008:47-48).

Burak

Hz. Muhammed’in bir gece Mescid-i Haram’dan Kudiis’e yani
Mescid-i Aksa’ya gidisini (Isra) ve oradan da gbge ¢ikarildigin
betimleyen Mirac sahnelerinde, Islam Peygamberin biniti oldugu
disiiniilen Burak (And, 2010:146), gesitli hayvan uzuvlarindan olustugu,
disi bir hayvan olarak tasavvur edilmistir. Islam minyatiirlerinde, XIII.
yiizyilin sonundan itibaren Hz. Peygamberin Burak ve melekler
esliginde Mirac yolculugunu konu alan minyatiirler yapilmaya
baglanmigtir  (Mahir, 2005:157). Mirac Tlizerine dair sdylencelerin
birbirinden farkli oldugu Mirac ve Isra olaylarin &ncelik ve sonralik
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acisindan farkli zamanlarda gelistigi kaynaklarda yer almaktadir.
Gerek Osmanli gerekse Islam ikonografyasinda Mirac temali
tasvirlerde, yalmiz gokyiiziine yiikselis degil, Cebrail’in Hz.
Muhammed’i Mirac’a davet etmesi, islam Peygamberinin Mescid’i
Aksa’da dnceki peygamberlere ve meleklere imamlik yaparak namaz
kildirmasi1 seklinde sahnelere yer veren minyatiirlerde vardir (And,
2010:147). Burak ile ilgili bir baska ayrintiyr, Hz. Ibrahim’in esi Hacer
ve oglu Ismail’le birlikte Mekke’ye yaptiklari seyahatte gectigi,
burada ise peygamberin ve ailesinin biniti oldugunu gérmekteyiz (And,
2010: 152). Miracname minyatiirleri, salt Mirac olaymi resimleyen
caligmalardir. Bunlarin ilki Mogollar doéneminde yapildig1 ancak
giinlimiize biitlinliyle kalmamis 6rneklerinin bir albiimde (TsSM H.2154)
toplandig1r yoniinde bilgiler bulunmaktadir (and, 2010:300). Topkap1
Sarayindaki Hazine 2154 no’lu albiimiinde bulunan bazi Mirac konulu
minyatiirlerin {lhanli donemi sanat¢ilarindan Ahmed Musa tarafindan
resimlenmis olmasi ihtimal dahilinde g6z 6nilinde bulundurulmaktadir
(inal, 1995:88) (Gérsel 6.). Miracname minyatiirlerinde, sanatg1 tipik bir figiir
ressami olarak genis dolgun c¢ehreli, badem go6zIlii insan tiplerinin
secilebildigi Orta Asya sanati etkilerini yansitmaktadir®®. Burak ile
ilgili ~ tasvirlerin Osmanli ve Babiir donemi  Grnekleri
karsilastirildiginda, cografya ve etkilesimli din ve inang faktdrlerine
paralel  benzerliklerin  disinda  farkliliklarin ~ da  olabilecegi
anlasilacaktir.  Ozellikle Babiir sanatinda bigcim ve iislup
farkliliklarinin ortaya konmasi, kiiltiiriin Hindistan cografyasinda
mahalli  kiiltiir atmosferin etkisiyle eklektik bir tarz aldig
goriilmektedir (Gorsel 1.). Dinsel temali bir 6zellik igeren Mirac
sahneleri, zamaninda ortaya c¢ikan soOylencelerle birlikte diisiince
diinyasinda kiiltiirel etkilerin de birlesimi sonucu somut bazi bi¢imlere
doniisiimii s6z konusu olmustur. Kuramsal ve soyut sayilan kavram
veya diisiincelerin sanatsal bir formiille bigimlendirilmesi, kiiltiir
ortaminin zengin Ve ¢esitlilik gostermesiyle orantili gelismektedir.
Babiir donemine ait XVIII. yiizyila tarihlendirilen Burak temali

5 Giiner Inal, Tiirk Minyatiir Sanati (Baslangicindan Osmanhlara Kadar). Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi. 1995; s. 103, ilhanlilar déneminde faaliyet gosteren sanatcilar arasinda, Orta
Asyal1 Tiirklerin bulundugu Vakifname-i Resid el-Din adli bir yazmada belirtilmistir.
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caligmada, kompozisyonun merkezini teskil eden kadin basli, aslan
viicutlu tabiatiistii bir varlik betimlenmistir (Gorsel 1). Tabiat ve
tabiatiistii varliklarin bir biitiin halinde tek bir viicudu meydana getiren
mitolojik sahne izlenimi veren tasvir, sanat¢isinin zengin hayal
giicliniin disavurumunu ortaya koymaktadir. Kompozisyon, Insan ve
aslan figiiriiniin yan1 sira ejder, balik, yilan, fil, yirtict kuslar, tavsan-
geyik karisim1 hayvan tiirii ve insan-kus viicutlu yaratiklarin bir dongii
halinde adeta dairesel bir bigim anlayisinin tezahiiriinii agiklamaktadir.
Konusu itibariyle klasik Islam minyatiirlerinin disginda bir bigim
tarzini yansitmaktadir. Burak figiliriinii meydana getiren mitolojik veya
nesnel olarak betimlenen her bir hayvan figliriiniin kendi igerisinde
ikonografik anlamlar1 bulunmaktadir.

Aslan

Tirk sanatinda pek ¢ok formda Orneklerine rastlanilan aslan
figiiri, otoriteyi, giicii ve hiikiimdarin astral alametini temsil
etmektedir. Ayrica Tirklerde kutsal dort yon motiflerinden bati
yOniiniin isareti olarak goriilmektedir. XII. yiizyila ait sikkelerde ve
daha bagka sanat eserlerinde, gilines ve ayin birlikteligini simgeleyen
kiin-ay motifi ile birlikte hiikiimdara atfedilen aslan ve ejder
figlirlerinden miitesekkil toz veya ongon tasvirlerine de yer verilmistir
(Esin, 2004:142). Eski Tiirklerin, din ve inang sistemi etrafinda gelisen ve
sanatsal ifadelere aksettirilme asamasinda ¢esitli bicimsel arayislar s6z
konusu olmustur. Tiirklerin bu arayis icerisinde ilk ¢caglardan itibaren
gbk, yer-sub ve c¢esitli tabiat kiiltleri etrafinda, koruyucu veya
korkutucu olarak diigtiniilmiis insan-hayvan, hayvan-hayvan, hayvan-
bitki kisacasi tabiat elemanlarinin i¢ ice gegmis birlesmesinden olugan
melez bir donisimiiniin tasvirleriyle karsilasilir (Giiltepe, 2019:3739).
Insan bash aslan viicutlu Burak tasvirini (Gersel 1) meydana getiren
hayvan figiirleri arasinda, kutsal dort yoni simgeleyen dogu-ejder-
agag¢, bati-aslan-maden, kuzey-yilan-su, giiney-kizil saksagan veya
kizil kus-ates (Esin, 2001:25-26, Esin, 2004:119) olmak iizere canli-cansiz
tabiat unsurlarinin adeta Dbirbirleriyle olan bir savasimmin
disavuruldugu bir kompozisyon ingasiyla karsilagiriz. Dort yon
unsurlar1 ve alametleri, yersel ve goksel bigimlere karsilik gelen
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karanlik ve aydinlik ilkelerle de iligkilendirilen tabiat elemanlarinin
cesitli formlar1, ana ve ataya benzetilen kok, ruh, Tiirkge’de téz ve kut
gibi isimlerde alabiliyordu (Esin, 2001:25-26). Canli ve cansiz tabiat,
kainattaki yerini temsil eden toziini veya kutunu bagl oldugu unsur
ve goksel simgelerle somutlastirabiliyordu. Emel Esin’e gore: kutsal
sayilan tabiat elemanlarmin yaninda, panteizm ya da vahdet-i viicut

diistincesinde, “kainatta iistteki gok parlaktwr, altta yagiz yer karanliktir, ay tanrisi
karanhiktir. Ates parlaktir, su karanhktir. Er parlaktir, disi karanliktir. Bu yerli-goklii,
disili-erkekli ilkeler kavusursa biitiin canli ve cansiz iki tirlii varlik dogar,
belirir...Giines Ve ay karisip, kavusarak yol almaktadir. Bundan otiirii, yazili-kish
dort mevsim olur. Dort mevsim iginde her mevsim yine ikiser zaman ayrilip sekiz yeni
giin dogar (yeni giin’ler Cince chieh, dort mevsimin ilk giinleri, ilk bahar ve sonbahar

ekinoksu ile yaz ve kis giindoniimii giinleridir” (Esin, 2001: 23). Babiir donemine
ait Burak tasviri, bigimsel olarak Tiirk sanatinda kutsal dort yon
simgeselligini niteleyen hayvan figiirleriyle karma bir iislup ortaya
koymaktadir. Kompozisyon igerisinde yer alan her bir hayvan
figiiriiniin dort yon simgeselligi ile baglantili oldugu goriiliir. Aslan
viicudundan ¢ikan diigimlii yilan-ejder figiiriiniin tekrar bir baska
aslana yirtict veya kavgaci bir tarzla yonelmesi durumunu yasatan bir
dongii izlenimi verilmektedir. Kompozisyon igerisinde birden fazla
aslan figiirli dikkat ¢ekmektedir. Orta Asya Tiirk sanatinda miicadele
sahnelerini  6rnekleyen aslan-geyik veya aslan-hayali yaratik
tasvirlerine de yer verilmistir.

Ejderha

Ejderhanin eski Tiirk¢e metinlerindeki kelime karsilig1 “biike ve
evren” olarak ifade edilirken Oguz Tiirk¢esindeki anlami “alp”tir (Esin,
2004: 130-143, Berkli, 2014:72-73). Tiirk tasvir kompozisyonlarinda, on iki
hayvanli Tiirk takviminin besincisi ve yil simgesi olarak nitelendirilen
fantastik hayvanlardan Ejderha, Tiirlerde “luu” (Cince lung“dan) veya “nek”
(Khotan“m kadim dilinden), Arapgada ise “timsah” olarak adlandirilmaktadir.
Tiirk kiiltiriinde ve sanatinda evren ikonografisinin zengin bir o kadar
da cesitli doniigiimlerini gormek miimkiindiir. Tiirk kozmolojisinde,
yer ve gok ile iligskilendirilen ejder, gokte kus yerde ise timsah-yilan
karigimi halini almaktadir (Giiltepe, 2016:55). Hint mitolojisindeki karsiligt
ise fil bagh ejder seklinde gosterilir (Esin, 2004:130). Emel Esin’e gore:
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Cin ve Tirk kozmolojisinde kutsal dort yon ve unsurlart hayvan
bigimli simgelerle gosterilmistir. Hun ve Uygur Tiirklerinde luu’nun
sirtinda goge ugma  diislincesini  resimleyen bicimlere de
rastlanilmaktadir (Esin, 2004: 130). Tiirklerde eski inang¢ sisteminin Ve
diinya goriigiiniin bir yansimasi sonucu ortaya c¢ikarilan sanat
eserlerinde stilistik agidan zaman ve mekan farkliliklarmma ragmen
Oziinde bir seyler kaybetmeden devam ettirildigini Ornekleyen
caligmalar vardir. Tabiatin reel veya nesnel bi¢cim diinyasimi degil,
diisiince aleminde tasavvur edilen ve yeniden insa edilen bir iist tabiat
algisinin  formlartyla karst karsiya kalimmaktadir. Evren sekilleri
birden fazla hayvan karisimindan olusan hayali ve karma bir yaratik
olarak gosterilen timsah-evren, bars-evren ve geyik-evren seklinde
coklu bir hayvan birlesiminden meydana geliyordu (Esin, 2004:142). Tiirk
sanatinda bir hayli 6rneklerine rastlanilan hayvan bigimli tasvirlerin ve
icerdikleri zengin anlam boyutu esasen Tiirk Kkiiltiiriiniin tabiatla
dogrudan veya dolayli kurulmus olan maddi ve manevi iligkinin
izlerini tagimaktadir. Plastik hayvan figiirleri, yer ve gok diializminin
dolayisiyla kainatin canli-cansiz alemi kok, ruh ve téze nispet edilen
formlariyla bir 6te diinya anlayisini betimlemektedir. Bu 6te diinya
tasavvurunda yaratic1 tanr ile birlikte, insan-hayvan ve bitki gesitli
benzetmelerle i¢ ige gecmis bir biitiin halindedir. Ejderin yer ile
karsilagtirllmasinda karanligin, topragin veya su icinde yasayan
hayvanlara benzetilmis oldugu goriilir. Kimi zaman solucan,
stirlingen, balik ve dort yon simgeselliginde kuzey yoniine denk gelen
kara-yilanla da bir baglanti kurulur (Coruhlu, 2019a:56-57).  Babiir
donemine ait Burak temal1 tasvirde (Gorsel 1) yer alan ejder figiirii,
Tiirk Selguklu sanatindan hatirlayacagimiz ejder bash diigiimlii yilan
viicutludur. Ejder tasvirleri alplik ongonu, semavi dolayisiyla goksel
kimi yerlerde yersel bir yaratik halini almaktadir. Aynm1 zamanda
Yesevi tarikatinda efsanelerde anlatilan pir ve seyhlerin kullandigt
yilan-kamgisindan miitesekkildir (Esin, 2004:142).

Yilan

Tiirk sanatinda hayvan figiirleri igerisinde ejderha ile
benzerlikleri goriilen yilan tasvirleri, kutsal dort yon simgeselliginde
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kuzey yoniinii temsil etmektedir. Semavi ¢ark veya sonsuz zamant
niteleyen yilan, iki esit par¢adan olusan, gok cisimlerini takip edip
yutan ve ay yoriingesinin ekliptikte kesisme noktalarini simgeleyen
Hint Budizm kavramlarindan, Rahu ve Ketu adlariyla kozmik bir yilan
goriinimiinde betimlenir (Esin, 2004: 122). Yersel dzelligi ile yeralt1 tanrist
Erlik ve onun karanhk dinyasim1 ve Kkotiligint kara-yilan
karsilamaktadir (Coruhlu, 2019:277). Eski Tiirklerde Goktanri inanci, ve
beraberinde tabiatla olan birliktelikleri sonucu ortaya ¢ikan gesitli kiilt
ve mitolojik materyaller, Tirklerin sanatsal mizaglarini
orneklemektedir. Hact Bektas Veli ve Mahmud Hayrani
menkibelerinde, dervislerin engerek yilani seklinde kirbag tasidiklar
rivayet olunmaktadir (yéndemli, 2006:159). Ortagag kaynaklarinda dort yon
simgeselliginde dort unsur olarak gecen ates, hava, su ve toprak bazi

metinlerde “dort ejderha” seklinde karsilik bulmaktadir (yéndemli, 2006:
159).

Kuslar

Tiirk sanatinda ve kiiltiirinde kus ikonografisinin ¢esitli
doniigtimlerini gérmek miimkiindiir. Kutsal dort yon simgeselliginde
giliney yoniinii kizil kus veya kizil saksagan almaktadir. Kusla ilgili
tasvirlerde goksel ve yersel olarak iki kisma ayrilan gokte gok ruhlart
seklinde ifade edilen Tanriga Umay anay1 yerde ise yer alt1 diinyasinin
ve kotiligin efendisi Tanri Erlik’e karsilik gelmektedir. Tiirk
sanatinda goriilen iizerinde kuslar olan agac tasvirleri, gdge yiikselen
ve goge yakin olmasi diislincesiyle Umay anayla baglantisi
kurulmaktadir (Goruhlu, 2019b:291-292). Kug figiirti, Orhun kitabelerinde
ruhu simgeleyen anlamlar icermektedir: “babam kagan boylece ili, toreyi
kazanip ugup gitmis”, Babam kagan ugtugunda kiigiik kardesim Kiiltigin yedi yasinda
kaldi...”, seklinde devam eden ifadeler yer almaktadir (Coruhlu, 2019b:292).
“Tiirklerde bigimsel tasarimlara ilham olan bu tiir ifadeler sozgelimi, bir insanin
oldiikten sonra kusa doniisebildiginin aksine kug bi¢imindeki ruhun yani varliklarin ve
cinlerin temelde zoomorfik olduguna dair inang, eski donemlerden itibaren insanin
bir hayvana doniisebildigi veya hayvan bigiminde goriinebildigi sonucunu ortaya
koymaktadir. Mecazi anlatimlar, bir insamn bir hayvanla kiyaslanma durumu,

Nestor-kronigindeki belirtilen bir metinde, bir Kuman prensin likantropik olduguna
iliskin bir amstirmanin olduguna dikkat ¢ekilmistir” (Giiltepe, 2019: 3739).
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Sonug¢

Tiirkler ve Mogollar sanat ve kiiltiir agisindan tarihi bir gegmige
sahiptirler. Tiirk ve Islam ikonografyasinda yer alan Mirac temali
tasvirlerde, peygamber veya kutsal kisilerin biniti olarak betimlenen
Burak, ¢esitli bigimlerde yansitilmistir. Osmanli ve Babiir dénemi
ornekleri karsilastirildiginda, genellikle melek, kanatli bir kadinin
basi, at veya tirnakli bir hayvan govdesi ve bu hayvan bi¢imine
eklemlenmis tavus kusu kuyrugu olarak tanmimlanir. Ancak XVIII.
yiizyil Babiir dénemine ait kompozisyonda buradaki sanat¢i Burak'i
aslan govdesiyle ve bir disi melegin basiyla tasvir etmis oldugu
goriiliir. Klasik Islam minyatiirlerinde goriilen bir tasvir anlayisin
otesinde Babiir ddnemi Burak tasviri, igerigi itibariyle eski Tiirk Inang
sistemi dairesinde gelisen ve sanatsal bicimlere aksettirilme
asamasindaki Orneklerini tagimaktadir. XVIII. yiizyila tarihlenen
kompozisyonda merkezi bir figiir olarak betimlenen Burak, bicimsel
olarak Tiirk sanatinda kutsal dort yon simgeselligini niteleyen hayvan
figiirleriyle karma bir iislup ortaya koymaktadir.

Gorsel 2. Gorsel 1’den Ayrintt Gorsel 3. Gorsel 1’den Ayrinti
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Gorsel 4. Gorsel 1’den Ayrint1 Gorsel 5. Gorsel 1’den Ayrint1

Gorsel 6. Miracname TKSM,, Gorsel 7. Mi’rag, (Ahval-i Kiyamet, Sk.
H. 2154, 62r (Giiner inal, Res. 47) Hafid Efendi139) (Metin And, s.295)

Géorsel 8. Mi’rac, (Siyer-i Gorsel 9. Gokte Binicisiz Bir Burak (Acaibii’l Mahliikat, BL
Nebi, CBL 406) (And, 5.296) Add. 7894) (And, s. 297)
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Gorsel 11. Hz. Muhammed’in Burak’1, Solunda Ebubekir ve Diger Halifeler
(Ahval-i Kiyamet, BSB Or. Oct. 1596)

Gorsel 12. Hz. Muhammed Burak Ustiinde Mi’rac Yolculuguna Baslayacagi Mescidii’l Aksa’ya
gidiyor (Siyer-i Nebi, NYPL Spencer Col.) (And, s. 300)
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OZET

Insanlik tarihinin pek ¢ok déneminde damgalara rastlamaktayiz.
Ozellikle Tiirk boylarinda sikhikla kargilastigimiz bu sembolik
anlatimlar miilkiyet, aidiyet ve bagimsizlik unsuru olarak
sekillenmektedirler. Bu baglamda Tirk Kaganliklart ve ilgili
donemleri, damgalarin yaziya doniistiigii ve bir yazi sistemi ile
abidelerin dikildigi oldukga yaratici ve geliskin donemlerdir.

Bu donemler boyunca kullanilmis olan damgalar, Tiirk tarihinin
ilk yazili orneklerini barindirmanin 6tesinde tasarim ile biitiinlesen
yazitlar1 ve tarihi yeniden sekillendiren 6zel kaynaklar1 da
icermektedirler. Ayrica bu donemler, balballar, keramik heykelcikler,
kurganlarda bulunan duvar resimleri, el isi giysiler, itina ile bezenmis
kemer tokasindan basbug tacina kadar Tiirk kiiltiiriine ait birgok
stilizasyon ve motiflere sahip eserleri de kapsarlar. Sozii edilen eserler
Goktiirklerden giiniimiize uzanan Tiirk sembollerinin ve maotiflerinin
kullanimlarina tarihsel 6lgekte 151k tutmaktadirlar.

Bu iiretimler asirlar iginde Onemlerini yitirmemis aksine
evrilerek damgadan ambleme ve siislemeye doniismiislerdir. Ote
yandan birer tasvir olarak kelime manalarin1 da korumuslardir. Grafik
tasarim disiplini i¢inde ele alinan amblem, logo, arma, isaret, dovme
gibi anlam yiiklii simgeler, tarih i¢inde tas, kaya, aga¢, duvar gibi
ylizeylere ¢esitli semboller araciligi ile aktarilmis, deri, dokuma, hali,
kilim, siis esyalar1, bayrak, tug, giyim-kusam gibi kiiltiirel degerlerde

de varliklarin siirdiiriip ¢esitli anlamlar yiiklenmislerdir.

Bu arastirmada, sembolik bir dile sahip Goktiirk damgalarinin
tarih i¢indeki evrimi ve grafik tasarimina yansimalari amacglanmis ve
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semiyotik  bilimi iginde degerlendirilmistir.  Grafik tasarim
tretimlerinde de siklikla karsilastigimiz ve referans alinan pek ¢ok
sembol de Tirk kiiltiirii icindeki evrimleri baglaminda ele
almmisglardir. Ayrica bu arastirmada, damgalarin sahip olduklar
anlamlara goz atarak kullanim gekillerinin olusum siiregleri ve ne
amagla kullanildiklar1 incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Goktiirkler, Damga, Orhun Yazitlari, Sembol, Yazi.

ANALYSIS OF GOKTURK STAMPS IN THE CONTEXT OF
GRAPHIC DESIGN

Summary

We come across stamps in many periods of human history.
These symbolic expressions, which we often encounter in Turkish
tribes, are shaped as an element of ownership, belonging and
independence. In this context, the Turkish Khanates and related
periods are quite creative and advanced periods when stamps were
turned into writing and monuments were erected with a writing
system. The stamps used during these periods include not only the
first written examples of Turkish history, but also inscriptions that
integrate with design and special sources that reshape history. In
addition, these periods include works with many stylizations and
motifs of Turkish culture, from balbals, pottery figurines, murals in
kurgans, handcrafted clothes, the meticulously adorned belt buckle to
the leader’s crown. The mentioned works shed light on the historical
use of Turkish symbols and motifs from the Goktiirks to the present
day. These productions have not lost their importance for centuries, on
the contrary they have evolved and turned into stamps and ornaments.
On the other hand, they have kept their meaning as a depiction.
Meaningful symbols such as emblems, logos, signs and tattoos, which
are handled within the graphic design discipline, have been transferred
to surfaces such as stone, rocks, trees, walls, leather, weavings,
carpets, rugs, ornaments, flags and apparel through various symbols
thus, cultural values have continued to exist and have gained various
meanings. In this study, the symbolic language of Goktiirk stamps
were aimed to be reflected in the evolution of history and graphic
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design and were evaluated within semiotic science. Many of the
symbols that we frequently encounter and which are taken as
reference in graphic design productions are also discussed in the
context of their evolution in Turkish culture. In addition, in this
research, the process of formation of patterns for the stamps and their
purpose are examined by looking at the meanings they have.

Keywords: Goktiirks, Stamp, Orkhon Inscriptions, Symbol, Writing.

GIRIiS

Insanlik tarihinin pek ¢ok déneminde damgalara rastlamaktay1z.
Ozellikle Tiirk boylarinda sikhikla kargilastigimiz bu sembolik
anlatimlar miilkiyet, aidiyet ve bagimsizlik unsuru olarak
sekillenmektedirler. So6zii edilen eserler Goktiirklerden giinlimiize
uzanan Tirk sembollerinin ve motiflerinin kullanimlarma tarihsel
Olcekte 1s1k tutmaktadirlar. Bu iiretimler asirlar i¢inde Snemlerini
yitirmemis aksine evrilerek damgadan ambleme Ve siislemeye
doniismiislerdir. Ote yandan birer tasvir olarak kelime manalarin1 da
korumuslardir. Grafik tasarim disiplini iginde ele alinan amblem, logo,
arma, igaret, ddvme gibi anlam yiiklii simgeler, tarih iginde tas, kaya,
agac, duvar gibi yiizeylere cesitli semboller aracilig: ile aktarilmis,
deri, dokuma, hali, kilim, siis esyalari, bayrak, tug, giyim-kusam gibi
kiiltiirel degerlerde de wvarliklarini = siirdiiriip ¢esitli anlamlar
yiiklenmiglerdir. ~ Grafik tasarim  iretimlerinde de  siklikla
karsilastigimiz ve referans alinan pek cok sembol de Tiirk kiiltiirii
icindeki evrimleri baglaminda degerlendirilmislerdir. Sozii edilen
konular, alt basliklar olarak daha genis bir sekilde ele alinmiglardir.
Damgalar, heykeller, balballar, Kuslar, Geyikli Tagslar, Dag Kegisi ve
Ejder gibi konular bu alt basliklar1 olugturmaktadir.

Amac:

Bu arastirma, gilinlimiizde Goktiirkge olarak tanimlanan yazi
stilinin ortaya c¢ikigi, kullanimi ve o&zellikle Orhun Yazitlarindaki
ornekleri baglaminda incelenmis ve grafik acidan degerlendirilmistir.
Bu aragtirmada, sembolik bir dile sahip Goktiirk damgalarmin tarih
icindeki evrimi ve grafik tasarimma yansimalari amaglanmig ve
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semiyotik bilimi icinde degerlendirilmistir. Bu c¢alismada, konu
edindigimiz ve tarihe iz birakmis Goktiirk eserlerinin grafik dil
bakimindan incelenmesinin yaninda, kullanildiklar1 doneme 06zgii
islubu da gostermek ve ayrica Tirk Dili, tarih ve arkeoloji gibi bilim
dallarinin disinda sanat ve tasarim alaninda daha fazla inceleme
yapilmasina dikkat ¢ekmek amaglanmistir.Elde edilen bulgularin ve
aktarilan bilgilerin Goktiirkce ve Goktiirk donemi eserleri hakkinda
aragtirma yapan diger pek cok arastirmaciya da referans olmasi
hedeflenmektedir.

Kapsam:

Goktiirk Kaganliklari donemlerinde iiretilmis olan yazit ve
eserlerin incelenmesini kapsayan bu arastirma, gerek cografya gerekse
de devlet yoOnetiminin etkisiyle ortaya ¢ikan eserlerin Cin
kaynaklarindan elde edilen bilgilerden de yararlanilarak karsilagtirmali
bir analizini igermektedir. Bu kapsam dahilinde o6zellikle Orhun
Yazitlarindan biri olan Kiil Tigin Aniti, iizerinde bulunan Goktiirkge
ve Cince metinler ile birlikte kullanilan hayvan {islubu bakimindan ele
alimmigtir. Bu baglamda donemin sanat anlayist grafik acidan
irdelenmistir.

Yontem ve Bulgular: Aragtirmada, kitap, tez ve internet
kaynakli literatiir taramasm kapsayan nitel aragtirma yontemi
kullanilmistir.Elde  edilen  verilerin = ¢oziimleyici ve  dogru
orneklendirmeler olmasma dikkat edilmistir. Kuramsal cergevede,
donemsel farkliliklarin, yasam alanlarinin, geleneklerin, inanglarin,
doga olaylar1 ve mitolojik figlirlerin kutsalligi durum belirleyici
ozellikleri bakimindan ele alinmigtir. Bu yontem iginde, elde edilen
bulgularin grafik tasarima yodnelik bir anlayisi sekillendirdiginin
ozellikle alti ¢izilmistir. Tarihe damgasimi vurmus bir donemin
bugiiniin grafik disiplinine saglayacagi katkinin da bu dogrultuda
O6nemi vurgulanmistir.

1.1. Kiil Tigin ve Bilge Kagan Amitlarinin Ozellikleri

Biiyiik Tiirk Imparatorlugu, devleti ve milleti olarak 6. yiizyil
ortalarinda Orhun Nehri batisinda yer alan ve Otiigen adiyla bilinen
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yayla bolgesinde kurulan Goktiirkler, Tiirk adini kullanan ilk siyasi
kurulus olma &zelligini tasimaktadirlar. Goktiirk olarak isimlendirilen
Tiirk Kaganliklarin1 kuran halk, Hun ailesindendir. Kendilerine Asina
ismini vermis olan bu klan, isminden de anlasildig1 tizere kurt ile
Ozdeslesmistir. Cin kaynaklarindan edinilen bilgiler, Goktiirklerin
Asya Hunlar1 soyundan geldiklerini belirtir. Zaman icinde Dogu ve
Bat1 Goktiirkler olarak ikiye boliinen imparatorlugun Dogu kismi, 682
yilinda Ilteris (Kutlug) Hakanin Tonyukuk ile birlikte baslattig1 siyasi
miicadelenin miikafati olarak yeniden hakimiyet elde etmistir.

Ik Goktirk Kaganhigi 552 ve 588 yillari arasinda varhik
gostermistir. Daha sonra ise Birinci Dogu Goktiirk Kaganligr 582 ve
630 yillarinda, Dogu Goktiirk Kaganligi 682 ve 745 yillarinda varlik
gostermis ardindan ise Bat1 Goktiirk Devleti gelmistir.

“Dahili cekismeler ve dis etkiler sonucu yasanan degisimler
strasinda ilk kurulan Goktiirk Kaganligi’nin (522-588) arkasindan Birinci
Dogu Goktiirk Kaganlig1 (582-630), Dogu Goktiirk Kaganlig1 (682-745) ve
Bat1 Goktiirk Devletleri bu genis cografyada birbirini takip etmistir”
(iskenderzade, 2010: 256).

“Kapagan Hakan zamaninda (692-716) Orta Asya’da biitiin
Tiirkler bir devlet halinde birlestirilmis, ondan sonra gelen Bilge
Hakan ve kardesi Kiltekin, Goktiirk devletinin en taninmig
sahsiyetleri olmustur. Orhun Vadisinde bulunan dikili tas kitabeler
onlar zamanindan kalmadir. Bu abideler Tiirk dilinin bugiin bile fazla
zorluk c¢ekmeden anlasilan en eski yazili ve edebi metinleri, ayni
zamanda Turk tarihinin tasa yazilmis en eski kaynaklan olarak
zamanimiza gelmis hazinelerdir. Bunlarda kullanilan yazi da en eski
Tirk alfabesidir. Yenisei bolgesinde bunlarin altt ve yedinci
ylizyillardan kalma daha eski dnciileri vardir’ (Aslanapa, 1984: 6).

Goktiirklere ait yazitlarda {i¢ isimden bahsedilir. Bunlar; Kiil
Tigin, Bilge Kagan ve Tonyukuk’tur.Kiil Tigin, Tiirk tarihi iginde
kendine has bir yere sahiptir. Orta Asya’da kurulmus olan Tiirk
Kaganliklar1 anlatildiginda da ilk olarak anilan isimdir. Prensin adi
Kiil Tigin, Kiil Tegin, K&l Tigin, K&l Tegin, Kiir-Tegin, Giiltigin ve
Giiltekin olarak da okunmaktadir. Hatta Giiltekin isminin Giil Tegin
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olarak okunmas1 sebebiyle kullanilmaya baglandigi da sdylenmektedir.
Ancak giliniimiizde yapilan okumalar genel itibariyle Kiil Tigin
seklindedir. Tigin “prens” anlamindadir ve Basbug Bilge Kagan’in
kardesidir.

Bu okumalar1 yapan kimi uzmanlar kok yani gok, kimileri de
kiil ve kiilig ile eslestirmis, bunun sonucunda da cesur-sanli anlamini
cikarmiglardir. Kimileri ise kol soziiniin gol kelimesini karsiladigini
iddia etmisglerdir. Kaggarli Mahmut, 6nemli ¢alismasi olan Divdnu
Liigati-t Tiirk te Uygur kiiltiriinde yer almig olan “Kol Bilge Kagan”
unvaninin kullanilmasindan bahsederek bunun engin bir zekaya sahip
lideri anlattigina dikkat ¢ekmektedir. Buradan hareketle kol
okumasinin goli isaret ettigi sonucuna ulasilmistir.“Divanu Liigati-t
Tiirk’iinde Kasgarli, bu soziin etimolojisini Tiirk¢e kol “gdl” soziine
baglar (Bazin, 2016: 210).

K&l soziinii ilk kez “su birikintisi” (bkz. Osm. Irk-“bir (su)
birikinti(si) olusturmak”) maddesinde kullanan Kasgarli, Karluklar’da
Kol Irkin unvaninin bulundugunu ve bunun bir yéneticide “gdl gibi
engin bir zeka’ya isaret ettigini sOyler” (Atalay, 1939-1943: 108).

Kiiltigin anit1 Mogolistan’da bulunan Arhangai’ye bagli Ho566
Tsaydam bolgesinde, Orhun Miizesi’nde yer almaktadir. “Kol Tigin
anit1 bugiin kesfedildigi yer olan Mogolistan’in Arhangai ilinin H6$66
Tsaydam bolgesinde Orhun Miizesinde sergilenmektedir” (Alyap, s.6).

Bu anitta Bilge Kagan, devleti ve milleti yok olustan kurtaran
kardesi Kiil Tigin’in savaslarin1 ve Kiil Tigin’in bu savaslardaki
kahramanliklarini anlatir. Geng yasta 6len Kiil Tigin i¢in ne denli
iizgiin oldugunu ifade eder.

Kil Tigin Anitinin Giiney yliziinde Bilge Kagan, Cin’den
bezeyici getirttigini, Cin Kaganimnin séziinii kirmadigint ve has saray
bezeyicilerini gonderdigini anlatir.“Ben bengii tas diktim. Cin
kaganindan bezeyici getirttim, benzettim. Benim séziimii kirmadi; 12.
Cin Kaganliginin has (saray) bezeyicilerini gonderdi” (Ercilasun, 2018). Bu
bakimdan Cin kiiltiiriinde oldugu iizere Goktiirkler de, merhum devlet
adamlar1 i¢in anit yapma anlayisma sahiplerdir. Ornegin Kiil Tigin’i
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anlatan yazitin etrafin1  bitki, alinligim1 ejderha, kaidesini ise
kaplumbaga motifleri siisler. Bu anitlarin {izerindeki cesitli tasvirler,
Tiirk ve Cinli sanatgilarin eserleridir.

“Kardesi Kiiltigin adia Bilge Kagan tarafindan diktirilen anat,
bliyiik bir kaplumbaga heykeli {izerine, oyuk agilarak oturtulmustur.
Kaplumbaga heykeli; gok ve yerin, evrenin, uzun Omiirliligin ve
Budist tanrilarin sembolii olarak ifade edilmistir” (URL 1).

Yollug Tigin tarafindan yazildig1 bilinen Kiil Tigin Aniti’nda
oldugu lizere Orhun Anitlarinda da Tiirk dili kullanilmig, birbirine
bitigmeyen, tek tek sembol/isaretlerden olusan ve giinlimiizde
Goktiirkge adi verilen harflerin bir araya gelisiyle uzun metinler yer
almistir. Bu metinlerde tarihsel olaylar, devlet yonetimi, gelenekleri,
sanati, halkin yonetimi gibi énemli bilgiler yer almakta ve donemin
sosyo-kiiltiirel yapist ile devlet yonetimine dair 6nemli aktarimlar
bulunmaktadir.

Kil Tigin Amiti’'nin diger yiizii, Tang Hanedanlig1 tarafindan
yapilmig ve Cince olarak yazilmigtir. Xuan Zang, Kiil Tigin metninin
Cincesini yazmisg, Bilge Kaganmetnini ise kurmaylarina yazdirtmistir.
Cince metinde Cin Hanedani ve Tiirk Kaganligi arasindaki dostluk
bulunmaktayken, Tirk¢ce metinde ise Tang Hanedanlhigmin yani
Cinlilerin diisman olduklar1 anlatilmigtir.

“Gerek Tirkge olsun gerek Cince, her metin Tang Hanedanligi
ve Koktiirk Devleti iliskileri tarihinden bahseder. Fakat farkli olarak,
Cince metinde Tang Hanedanligi Tiirkleri Tiirklerin dost ve diirtist
olduklarimi ifade ederken, Tiirk¢ce metinde ise Tang Hanedanligi’nin

Tirklerin tarihte ve gergekte esas diigmani olduklart dile getirilir”
(Yalinkilig, 2013: 27).

Yazitin bir yoniinde birliktelik diger yliziinde ayrilik olsa da,
sonug itibariyle anlamaktayiz ki iki halk da birbirleri ile iliskide
olmuslardir. Boylece yazitin farkli yiizeylerindebire bir Ortiisme
olmasa dahi bir yiiziiniin Tiirk¢e bir yliziiniin de Cince olmasi, iki
halkin ve ozellikle yoneticilerinin birbirlerini tanidiklarini ve iliski
icinde olduklarini kanitlamaktadir. Cin generali Can Seniin Cince
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boliimiin, Yollug Tigin ise Tiirkce boliimiin siislemesini yiriitmiis
olan kisilerdir.

“Can Seniin, Kol Tigin Anitinin bat1 yiiziinii hanedanliktan
gelen alt1 sanatgiyla birlikte slislemis ve anit tizerindeki tasarimin Kok
Tiirkge boliimlerinin tasarlanmasini da Yollug Tigin ve mahiyetinde
bulunan sanatc¢ilara devretmistir” (Alyap, a.g.e., 1).

Yazi ustalarinin bu 6zenli ¢aligmalari, oldukga girift bir 6zellige
sahip kazima teknigiyle yapilmistir. Bu ylizden aktarilan motifler,
Cin’e Ozgli gelenekleri gosteren c¢igek bezemesinin ustaliklt bir
ornegidir. Gerek Cince gerekse Goktiirkge metinler i¢inde Orhun
Yazitlari, yaziy1 ustalikla tasa isleyen ustalarin ellerinden ¢ikmiglardir.
Bu zanaatkarlan bir kaligraf ve hatta yazi ustaligi manasinda birer
tipograf olarak dahi gorebiliriz.

Cin tarihinde, farkli donemlerde goriilen yazi {isluplarinin hepsi,
incelikli ¢aligmay1 gerektiren yazim sekilleridir. Kiil Tigin metninde
kullanilmis olan Cince yaz: stilinin, gliniimiizde Clerical Script-Royal
yani hanedan stili olarak adlandirilan gsekilde kazinmis oldugu tespit
edilmistir.

“Hong Kong Sanat Miizesinin Cin kaligrafisinin Gelisimi (The
Development of Chinese Calligraphy) basligiyla sundugu calismada
Kol Tigin Amtinfaki Cince metnin Clerical Script iislubuyla yazildigi
kaydedilmistir. Clerical Script ayn1 zamanda Official (Resmi) Script
ismiyle de anilmaktadir” (Alyap, ag.e., 17).

Tiirkler bu yazitta, Cin boyunduruguna girmemis, Cin
hanedanmin yonetimine katilan Tiirk gruplarin1 da yanlis yaptiklar
yoniinde uyarmislardir. Oysaki Cin Hanedani, Tiirk liderleri ogul ve
kardes olarak tamidigin1 ve dost olduklarini belirterek siyasi bir dil
kullanmig, Tiirk halkin1 yakin tutmak niyetinde oldugunu da
boylelikle gostermistir. Tirkler ise yazit araciligiyla Cinlilerin
anlattiklarinin  tersineonlara  giivenemeyeceklerini, aksi  halde
kimliklerini yitireceklerini anlatmiglardir.

Cince metinde, imparator Tirklerin ogul ve kardes olduklarini
ozellikle vurgulamistir ancak Tiirkce metinde ise kaganligin yikilisina
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Cinlilerin sebep olduklari da bilhassa ifade edilmistir. Bir taraf Cin
hanedanliginin bilinmesini istedigi tarihi anlatima sahip iken diger
taraf Tiirklerin bilinmesini istedigi tarihi icerir. Oyle ki, yasananlarin
analizi her iki ylizeye, siibjektif bicimde taraflarin kendi anlayiglar
dogrultusunda kazinmustir. Goktiirkce metin lidere, devlete ve millete
sadakati salik verir. Aslen Cince metin de politik séylem olarak
Tiirklere seslenen propagandif bir metin izlenimi vermektedir. Metin
Cin Hanedanligina bagliliklarmi 6ver. Oysaki Goktiirk agisindan
bdyle bir baglilik s6z konusu olamayacagi gibi Cin Hanedanina
yaklasmanin 6lim ve Yok olusu da getirecegi anlatilmaktadir.
Boyunduruga girme, devletin yok olusu oldugu gibi milletin de imhas1
anlamma gelmektedir. Her iki taraf da, tarihi olaylarin analizini
kendilerince yapmuslardir.

Bu anlatimlardan anlagilacagi {izere Orhun yazitlari, Siyasi
olarak Tiirklerin resmi tarih sdyleminin ilk 6rnekleridir. Milli suur ve
birligi amaclayan, neye karsi konmasi ve neye dikkat edilmesi
gerektigi anlatilan bir temel metin, yasa olmustur.

Tirklerin yazit dahil bagka eserlerde de Tiirk¢eyi kullandiklar1
ve damgalardan vaz ge¢medikleri goriiliir. Bu da 6z yazilarimi temel
aldiklarmi  ve bu yapida eserler vermeye devam ettiklerini
gostermektedir. Uygurlar doneminde ise Tiirkler, Sogd yazisi
kullanmiglardir.Bu  siirecler boyuncaTiirkler, Arap harflerinin
kullanimina bir anda ge¢memislerdir.Bu gercegi Gokbey Ulug,
miilakatimizda agikca dile getirmistir:

“Goktirkee 5. ylzyil ile 8. ylzyillar arasini kapsar. Yine de bu
donemde kullanilan damgalar ile 9. - 10. yiizyillarda yazilan metinler
de bulunmaktadir. Goktiirklerinyerinegecen Uygurlar ise Sogd kokenli
damgalar1 kullanmaya baglamislar ve bu yazi da Osmanli donemine
degin uzanir. Fatih Sultan Mehmet’in bile Sogd yazisiyla metni
bulunur. S6zii getirmek istedigim yer, bizim Tiirk damgalarini bagka
bir deyisle Goktiirkgeyi birakip Arap damgalarima (Osmanlicaya)
geemedigimizdir. Cogu kez boylesi bir yanls ile karsilastigimiz igin
animsatmak istedim. Bizim yaklagik 1000 yil kullandigimiz Arap
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damgalarindan once arada Sogd yazisi vardir. Tiirk damgalarindan
dogrudan bir gegis bulunmaz” (Ulug, 2020: 16).

Goktiirkce metinler, yakin iilkelerin dillerinden uzakta kalmay1
basarmis, ar1 bir 6zelligine sahip olarak Tiirklere 6zgii bir dil haline
dontlismiis ve sozlii kiiltiiriin etkisiyle de viicut bulmuslardir. “Koktiirk
yazitlar1 sozlii dil ¢agina en yakin yazili Tiirk metinleridir (AKar,
2017:73). Bu metinler, Cin, Iran ve Bizans gibi dénemin yazi
dillerinin etkisinden uzak, Tiirk sozli kiiltiiriiniin (sozlii dil) tesiri
altinda sekillenmislerdir” (Bekki, 2018:419).

1.2. Ath Gécebe Bozkir Kiiltiirii “Hayvan Uslubu”

Orta Asya bozkirlarinda yasayan ve gogebe hayat siiren
topluluklarda goriilmeye baslanan hayvan iislubu tasvirleri, On Asya
ve Orta Avrupa’ya kadar yayilmstir.

“Islamiyet’ten evvelki devirlerde Orta ve I¢ Asya’da gelisen en
mithim sanat {islubu, belirli 6zelliklere sahip sekilde tasvir edilmis
hayvan figiirlerinin yer aldigi eserleri kapsamma alan “Hayvan
Uslubu”dur. Bu iislubun igine giren eserler Avrupa’nin dogusundan,
Asya’nin dogusuna kadar uzanan bozkir kusaginda yaygin bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir” (Coruhlu, 1991: 357).

Cesitli goriisler ortaya atilmis olsa da Hayvan Uslubu
hakkindaki en 6nemli goris; Tiirklerin ilk yerlesim yeri kabul edilen
Tanr1 Daglarn ve Altay Daglarindan baglayan ve Baykal Goliiniin
cevresine dek uzanan bolge oldugudur. ilk olarak M.O. 3000 ile 2000
araliginda Mezopotamya’da, miihiir silindirler iizerinde goriilen
hayvan konularinin resmedilmesi, ayni tarih araliginda On Asya’da
oldukca nadir goriilmiistiir.

“Orta ve I¢ Asya’da Hayvan Uslubu’nun ve hayvan tasviri
geleneginin Atli Gogebe Kiiltiiri’nliin dogdugu c¢aglara kadar geri
gittigini kabul etmek miimkiindiir. Asya’da bu kiiltiirin M.O. 3 binde

hatta daha erken doénemlerde meydana geldigi ileri siiriilmektedir”
(Marek, 1980: 252-253).

“Milattan 6nceki caglarda, I¢ Asya’da yasayan Tiirklerin sanati
kahramanlikla ilgiliydi. Hayatlari, savas ve avcilikla gecen gdcebe
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sanatkarlar, hayvanlar1 yakindan taniyor ve ustaca resmediyorlardi.
Usluplar gercekei olmakla beraber, tabiata yakin degildi ve heyecanli
olaylar1 anlatirken sekilleri tabiat dig1 goriinilislere sokmakta idiler”
(Birol ve Derman, 1991: 129).

Ozellikle hayvanlar ile miicadele sahnelerini konu alan bu
tasvirler, Frig sanatina ait olan ve Ankara Hitit Miizesi’nde
sergilenmis bir plaka ylizeyindeki boga ile aslan miicadelesini
anlatmaktadirlar. Mugla ve Fenike arasindaki eski Likya Uygarligi’na
ait Xanthos’da (Bugiinkii Kinik) ise, mermer lahit iizerindeki iki
aslanin bir bogaya saldirmasini anlatan sahne bulunmaktadir. Ayrica
Erdek yakinlarinda bulunan Kyzikos paralarinda da miicadele eden
hayvan figiirlerine rastlanmakta, Efes kazilarindaki buluntular ise,
ithal edilen kemik ve fildisinden yapilmis hayvan figiirlerinden
olusmaktadirlar. Roma ve Bizans gibi daha sonraki donemleri
kapsayan ve bu uygarliklarin sanatinda da yer bulan pek ¢ok 6rnek s6z
konusudur. Bu eserler miizelerimizde yer almakta ve ayni doneme
denk gelen Ermeni sanatinda hayvan miicadele sahnelerinin konu
edinildigi baska 6rneklere de rastlanilmaktadir.“Biitiin bu eserlerin I¢
Asya ile bir ilgisi ve baglantisi oldugu yavas yavas aydinliga
kavusmaktadir” (Diyarbekirli, 1972: 125-126).

Hayvan Uslubu, gogebe Kiiltiiriiniin etkisi altindaki Orta
Asya’da, Cin, Japon, Hint Kiiltiirleri ile Mogolistan, Dogu Avrupa,
Tibet ve Tirkistan gibi cografyalarda da etkisini Atli Gogebe Kiiltiirii
ile giiclendirmis ve genis topluluklara yayilmistir. Ote yandan ortak
bir 6zellik olarak ev yerine ¢adir kullanmalari, gécebe topluluklarin
vaz gegilmez bir yasam unsurudur. Cadirin yani sira basta at olmak
iizere pek ¢ok hayvan da bu topluluklarin hayatlarinda vazgegilmez
unsurlardir.

Hayvan motiflerinin Hun, Goktitk ve pek ¢ok Tirk
topluluklarinda siklikla kullanilmasi, Devlet kuran Uygurlar donemine
kadar uzanmaktadir. Bu siirecte pek ¢ok degisiklige ugramis hayvan
motifleri, eski Tiirk geleneginden ve dolayisiyla hayvan iislubundan
ayrilmis  ve  Ozglin  Orneklerin  ortaya ¢ikmasina  zemin
hazirlamigtir.“Bu  farklilasmanin sebepleri ise, Uygurlarin yerlesik
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diizene gegerek, Budizm ve Maniheizm dinini kabul etmis
olmalaridir” (Sayin Alsan, 2017: 8).

Islamiyetin kabulii ve sonrasinda Hayvan Uslubu degisikliklere
ugrayarak Zimriid’ii Anka ve Simurg Kusu ile benzerlikler gostermis,
Hiima Kusu da Talih ve Cennet Kusu olarak tiim ozellikleriyle
devamlihigmi siirdiirmiistiir. Ote yandan geyik, kartal, ejder gibi
hayvanlara dayali motifler, inamslar dahilinde Islamiyetten sonra da
kullanilmig ve Kismen degisime ugramiglardir.

Anadolu Selguklu sanatina yansiyan hayvan tasvirleri, sembolik
amaclarla iglenmiglerdir. Gogebe kiiltlirii, samanizmin etkisiyle
sekillendirdigi hayvan stilini, Islamiyeti kabul eden Anadolu
topraklarinda etkili bir hale getirmistir. Bu etkinin en iyi 6rneklerini
veren Selguklu keramikleri, 6zellikle mimaride iislup zenginligi ile
dikkat c¢ekicidir. Bununla birlikte Hun sanatindaki, madeni, ahsap ve
kemik gibi materyaller {izerine uygulanmis egri kesim teknigi, figiir
tasvirlerini iceren Anadolu Selguklulari’nda tasa uygulanmistir.

Hayvan Uslubu ozellikleri bakimindan degerlendirildiginde,
yasam tarzini yansitan gogebe toplumlarda konularin dogadan, yabani
hayvanlardan ve fantastik yaratiklardan geldigi goriilmektedir. Bu
nedenle geyik, kartal, kurt, at, dag kegisi, yirtic1 kuglar, dogan, pars,
kaplan, boga gibi hayvanlar konu baglaminda ilk sirada yer alan
hayvanlardir. Ayrica mitolojik hayvanlar, yar1 insan yar1 hayvan
tasvirleri de goriilmektedir. Ozellikle cift bash kartal, grifon, simurg,
siren, ejderha da en sik goriilen mitolojik figiirlerdir.

“Tiirk sanatinin asil baslangici olarak genellikle milattan birkag
ylizy1l oncesine tarihlenen Hun gdsterilir. Ama yapilan arastirmalar,
son derece gelismis formlardaki {inlii kurganlara birdenbire
ulagilmadigini, daha 6nce bir hazirlik déneminin yasandigini ortaya
koymustur” (Miilayim, 1993: 185).

Tiirk mitolojisinde, insan ve hayvanlarin bir arada kullanildig:
ve iligkilendirildigi pek ¢ok tematik 6rnek vardir. Hunlarin atalarina
yol gosteren geyikler, fiziki yapisinin gesitli hayvan ozellikleriyle
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tasvir edildigi Oguz Han gibi konular, Hayvan Uslubunu yansitan
orneklerdir.

“l¢ Asya’da birgok Tiirk uruklari, koklerinin belirli bir
hayvandan tiiredigine, Goktiirk’ler ise kurttan c¢ogaldiklarina
inaniyorlardi. Bagka bir efsane, Goktlirk atalarinin beyaz bir geyikle
kutsal bir magarada sevistiklerini anlatir. Biitiin bu efsanelerin varlig1
ylzliinden Goktiirklerin totemik bir cagin yasantisin1 siirdiikleri
kanisinda degiliz. Onlarin totem g¢agini ¢cok evvelden yasadiklar1 ve
tek tanrili bir dine sahip olduklari, bilinen bir gercektir. Ancak
efsanelerin etkisiyle Bozkurtun Hunlarda ve Goktiirklerde biiyiik
O6nemi oldugu ve kaganin odasina dikilen tugun basinda sembol olarak
bozkurt amblemi bulundugunu eski kaynaklar bildirir. En eski
donemlerde &zellikle Hunlarda rastladigimiz kurt figiirleri ¢ok kere
bozkir mensuplarinin  bellerine taktiklar1  sarkintili  kemerler,
madenden plaka ve tokalar, at kosum siisleri, kili¢ kabzalar1 ve
kamgilar tizerine yapilirdi. Bunlar arasinda yirtici hayvanin bir bagka
hayvana saldirig sahnesi sik sik tekrarlanir” (Diyarbekirli, a.g.e. 119).

“1.0. 4. yiizyilda bugiinkii Mogolistan bolgesinde yasamakta
olan Hiongnular’in oldugunu ve bu halkin gogebe bir yasam
stirdiirdiiklerini, hayvanlarin otlaklarda otlattiklarini ve at bindiklerini
kaynaklar bizlere anlatmaktadirlar. Daha sonralari 1.0. 8. ve 7.
yiizyillarda ise savas¢t bir kavim olan Iskitlerin ayni1 cografyada
yasadigin1 ve yine at binmede ustaliklarini anlatan kaynaklar bu
savageilarin iyi birer ok¢u olduklarini da kaydetmektedir. (...) Gogebe
kavimler yerlesik olanlar ile 6zellikle komsulart Cinliler ile yalnizca
savagsmamis kimi zaman ise ticaret yapmuslardir. (...) Onceki
kavimlerden farkli olarak kendilerine Tiirk diyen ilk halk
Goktiirklerdir. 6. yiizyilda Tiirk olarak amlan ilk siyasal yapiy1
kurmuslardir” (ssm, 2006: 9-12).

Goktiirk ismi daha sonralari, aragtirmacilar tarafindan
yakigtirllmistir. Her ne kadar bu donemden kalan eserlerden
kimilerinde Kok ve Kok Tengri gibi tanimlamalar kesfedilmis olsa da
Goktiirk kelimesinin farkli bir anlamda verilmis olabilecegi de
diistiniilmektedir.
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“Goktiirkler ya da Goktiirkge, Goktanr1 gibi adlandirmalarin
tiimii sonradan verilmistir. Buradaki adlandirma, var olan ¢agdasindan
ayrilmasi icin olsa gerek! Art alanda baska bir amag i¢in adlandirma
yapilmig da olabilir. Dénemin metinlerinde kendilerine “Tiirk™ derler.
Birka¢ yerde Kok Tengri, Kok Tiriik gibi kullanimlar gegse de
buradaki kullanimlar1 ayr1 idi. Kok, bugiinkii gok sozciigiiniin eski
bicemidir ve hem gokyiizlinii hem de mavi rengini belirtir” (Ulug, 2020:
16).

Kiil Tigin anitinda karsilagtigimiz ve eski Tiirkler icin atlarin ne
denli 6nemli oldugu, bu yazittan ¢ok dnceye tarihlendirilen yazilarda
da goriilmektedir. Eski Tirkler i¢in at olmazsa olmaz bir canlidir. Kiil
Tigin’in kahramanliklar1 kadar atlarin varliklari da 6nem arz
etmektedir. Clinkii kahramanlar atlar1 ile birlikte anilirlardi. Yazitta
atlar, boz, doru, yagiz donlu ve ak olarak tarif edilmislerdir.Kiil
Tigin’in savaglarda bindigi atlar ve hatta diismanlardan ele gegirerek
sirdigii atlar da tipik oOzellikleri ileanlatilmiglardir.“Yapilan
savaglarda Kol Tigin’in binmis oldugu atlar epitetleriyle dile getirilir.
Atlar, boz, ak, doru ve yagiz donludur” (Bekki, 2018: 424).

Mogolistan’in baskenti Ulan Bator’un batisinda yer alan,
Mayhan Uul Kurganindabulunanayrica 7. yiizyila tarihlenen eserler
arasinda fresk ve keramik heykeller de vardir. Bu heykeller, Yog
toreninde at istiinde miizik yapan miizisyenlerin betimlendigi 45
keramik heykelcigi kapsamaktadir.

Gorsel 1:Mayhan Uul Kurganinda Bulunan Yog Figiirleri (URL 2)

Gorsel I’deki figtirler, yog (cenaze) torenini
betimlemektedirler. Bu figiirler yas déneminde olan Tiirklerin 6len
kisiye duyduklar1 saygiin bir gostergesi olarak, kisinin dliimiinden
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sonra yapilmaktadir. Yukaridaki figiirlerin bu duruma uygun olarak
tasvir edildikleri ve kurgana yerlestirildikleri goriilebilmektedir.

“Yog Mayhan Uul Kurganinin yeraltindaki mezar odasina
uzanan koridorun, birbirine bagli dordiincii ¢ukurunda iki odacik (nis)
bulunuyor. Bunlarin her birine pismis topraktan yapilmis 45 heykelcik
yerlestirilmis. Kadin ve erkekler duvarin kenarina dizilmis ve
Onlerinden at iistiinde miizisyenler gegiyor. Boylelikle yog yani gomii
toreni canlandirilmis” (URL 3).

“Mayhan Uul Kurgam1 Orta Mogolistan’da, baskent Ulan
Bator’un 210 kilometre batisinda, Bulgan eyaletinde, admi aldigi
dagin, Mayhan Uul’un (Cadir Dagi’nin) etegindedir”. Duvarlarda,
99,2 metrelik bir bolimii kaplayan, kirmizi ve siyah boyalarla
yapilmig 45 resim agiga ¢ikarildi. Bunlarin en biyigi, tirkiitiicii bir
sekilde tasvir edilen ve boyu 7,5 metreyi bulan pars betimlemesiydi.
Kemerleri siisleyen resimler arasinda oryantal iislupta tapinaklar,
koruyucu boga ve niliifer ¢icegi dikkati c¢eken diger betimleri
olusturuyordu”(URL 4).

Cinli kaynaklardan elde edilen bilgiler milattan sonra 6. ve 7.
ylizyilda Tiirklerin Oliilerini ne sekilde gdmdiiklerini agiklamaktadir.
Bunlara gore Tiirkler dlen kisiyi esyalar1 ve atlan ile birlikte yakarak
kiillerini bir ¢ukura koyar, mezarin ilizerine mezar odasi insa eder ve
bu odanin duvarlarmainsan, hayvan figiirleri, bitkisel ve geometrik
motifler ile resimler yaparlardi. Mezarin iistiinde kalan toprak kisma
ise Olen kisinin Oldiirdiigii insanlar kadar balbal denilen yontular
yerlestirirlerdi. Mezarlarin yazitlarina ise genellikle hayvan figiirleri
kazinird1. Bu figiirler ejderha ve keci gibi kutsal olduguna inandiklari
hayvanlarolurdu.

“Mezar odalarinin dogusuna antropomorfik (insan bigimli)
mezar tagi (heykel) da konulurdu. Ayrica bu mezarlarda, runik harfli
mezar yazitlart da yer almaktaydi. Giiniimiize ulagmig bazi mezar
odalarinin duvarlarinda insan ve hayvan figiirleri ile bitkisel (ejderha,
keci) goriilmekte”(Cesmeli, 2015: 71).
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Gorsel 2:Mayhan Uul Kurganinda Bulunan Bir Duvar Resmi (URL 5).

Mayhan Uul Kurganinda bulunan bir duvar resminde kirmizi
rengin kullanimi ve at ¢izimindeki detaylar dikkat ¢ekici oldugu
kadar, Cinli sanatcilarin ¢izimleri ile benzerlikleri de ayrica dikkate
degerdir.

Gorsel 3:At ve Adam Figiirlii Duvar Resmi (URL 6).

Yukaridaki duvar resminde yine digerinde oldugu gibi at ve
adam figiirii goriilmektedir. Atlarin giinliik hayattaki yerlerinin énemli
olduguna kanit niteliginde olan bu ¢izimde de kosumlarin detaylari,
figiiriin kaftan1 ve baslig1 oldukca detayli ¢alisilmistir.

455



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

Goktiirk figiirlerinde bulunan bagliklar, onlardan 6nce bolgeye
hakim olan kiiltiirlerde de karsimiza ¢ikan ve ozellikle Iskitler’de
gordiigiimiiz bagliklar ile aynidir Bkz Gorsel 6-7). At figiirlerinde
kosumlardaki detaylar, Cin keramiklerinde bulunan benzerlerini
hatirlatmaktadirlar. Ayrica bu at tasvirlerinde kuyruklar, kadim Tiirk
kiiltiiriinde varlik bulmus pek ¢ok tasvirde de karsimiza ¢iktig lizere
bagl sekildedirler (Bkz. Gorsel 4-5-6).

Gilintimiizde yapilan kazilar, eski Tirklerin atlara verdigi 6nemi
gosteren yeni buluntulara ulagilmasint saglamigtir. “Goktiirklerin
sanatinda, Hayvan Uslubunun 6zelliklerini takip edebilecegimiz tas
plastik eserler ve resimler kurganlarda ve acgik arazide elimize
gecmistir” (Coruhlu, 1988: 47).

Ayn1 zamanda Goktiirkler donemine ait eyer baslarinda da, av
hayvanlari, kaplan, geyik, ay1 tasvirleri ya da kartal figiirleriyle bir
arada tasvir edilen insan figiirleri bulunmaktadir.

Hayvan Uslubu, Asya bozkirlarindan baglayarak Anadolu’ya
kadar uzanan genis bir cografyanin lizerinde, farkli degisikliklere
ugrasa da devamliligini devam ettirmis ancak Beylikler doneminde
onemini yitirmistir. ilerleyen siire¢ icinde 6zellikle Osmanli sanatinda
yok olmugtur. Genel bir degerlendirmeyle, grafik ve siisleme
sanatlarimizin ilk orneklerini icermesi bakimindan Hayvan Uslubu
6nemli bir yere sahiptir.
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2. Goktiirk Sanatinda Sembolik Anlatimlar ve Damga

Damgalar Tiirklerin yasadiklar1 cografyada en ¢ok kullandiklar1
nesneler ve kutsal saydiklar1 hayvanlar ile yararlandiklar1 hayvanlarin
soyutlanarak ¢izilmis halleridirler.Bu durum, Tiirk yazisimin diger
baska kiiltiirlerde oldugu gibi resimlerden geldigini gostermektedir.

Tarih Oncesinden itibaren kullanilmaya baglanan damgalar,
ifade ettikleri kelime anlamina ek olarak birer sembole
doniigmiislerdir. Bu baglamda Tiirklerin kullandiklar1 ilkyazi seklini
damgalar olusturmustur.

Zamanla degisime ugrayarak yalinlagsan, ancak anlamlarini
kaybetmeyen bu sembolik damgalar, Tiirk boylari tarafindan daima
kullanilmig, sembolik nitelikleri bakimindan diger pek ¢ok sanata da
yansitilmiglardir. “Tiirk damgalarinin ortaya ¢iktig1 ilk dénemlerden
sonra binlerce yillik siirecte 6zii korunmus olmakla beraber bir kisim
sekil degisimine ugradiklari, giinimiize ulasan maddi verilerden
anlasilmaktadir” (Duran, 2019: 683).

Ote yandan yaz1 olarak kullanimlarmin diginda aileleri temsil
eden ya da egyalarin ve hayvanlarin kime ait oldugunu belirten
sembollere de doniismiis ve islevsellik kazanmislardir. Savas¢i ve
gbcebe olan Tiirklerin kullanmig olduklar1 bu semboller ayni zamanda
bir iletigim aracidirlar.

“Damgalar, savas¢i-gocebe Tiirk boylarinda hayvanlarin ¢esitli
yerlerinde tanimlayici isaretler olarak goriildiigii gibi, Orta Asya,
Avrasya steplerinde, Kafkaslarda kozmogonik, mitolojik, dinsel,
ekonomik, kiiltiirel anlamlar da igeren iletisim araci olarak kargimiza
¢ikmaktadir” (Giilliidag, 2015: 133).

Kimi damgalar yazim haricinde kabileleri anlatir isaretler
olarak, kimileri de kutsiyet veya biiyii 6zelligine sahip oldugu
diisiiniilerek kullamlmistir. Oyle ki bigim olarak telaffuz edildikleri
sey ne ise ona benzetilerek ¢izilmislerdir. Anlatilmak istenen nesne ve
hayvanlar ashina uygun olarak resmedilmis ve damga olarak
kullanilmiglardir. Bu siire¢ i¢inde damgalar, resimleyerek anlatmanin
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Otesine gecerek yalinlasan, soyutlanan ve yaygin sekilde kullanilan
harfler haline gelmislerdir.

Isaretlerin hemen hemen hepsinin bozkirda yasayan gdcebe
insanlarin kullandiklar1 ok, yay ve at gibi en temel ihtiyaclarin
isimlendirilmeleri ile ortaya ¢iktiklar diisiiniilmektedir. Bu isaretlerin
isimlerine, “Bozkir gogebe kiiltiiriine ait temel esyalarin verildigini
gormekteyiz. Kepge, c¢atal, Tirk mutfak kiiltiirlinde 6nemli aletler
olarak karsimiza ¢ikar” (Giillidag, a.g.e. 143).

Damgalara giindelik yasamdaki yerleri haricinde, kayit altina
alma isteginin bir {iriinii olarak pek c¢ok yerlesim yerindeki yazitlarda
rastlanmaktadir. En iyi bilinen 6rnek Orhun Yazitlaridir. Bu yazitlar
alfabe ozellikleri bakimindan egsizdir. Orhun Yazitlari, nesiller boyu
etkisini yitirmeyecek nasihat ve uyarilart o giinlerden bu giinlere
aktaran belirtecler olarak varliklarini siirdiirmuslerdir.

Tarihsel siirece bakildiginda, damgalarin meydana getirmis
oldugu yazi dilindeki bu biitiinliigiin, Tlrk boylarmin birbirleri ile
iletisimlerini kuvvetlendirdigini, pek ¢ok konuda ortaklik kurulmasim
sagladigint son tahlilde Tiirk ulusunun biiyiimesinde ve millet haline
gelmesinde basat dneme sahip oldugunu gostermektedir. Ote yandan
Cince ve Mogolca’da damga taniminin ayn1 6ze sahip oldugu, benzer
sekilde bir yazim geleneginin ortaya ¢iktigi ve evrildigi de
bilinmektedir.

Goktiirklerden ¢ok sonralar1 damgalar, yaziy1 olusturan
harflerin digina ¢ikarak motif olarak kullanilmiglardir. Bu motifler
sislemenin Otesine gegerek 6zel anlamlara sahip figiir betimlemeleri
olma ozelliklerini tagimiglardir.

Damgalar, sonraki yiizyillara bakildiginda, Avrupa’da ortaya
cikan feodal diizen iginde yer almig toprak sahibi ailelerin armalarina
da benzetilebilir. Bunlara 6rnek olusturan ve “Agina, Asida, Basmul,
Ediz, Hazar, Karluk, Kay, Kirgiz, Kitan (Kara Kiay), Kun, Oguz
(Bayandur, Eymiir, I3dir, Yazir), SIt (Kipcak), Tardus, Tongra, Tiirges, Uygur,

Yaglakar gibi boylan ifade eden yaklasik 50 damga bulunmaktadir”
(Duran, a.g.e. 683).
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Daha 6nce degindigimiz iizere atlarin 6zel varliklar olarak kabul
gormesi ve giindelik hayatin haricinde savaslarda birer yoldas
olmalariyazitlarda anilmalarina da sebep olmustur. Bu da Tiirklerin
atlara verdigi degeri oldukga eskiye dayandirarak yazitlarda onlara da
yer vermis olmalarmianlamli kilmigtir.

Goktiirkler savasgt bir karaktere sahiptirler. Hem karakterlerini
hem de bindikleri at1 ifade eden ¢izimler ile ya da atmak eyleminden
yola ciktiklart ok ve yay ile damgalar gelistirmis olabilirler. Ote
yandan iki gorlisiin de giinlimiizde sahip olunan bilgiler 15181nda
incelenmesi ve yeniden ele alinmasi gerekmektedir.

Bu nedenle at damgasinin, binek hayvani olan attan geldigine
yonelik iddialarin yan1 sira“atmak™ fiilinden de ortaya c¢iktigi
sOylenmektedir. At damgasinin at imgesinden olusturuldugunu iddia
eden arastirmacilar, diger damgalar gibi 6ncelikle bi¢ciminin dogru bir
sekilde verildigini, zamanla yalinlastirildigini ve sematik bir hale
biiriindiigiinii belirtmektedirler. Gorsel §’deki damgaya baktigimizda
da atin basmmin ve govdesinin ilk etapta anlasildigini ifade
etmektedirler. Ancak diger yandan Gokbey Ulug, bu damganin
“atmak” fiilinden geldigini, ok ve yay kullanarak “atma”nin ifade
edildigi bir bi¢im oldugunu sdylemektedir.

Kaln “T” damgasinin zaman i¢inde gecirdigi degisim Gdrsel
8’de incelenebilmektedir.

AROODAA

Gorsel 8: Hatice Sirin (2006) ve Olisa Siikiirlii 'niin (1993) hazirlamis olduklar ¢izelge ile
derlenen damgalar.

Db b D
D D3

Gorsel 9: Gokbey Ulug’un hazirlamis oldugu ve atmak eyleminin T damgast ile ifade edilisini
gosteren ¢izim.
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Gokbey Ulug, Goktiirkgede bu giine degin kabul edilmis olan
kokenler konusunda yeni bir 6nermede bulunmustur. T olarak okunan
damganin kokeninin at imgesinden geldigini belirten goriisiin yerine
bunun atmak eyleminden gelmesinin daha muhtemel oldugunu yaptig
sema ile gostermistir. Sema, T damgasinin ok atmak eylemi ile ilgili
oldugunu 6ne siirmiistiir.

“T damgasmin kokeni Tlizerine yeni bir goriis olarak at-
eyleminden tiiredigini 6ne siiriyorum. Bu agiklama, betimlenen
nesnenin kendisiyle sz konusu damganin benzerligini icermekte,

eylem adinin dogrudan damga adina islendigini de savunmaktadir”
(Ulug,2008: 1673).

Bu farkli goriisler nesne ve hayvandan alinarak tiiretilmis olan
damgalar1 agiklamada arac1 olmaktadirlar.

S SA
550 A

Gorsel 10: Farkl: yazitlar icinde T damgasinin farkly kullanimlarini gésteren sema.

2.1. Heykeller

Goktirk Donemine ait heykeller genis bir cografyada
uiretilmislerdir. Ancak farkli kabile ve boylar olmalarina karsin kendi
iclerinde benzerliklere sahip olmalarive aynmi degerler ile iiretilmeleri
desoz konusudur.

Heykellerin, daha ¢ok gomiialanlarina yerlestirilmis ve yog
gelenegi icinde sekillenmis olduklarina inanilmaktadir. Oyle ki yogve
yas donemi eski Tirklerde ¢ok 6nemlidir. Bunun igin 6zellikle kagan,
kaganin esi hatun, vezir gibi devlet kademesinden kisileri ve savasgi
olan Alpleri betimleyen tas yapitlarin dikildigi diistiniilmektedir. Bu
heykellerin kimisinin baglarinda baslik oldugu gibi kimisinde ise uzun
saglar1 Oriilmiis ve biyikli sakalli betimlemeler goriilmektedir.
Kulaklarinda halka kiipeler ve farkli bigimlerde sakal ve biyiklari
vardir. Bunlar da donemin giyim kusami ve bunun yani sira
goriiniiglerinin nasil oldugu hakkinda ipuglarisaglamaktadir. Goktiirk
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donemi sanatinda yer alan bu figiirlerin bazilar1 ayakta bazilar1 oturur
ve bagdas kurmus sekilde tasvir edilmislerdir.

Ayrica geyikli yapitlar oldugu gibi, kus tutan, kadeh kaldiran,
miizik aleti ¢alan figiirler de vardir. Bu yapitlar kimi uzmanlarca tas
oyma sanatinda sahip olduklar1 anlamlar 6zelinde incelenmis ve
degerlendirilmislerdir. Béylece ayristirilarak heykel, balbal ve geyikli
tas olarak tasnif edilmislerdir.

“Atalar kiiltii ile bagli olan bu geleneginin kokleri ilkel ¢ag
yapilart olan mengirlere kadar uzanmaktadir. (...) Geyikli taslar,
heykeller ve balballar olarak gruplandirilan bu tag anitlar arasinda

heykeller daha ayrintil1 tasvir ve detayli isleyis tarzi ile se¢ilmektedir”
(Avsar Iskenderzade, a.g.e., 255).

Az sayida da olsa kadm tasviri gliniimiize ulasmistir. Erkek
heykellerinin bir kismi V yakali,bir kismi ise yuvarlak yakali
betimlenmistir. Bazi1 figiirlerince bir gomlek, salvar ile gosterilmisken
bazilar1 ise kiirk yakali kalin bir kaftan ile tasvir edilmistir.Genel
olarak hepsinde deri ¢izmeler ve kemerler mevcuttur ve kemerleri
tutan elleri belirgin bir sekilde yapilmistir. Heykellerde yer alan
kemerlerin ucunda kilig, {i¢ veya bes deri serit ve bir kese bulunur.
Kaidesi olmayan bu yapitlarin alt kisimlart sivriltilerek topraga
oturmalar saglanmistir. Genellikle 40 ila 50 cm’den 2,75 cm’ye degin
farkli ebatlara sahiptirler. “Goktiirk Donemi “geyikli taglarmin” boyu
3-5 m. Arasinda degigmekte, ortalanma kalinlig1 ise 50-60 cm’dir”
(Avsar Iskenderzade, a.g.e., 261-262).

Bu yapitlarda genellikle granit, bazalt, bres olmus ve ¢cok azinda
mermer  kullamlmistir.“Orta  Asya’da  Goktirk ~ Donemine
tarihlendirilen anitlar yakin yorede bulunan granit, bazalt ve bres tiirlii
taglardan, ender olarak mermerden yapilmistir” (Avsar iskenderzade, a.g.c.,
256).

Heykeller Cin kiiltiiriinde oldugugibi 6len kisinin mezar1 yanina
degil bagka bir yerde merasim ve adak maksadi ile yapilmiglardir.

“Giliniimiizde incelenmis ve kayitlara gecmis Goktiirk
heykellerinin yas merasimi ile ilintili yapildig1 ve Cin’de uygulanan
gelenege kargi Olen kisinin mezar1 baginda degil, 6zel kiilt ve adak
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merasimi i¢in diizenlenen anma alanlarinda dikildigi ortaya ¢ikmigtir”
(Avsar Iskenderzade, a.g.e., 256).

2.2. Geyikli Taslar

Orta Asyasanatinda karsimiza ¢ikan ve geyikli tas ismi verilen
yapitlar, yatay kesitlerinde yuvarlak ya da dikdortgen bigimdedir.
Ustlerindeki insan yiizleri arka taraflarma ¢apraz bicimde kesilmistir.
Bu yiizler bazilarinda olduk¢a yalin, bazilarinda ise soyut birkag
cizgiden ibarettir. Kulak kisimlarinda halkalar yani kiipeler
bulunmaktadir.

“Goktiirk Donemi “geyikli taslari,” yatay kesitte yuvarlak veya
dortgen bicime sahiptir. Bunlarin {izerindeki insan yiizli tasvirlerine
arkaya dogru c¢apraz sekilde kesilmis st kisimlarinda
rastlanmaktadir’” (Avsar iskenderzade, a.g.c., 257).

Baz1 geyikli taslar ise soyut insan figiirli seklinde olup daha ¢ok
iizerlerinde tasidiklari kemer ve silahlar belirginlestirilmistir. Figiire
ait kisimlarin haricindeki diiz yiizeylere ise g¢evrelerinde yasamakta
olan ve o6nemli gordiikleri at, geyik, yaban domuzu vb. figiirler
kazimmistir. Bu yapitlarin  sahip olduklar1 anlamlar konusunda
ihtilaflar vardir ve heniiz kesinlestirilememistir. Baz1 yorumlar 6len
savaseclyl yansittigini belirtse de tek basina bulunan geyikli taslar da
vardir. Ayrica farkli yerlerde yan yana dikilmis olanlar da
bulunmaktadir.Bu taglar Balballarda oldugu gibi giiney-kuzey, giiney-
dogu ve kuzey-bati eksenlerinde dizilmiglerdir. Ancak on yiizleri
doguya dogrudur. Bu taglarin yapildig1 donem milattan 6nce birinci
bin yil ile milattan sonra birinci yili kapsamakta ve Goktiirk kiiltiirii
icinde yer almaktadir.“Cizgisel sekilde kazilarak belirtilen soyut insan
ylzleri bazen sade kontur seklinde birakilmakta, bazen ise yiiz
detaylar1 birka¢ soyut cizgi ile isaret edilmektedir” (Avsar iskenderzade,
a.g.e., 257).

2.3. Balballar

Bir Alp’in yani yigidingdmiildiigii yere dikilen ve koruyucu
gorevinde olan yontulmus tag yapilardir. Bir bagka tanimlama ile
savageinin 6ldiirdiigli diismanlarini simgeledigine inanilan yapitlardir.
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Balballara; Sin-Tas, Bengi Tas ya da Bengii Tas isimleri de
verilmistir. Olen bir Alpin kurgani veya mezar iizerinde bulunan bu
taglarin,onun hatirasini yasatmak i¢in dikildigine ve ne kadar ¢ok
diisman Oldiirdii ise o sayida olduklarimi temsil etmektedir. Ayrica
diger diinyada Alp’i koruyacaklarina inanildigr igin yapildiklar
diistiniilmektedir.

Bagka yerlerde bulunan 6rneklerin ise islenmemis sade taslar
olduklan goriilmekte ve Alp’lerden ziyade doviisciilere ait olduklarina
inanilmaktadir.“Bazen islenmis balballarin yerine sade dikili taslarin
dizisine de rastlanmaktadir. Bu tiir uygulamalara siradan doviisciilerin
daha sade mezar kiilliyelerinde gidilmekte oldugu varsayilmaktadir”
(Avsar Iskenderzade, a.g.e., 263).

Balballar, heykellere nazaran daha soyut galisilmislardir. “Bu
balballar dortgen avlularin diginda, dogu yoniinde yiizleri de doguya
bakarak dikilmisler” (Avsar iskenderzade, a.g.c., 263).

2.4. Kuslar

Goktiirk sanat1 igcinde yer alan kus tipleri Ziimriid-ii Anka,
Kartal ve Dogan kuslaridir.

Kuslarin yer aldigt heykellerde heykel savasciyr betimlerken
kusun ise savas¢inin ruhunu simgeledigine inanilmaktadir. Kus, ugup
giden ruhu simgelerken uctu ifadesi anitlarda yer almaktadir. Bu
nedenle de ugmag veya ugmag olarak gegmekte olan kelime cennet
i¢in kullanilmistir.

Olen kisiyi ebedilestirmek icin yapildiklar1 diisiiniilmektedir.
Bu kadim inanisa gore kus olarak bedenden ayrilan ruh hayat agacinin
dalina konmaktadir.

“Orta Asya Ve Sibirya halklarinin inaniglarina gére 6len kiginin
ruhlarindan birisi kusa doniiserek bir yil boyunca yapilan yas
merasimlerinde istirak etmekte ve yil tamamlandiktan sonra Obiir
diinyaya gégmektedir” (Avsar Iskenderzade, a.g.e., 260).

Bilge Kagan’a ait olduguna inanilan altin tacta islenmis olmakla
birlikte, Kiil Tigin’in tasviri oldugu diisiiniilen heykel parcasi olan bas
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orneginde de birbirine benzeyen ve aymi olduklar1 goéze ¢arpan kus
tasviri bulunmaktadir. Bu kus, Orta Asya mitlerinde, masallarinda ve
inaniginda olan Ziimriid-ii Anka kusudur.

“Dogu Tiirklerinde, liderlerin baslik ile tacinda ve mezar
duvarlarinda gordiigiimiiz ayakta, kanatlar1 iki yana acilmus, ibikli
veya sorguglu, ince uzun boyunlu Feniks figiirleri Cin sanatindaki bazi
Feniks figiirlerine yakindan benzemekte” (Cesmeli, a.g.e., 71).

Gorsel 11: Kiil Tigin heykeline ait olduguna inanilan bas kismi (URL 10).

Orhun yazitlar1 haricinde mezarlarin duvarlarinda da yapilmis
olan pek ¢ok figiir bulunmustur. Bunlar arasinda ¢ok sayida kus tasviri
yer aldig1 goriilmektedir. Ayrica Cin ile ortak iligkilerin sonucu
olarak, Cinkiltiiriiniin etkisini tasiyan lotus motifi de karsimiza
cikmaktadir. Mezar yerinde bulunmasi, igerdigi anlam bakimindan
olumstizliik diisiincesinitagimaktadir. Kiili Cor ya da bagka mezarlarda
da kus figiirlerine rastlanmaktadir. Bazi tasvirler ¢izim bazilari ise tasa
kazinarak yapilmistir. Bu motiflerde kuglarin gagalarinda nesne
tuttuklari, bunlarin bir meyve, yemis veya degerli tas oldugu
disiiniilmektedir. Tas oldugunu diisiinecek olursak, Bilge Kagan’in
tacinda bulunan Ziimriid-ii Anka Kusunun gagasinda da bir yakut tasi
bulunmaktadir. Bu da gerek c¢izimlerde gerekse de kuyumculukta
islenen kus tasviri ile ortiismektedir.

Mezarlardaki tasvirlerin kartal veya dogan oldugunu 6ne siiren
aragtirmacilarin yam1 sira Ziimriid-ii Anka olduguna dair farkh
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goriisler ©ne siiren arastirmacilar da mevcuttur. “Insanlarin
oldiiklerinde ruhlarinin kus oldugu yani sira Cin anlatiminda yer alan
kuguya doniisen cocuk anlatiminin yer aldigr Tiirklerin atalarinin
yaratiligina dair efsane de bedenen kus olma inancinin Cin
inanglarinda oldugunu da gosteren ilging bir detaya sahiptir” (Gesmeli,
a.g.e., 70).

Cin imparatorlugu pek ¢ok kus sembolizmine sahiptir, kuzgun,
Zumriid-ii Anka (Fenghuang-Feniks), oliilerin ruhlarinin doniistiigiine
inandiklar horoz gibi pek ¢ok tasvir bulunmaktadir.

“Cov Hanedanlig1 donemini (556-581) anlatan 6. Yiizyildan Covsu
kaydinda, (Liu Mau- Tsai 2011: 13-16), Tiirklerin yaradilis1 hakkinda degisik
efsaneler yer almakta. Bu efsanelerin birinde, T u-kiielerin (Tiirkler)
atalarindan biri olan ve bir disi kurt tarafindan diinyaya gelmis 1-¢i-ni-
si-tu, bir perinin dokunmasiyla yagmur yagdirma ve riizgar estirme
glicii kazanmig(...) Bu efsaneden insanlarin kusa doniisebilecegine
inandiklar1 anlasilmakta™ (Cesmeli, a.g.c., 74).

Bugiinkii incelemeler agirlikli olarak bu tasvirlerin birbirlerine
benzediklerini gdstermekte ve bu tasvirlerin Ziimriid-ii Anka oldugu
sonucunu dogrulamaktadir. Ruhun kus olmasi anlayisinin bir ihtimalle
buradan ge¢mis olduguna da isaret etmektedir. Ciinkii Tiirklerde
yogun bir sekilde oliiniin ugtugu inanct hakimdir.

Kiil Tigin bas1 6rneginde yer alan ve Bilge Kagan’in altin
tacinda bulunan bu kus figilirlerine mezar yazitlarimin yer aldigi
taglarda damga yazilar ile siklikla karsilagilmaktadir. Stilize edilen ve
geometrik bir yapiya sahip bu tasvirler ince bir zevkin {riiniidiirler.
Yapildiklar1 cografya, kiiltiirel paylasimm yogun oldugu bir yerdir.
Bunun sonucu olarak Cin kiiltiriinde de benzer 6rnekler karsimiza
cikmaktadir.
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Gorsel 12:Griffon heykelcigi (URL 11).

Grifin, Griffin veya Griffon ismi verilen ve aslan bedenine
sahip, ancak genellikle kartal kafali ve kartal kanatlar1 olan efsanevi
canliy1 tasvir eden heykeller de goriilmektedir. Asya kiiltiiriinde
karsimiza ¢ikan bu mitolojik canliy1 tasvir eden heykel ornegi de
Goktiirk mezarindan ¢ikarilmastir.

3.5. Dag Kecisi

Tiirkler binek hayvani olan atin yam sira siirdiirdiikleri
yasamlarini belirleyen unsurlari, etinden ve siitiinden faydalandiklar
koyun gibi hayvanlarla birlikte yazilarina katmislardir. Tiirkler kutsal
saydiklar1 ~ hayvanlar1  damga  olarak  ifade  etmislerdir.
Gorsellestirdikleri damgalardan en iyi bilineni Kiil Tigin yazitinin
dogu yiiziinde bulunan teke damgasidir ve oldukca anlasilir bir bigime
sahiptir.

“Prof. Dr. Cengiz Alyilmaz Dag Kegisi-Teke’'nin Tanri’nin
habercisi olduguna inanilmig bir el¢i olarak goriilmiis ve kok, kok
teke, kok erkeg, kok ecki, kdk cebic, kok kosot gibi adlandirmalarla
anilmis oldugunu belirtmistir” (Alyap, a.g.e., 9)

Wiy

DA ¥
Gorsel 13:Teke Damgasi, Kiil Tigin Yazitimin Dogu Yiizii (URL 12).

Damgalarin bu baglamda belirleyiciliklerinin  bulunmasi,
giinlimiize kiyasla grafik acidan tamimlayacagimiz sembol ve arma
olarak Goktiirk kiiltlirtinde yer bulduklarini bizlere gostermektedir.

Tanr1’ya yakin olan, O’na ulasan bu kutsal hayvan diisiincesi,
Kegi imgesi ile yalin bir kullanima doniistiirmektedir. Aldig1 sekil
itibari ile Ok-eci’den Ok damgasinin olustugu goriisii kabul edilmis
olsa bile,Gokbey Ulu¢’un arastirmalar1 ile yaban geyigi ciziminden
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meydana geldigi ifade edilmistir. Ayrica Kam davullarinin iizerlerinde
rastlanan  yaban geyigi betimlemelerinde de aym  benzerlikler
goriilmektedir. “Ancak benim olusum iizerine diigiincem asagidakt gibi.

Saman davulu iizerindeki géyik bedizine uzun uzun bakinca usuma
geldi”’(URL 13).

6k (R) damgasinifi olusumu

orkun yazitlarindak
sof durumu

saman davulu tzerinde géyik bedizleri

Gorsel 14: Ok Damgasimin Olugumu (URL 14).

Boynuzlar1 ve asaletleri ile eski Tiirkleri etkilemis olan bu
canlilarin ister damga ister resimlemelerde olsun kendilerine yer
bulduklar agiktir.

Gorsel 15:Tiirkler Tarafindan Stilize Edilmig Keg¢i Sembolii.

Tiirklerin yayildiklar1 cografyada pek ¢ok keci ¢izimine
rastlanmaktadir. Farkli yerlerde ve farkli zamanlarda yapilmis olan bu
cizimler oldukca yalin ve anlagilir sekildedirler. Bu sebeple grafik bir
anlatim i¢inde piktogram olduklari sOylenebilir. Bu nedenle Tiirk
sanatinin grafik yoniiniin ne denli gii¢lii olduguna dair fikir veren iyi
birer 6rnektirler.

3.6. Ejder

Goktiirklerde ejder, “evren”i temsil etmektedir ve Kutsal
sayllmaktadir. Insan basli, boynuzlu, pars gévdeli ve kus kanath
olarak tasvir edilmistir. Pars seklindeki govdesi, beneklerle siisliidiir.
“Pars gdvdesinin iizerindeki benekler Catalhoyiik’te ¢ift ¢ift yapilan

pars kabartmalarinin iizerindeki beneklerle tipa tip aynidir” (Cibiroglu,
2008: 116).
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Gorsel 16:Mayhan Uul Kurganindan ejderha ¢izimi (URL 15).

Kil Tigin anit mezarindaki kil duvarlarda bulunan ejderha
maskeleri de basin lizerindeki bes disli ta¢ ve kartal1 animsatan kus
formu ile gosterilmektedir. Burada kartala benzeyen kus formu
Umay’1n tanrisalliginin da bir sembolidiir.

“Eski Tiirk¢e metinlerde “biike” ve “evren” olarak adlandirilan
ejder, I¢ Asya’nin dogusunda yasamis Tiirk kavimlerinde “Luu” veya
“nek” diye tamimlanirdir. Hem su kaynaklarini, yagmur bulutlarim
temsil eder, hem de astroloji ile sik1 bir bag igerisinde yer alirdi. Dort
yonlin hayvan seklinde simgeler ile gosterildigi Cin ve Uygur
kozmolojisinde dogunun, baharin, mavi ve yesile denk gelen gok
renginin ve agacin simgesi “Kok-Luu” idi. Mevsim donemlerinde yer
ve gok “luu”lar i¢in ayinler yapilirdi. Cift ejder motifi de, kozmik bir
timsal olarak, hem mezar taglarinda yer alir, hem de giic simgesi
olarak kullanilird1” (Esin, 1969: 161-182).

Kiil Tigin anitinda kutsiyetin gostergesi olan hayvan tasvirlerine
de rastlanmaktadir. Yazitin kaidesi sonsuzlugu ifade eden kaplumbaga
seklindedir. Amt1 gevreleyen ise ejderha figiiriidiir. ilkbahari temsil
eden ve Tirkge’de Kok-luu adiyla yer alan Gok-ejder, ekinoks zamani
yerin altindan yiikselerek goge cikmaktadir. Yagmurun yagmasimi
saglayarak suyun, bereketin, bollugun, yenilenmenin ve dogusun
simgesine doniismektedir. Kiil Tigin kitabesindeki ejder kabartmalari
da devleti simgeleyen Gokejder’dir.

“Kiil Tigin tapmnaginda, dort duvardaki sakalli ejder maskeleri
belki bes luo hanindan dordiinii temsil ediyordu. Luo hanlari, belki
yari ejder, yari insan bi¢iminde diisiiniilmekteydi. Irk’larmm mucidi
sayilan Fu-hsi, yar1 ejder ve onun esi veya kizkardesi Nu-wa, yari
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yilan seklinde diisiiniiliiyordu. Ejder ibadetinin devami olarak Hsiung-
nular, gok tanrilarimin madeni heykellerini, ejder pullariyla temsil
etmiglerdi. Fu-hsi ve Nu-wa, Kok Tiirk déneminde, Kogo’da Tiirk
kiyafetlerinde de resmediliyordu. Kok Tirk donemi kitabeleri ve
mezarlarindaki ejder ve ejder maskesi resimleri, Tirklerde ejder
ibadetinin ifadesi olsa gerek. Kok-tiirk abidelerindeki bazi ejder
resimlerinin, Kok-luu’yu (yagmur meydana getirdigi sanilan gok ejderi)
temsil ettigi ikonografik oOzelliklerden anlagilmaktadir. Kiil Tigin
kitabesinin dogu cephesinde kagan tamgasi (damga) lizerinde bulunan
ve Yollug Tigin’in eseri oldugu bilinen ¢ift ejder, bunun bir 6rnegidir.
Alp inanci, Baga Tarkan’mm eseri olan Ordu-balik kitabesinde,
“Tengriken tengride kut bulmus Bilge Tengri Uygur Kagan bittigi”
ibaresi tizerinde yer alan ¢ift ejder de Kok-luu cinsindendi. Kok-luu,
gOk giiriiltiisi ve yagmur simgesi olarak, Tiirk Budist metinlerinde de
hiikiimdar degerinde yer almaktaydi. Ejderin yer altindaki yiizii ise,
bir Tiirkge Budist metninde, giinahkarlar1 yutan 6lim-madar
(makara:Hint’te ejdere verilen ad) seklini almist1” (Esin, 1979: 83-84).

Bununla birlikte Cin ejderhasi, Altaylar ve Kuzey Tiirklerde
yerini biliyllk yilan tasvirlerine birakmistir. Altay ve Kuzey
Tiirkleri’nin destanlar1 Ejder Goliinden bahsetmekte ve Tanri
Daglarinin ¢evresinde gegmektedirler. Bu g6l, atlarin ve ejderlerin
bulustugu ve en iyi taylarin diinyaya geldigi bir yer olmasi
bakimindan kutsal kabul edilmistir.

T

Gorsel 17:Mayhan Uul Kurganindan ejderha ¢izimi (URL 16).
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Gorsel 18:Goktiirk eserlerinde ejderha formu (URL 17).

Sonu¢

Sonug¢ olarak gormekteyiz kidamgalar, resimlemelerin
yalinlasarak bir grafik anlatima evrildigi, birer soyut ve sembolik
ifadeye doniigserek kullanilmislardir. Boylece harf olarak kullanimlar
yayginlasmis ve sadece esya iistiine islenen esyayr veya sahibini
tanimlayan imge olmanin Gtesine gecerek o nesneyi veya sahibi
tanimlayan isaret olmanin diginda birer harf halinde kullanilms ve ilk
Tiirk alfabesini olusturmuslardir. Oz Tiirkgenin yazili hali “damgalar”
ile miimkiin olmustur. Her biri grafik bir dilin muntazam eserleri olan
damgalar bugiin dahi pek ¢ok bolgede kullanilmaktadirlar. Gokbey
Ulug’un yazmis oldugu Goktirkge Ogreniyorum isimli kitap ve
benzeri caligmalar Goktiirkcenin tekrar glindeme gelmesinin haricinde
giindelik hayatta bu grafik dili yeniden kullanilir kilmigtir. Bugiin pek
cok kigi Goktiirk harflerini yazip okumaktadir.

Tiirk tarihi boyunca damgalar birer isaret ve harf olmanin
disinda ayrica beyliklerin kiiltiirel yasamlarinda sanatsal unsur olarak
da kullanilmis ve hatta bugiin dahi Anadolu’da ve Orta Asya’da eski
ve yeni Ornekleri ile hali, kilim ve resimlerde varlik gostermeye
devam etmektedirler.

Grafik anlatimin temelini olusturan yalin ifadeyi damgalarda
bulmak miimkiindiir. Runik yazi deniliyor olsa da yine de biitiiniiyle
Vikinglerin kullandiklar1 runik yaz1 ile benzerliklerin yaninda
farkliliklar da vardir.
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Hayvan Uslubunun basta Hunlarda goriilmesi, daha sonra
Goktiirkler ve Uygurlarda oldukca giizel drnekler ile devam ettirildigi
bilinmektedir. Bu agidan bakildiginda, tercih edilen hayvansal
figlirlerin av hayvanlari, kaplan, geyik oldugu, ayrica fantastik ve
mitolojik Orneklerde de ejder, kartal, grifon gibi stilize edilmis
canlilarin kullanildig1 goriilmektedir.

Samanizm ile iligkilendirilen Hayvan Uslubu, samanlarin vecd
torenlerinde giiglii hayvanlarin kiliklarina biiriinerek onlarin giigleriyle
bir ritiiel icinde olmalarin1 ve inanglar i¢in hayvanlarin 6nemini temsil
etmektedir. Hayvanlarin 6nemi bozkir kiiltiirlerinde siklikla kargimiza
¢ikmakta, bu kiiltiirlerin sanatindan giinlimiize kadar ulagmaktadirlar.
Kokleri Animizm ve Totemizme kadar dayanan hayvan kurban etme
torenleri de tarihin ¢ok eski donemlerinden itibaren inang sisteminin
bir gostergesidir ve gilinlimiizde de devam ettirilmektedir. Bu inang
sistemi i¢inde kurban etme torenlerinin betimlendigi pek c¢ok sanat
eseri glinlimiize kadar ulagsmstir.

Mimaride siklikla karsilastigimiz mitolojik hayvan figiirleri,
ozellikle mimari siisleme sanatlarinda kartal ve ¢ift bagh kartal olarak
yer almaktadir. Saman kiiltiiriinde kartal, 6nemini yillar boyu devam
ettirmis ve Tiirklerde de hikiimdarlik armasi olarak uzun yillar
kullanilmigtir. Mitolojide temsil ettigi iyilik, zafer, hiikiimdarlik gibi
kavramlarla kartal, evlenme ve politik birlesme olarak ¢ift basli kartal
simgesine donilismiistiir.

Gogebe hayatinin ve sanatinin iginde siklikla karsilastigimiz
ejder tasvirleri ise; Islamiyet’i kabul eden Tiirkler ile gelismis, Biiyiik
Selguklular ile Anadolu Sel¢uklularinin da sanatina girmistir.

Hayat agaci, tek ve ¢ift bash kartal, ejder ve arslan tasvirlerinin
mimari siislemelerde ayr1 ayr tasvirleri siklikla karsimiza ¢iksa da,
hayat agacinin lizerinde ¢ift basl kartal ve altinda da ejder ya da
arslan figiirleriyle bir arada kullanildigit kompozisyonlar da
bulunmaktadir.
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AHMED RIF’AT EFENDI'NIN KiTABE KALIPLARI
OZELINDE YAZI USLUBUNUN TAHLILI

Yunus Emre CELIK
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OZET

Kitabeler; bir mimari yapinin duvarlarina, mezar ve menzil
taslarina ¢esitli materyal ve tekniklerle yazilan ve bina hakkinda bilgi
veren yahut mek@nin Onemini aktaran ibarelerden miirekkep
yazilardir. Mimaride kullanilan bu yazilar, umumiyetle kitap sanati
olarak anilan hiisn-i hattin 6nemli bir vechesini teskil eder. Hat
sanatinda bir eser/levhanin olusturulmasi; tasarim, kalip ve yazma ya
da hakketme seklinde ii¢ safhadan meydana gelir. Kitabe yazilarinin
olusumu da bu meyanda Once hattat tarafindan kaliplar1 hazirlanan
yazilarin daha sonra nakkas tarafindan yazilacagi yiizeye aktarilmasi
ameliyelerini ihtiva eder.

XIX. ylzyil hattatlarindan olan Ahmed Rif’at Efendi, devrin
kitabelerinde imzas1 bulunan hattatlardandir. Istanbullu olmakla
birlikte nesebi ve hocalart hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Bugiine
ulasan yazilarindan o6zellikle kitabe metinleri, hat sahasinda iyi bir
sanatkar oldugunu, ta’lik hattinda mahir bulundugunu géstermektedir.
Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi BY8363 numarada kayith
kitabe kaliplari; siiliis, ta’lik, celi ve rik’a hatlartyla yazilmistir.
Bununla birlikte diger yazi tiirlerine nazaran c¢oklugu dolayisiyla
hattatin asil mesaisini ta’lik hattina verdigi tahmin edilmektedir. Koyu
renkli kégitlar {izerine zirnik mirekkebiyle yazilmis kitabe
kaliplarinda nazim tiiriindeki metinler, misralara ayrilarak yazilmistir.

Calismada Rif’at Efendi tarafindan yazilmis kaliplardan secilen
ornekler iizerinden hattatin yazi iislubu incelenecektir. Inceleme
esnasinda donemin etkin ekolii ve diger yazi iistatlarinin eserleri ile
kiyaslar yapilarak yazilarin anatomik ve tasarimsal durumu tahlile
gayret edilecektir.

Anahtar Kelimeler: kitabe, Ahmed Rif at Efendi, yazi kalibi, hat sanati.
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ANALYSIS OF AHMED RIF’AT EFENDI’S WRITING
CHARACTER PURSUANT TO INSCRIiPTiON MOULDS

ABSTRACT

Inscriptions are the writings written with various materials and
techniques on the walls of an architectural structure, grave and range
stones, and expressing information about the place or its importance.
These writings used in architecture constitute an important aspect of
Islamic calligraphy, which is generally referred to as book art. The
creation of a work in the art of calligraphy consists of the stages of
design, mold, and writing, or engraving. In this context, the formation
of the inscription writings includes the processes of transferring the
texts prepared by the calligrapher to the surface where they will be
written by the muralist.

Ahmed Rif’at Efendi, one of the 19th-century calligraphers, is
one of the calligraphers with his signature on the epitaphs of the
period. Although he is from Istanbul, there is no information about his
lineage and calligraphy teachers. Especially the inscription texts from
his writings that have reached today show that he is a good artist in the
field of calligraphy and that he is skilled in the talig script. The
inscription molds registered at Konya Regional Manuscript Library
number BY8363 are written with thuluth, talig, jali, and riga scripts.
However, it is estimated that the calligrapher gives his main effort to
the taliq script, due to its abundance compared to other types of
writing. Although some of the inscription molds written in yellow ink
on dark colored papers contain more general expressions, it is
understood that some of them belong to tombstones.

In the study, the writing style of the calligrapher will be
examined through examples selected from the molds written by own.
During the analysis, comparisons will be made with the works of the
active ecole of the period and other writing masters, and the
anatomical and design status of the writings will be analyzed.

Keywords: Inscription, Ahmed Rif at Efendi, writing pattern, Islamic calligraphy.
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Giris

Islam medeniyetinde sanat; “Allah giizeldir, giizeli sever.”
hadisi fehvasinca sekillenmistir. Hadisin isaret ettigi mana
dogrultusunda, yapilan her iste giizellik kaygisi giidiilmiis; giizel, ayr
bir kategori olarak alinmayip hayatin her sahasina dahil bir kavram
olarak belirmistir. Giizellik unsuru, Islam yazisina Kur’an-1 Kerim’in
niizulii esnasmda ve inen ayetlerin kayda gecirilmesinde dahil
olmustur. Kur’an’la dogrudan iligkili olarak yazi, tarih boyunca kemal
kesbederek gelismis ve gilinlimiize ulagan koklii bir yazi sanati
meydana gelmistir. Bu cihetle, hattin sanat olma haysiyetini estetik
cergevede anlayabilmek, membaina yani Kur’an ve hadis temeline ve
bu kaynaklarim iletim gayesine inmeyi zorunlu kilmaktadir.

Islam yazisi; estetik ve maddi ihtiyaglar temelinde hem biinye
hem tiir olarak bir¢ok degisimlere ugramistir. Bu degisimler hep daha
giizeli aramak yolunda gerceklesirken belli isimler ve ekoller 6n plana
¢ikmis Ve yazi hayatina yon vermistir. Bu vesileyle bir hat levhasi ya
da bir el yazmasindaki letafeti anlamak ic¢in yaziya, bu ekoller
cercevesinde bakmak icap etmektedir. XIX. ylizy1l hattatlarindan olan
Ahmed Rif’at Efendi’nin yazi iislubu ele alinan g¢alismamizda, bu
sebeple yasadig1 yiizyilin estetik kaideleri 6nem arz etmektedir.

Tebligimizde Konya Bodlge Yazma Eserler Kiitiiphanesi
BY8363 numarada bulunan yazi kaliplarindan secilen miistakil
pargalar lizerinden Ahmed Rif’at Efendi’nin iislubu, donemi itibariyle
tahlil edilmeye calisilmistir. Bdylece kaynaklarda ismine acikca
rastlanmayan fakat yazilarindan iyi bir hattat oldugu anlasilan bir
sanatkarin bilinirliginin artmasi gaye edinilmektedir. Hat sanatinda
kigisel tislup dolayisi ile ayni kural ve olgiiler igindeki harflerden, o
harfleri yazan hattat sayisinca farkli bir giizel arayis1 ve estetik tat
dogmasi hasebiyle, Ahmed Rif’at Efendi’nin sanata kattig
enstantaneler anlasilmaya gayret edilmistir.

1. islam Yazisinin Sergiizesti

Kokenlerinin Nabati yazisina dayandigi bugiin genis oranda
kabul géren Arap yazisi; Islam’la birlikte sanat hiiviyetini kazanmus,
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diinyada 6rnegi sayili olan bir yazi sanati meydana gelmigtir (Alparslan,
2016: 23; Derman, 2017: 22). Hat sanati; bes temel ekol safhasindan gegerek
bugiinkii haline ulasmigtir. Bunlar; ibn Mukle (5. 328/940), Ibn Bevvab (.
41211022), Yakut el-Musta’simi (5. 698/1298), Seyh Hamdullah (5. 926/1520) ve
Hafiz Osman’1n (1110/1698) kurduklar1 ekollerdir.

Abbasi Devri (750-1258) vezirlerinden olan Ibn Mukle; kardesi Ebu
Abdullah Hasan ile birlikte X. yiizyilda ilk 1slahat1 gergeklestirmistir. Iki
kardes, aklam-1 sitte ya da ses kalem olarak bilinen alti yazi cinsini,
daireyi temel alarak yeni bir estetik cergceveye oturtmuslar ve
kendilerinden sonraki sanatkérlara yeni bir mecra agmislardir (Ozaydn,
1999: 212; Rado, tarihsiz: 27; Subagi, 1987: 7). Ibn Mukle tislubu, Ibn Bevvab’in
zuhuruna kadar devam etmistir. Babasinin devlet dairesindeki
kapicilik vazifesi dolayisi ile Ibn Bevvab (kapici oglu) ismiyle sohret
kazanmis Ali bin Hilal; ibn Mukle’nin yazilarini gelistirerek yeni bir
tislup vazetmistir (Rado, tarihsiz: 28: Alparslan, 2016: 24). Ibn Bevvab’dan sonra
1slahat bayragmi Yakut el-Musta’sim1 devralmistir.

XII1. yiizyilda yasayan ve son Abbasi halifesi EI-Musta’sim’in
kolesi olan Yakat el-Musta’simi’nin icraatlari i¢inde, dncelikli olarak
kendi zamanina kadar diiz kesilen kalem agzimmi egri kesmesi
sayllmalidir. Tlim yaz1 tiirleri i¢in kalem meylini belirlemis, fiiliyatta
kiiciik duran bu hareketle harf anatomilerinde detaylar1 pekistirerek
yazi hayatinda genis bir etki yapmistir. Bu vesileyle kendinden dnce
yazi yazanlara kéatip denirken hattat namiyla anilan ilk sanatkéar
olmugtur. Ykt el-Musta’simi bir diger icraati olarak; Ibn Mukle ile
belirmeye baslayan ve ibn Bevvéab ile gelisim kaydeden aklam-1
sittede, Onceki hattatlarin yazilar1 {izerinde derin tetkikler yaparak
kendisinden sonra XVI. yiizyilla kadar siirecek bir ekol ortaya
koymustur (Serin, 2013: 291; Rado, tarihsiz: 29).

XVI. yiizy1l itibariyle Tiirk iislubuyla bulusan hat sanati, Seyh
Hamdullah’in Yakut hatt1 tizerinde yaptig1 ¢alismalarla Seyh ekoliine
girmistir. Sultan II. Bayezid’in (5. 918/1512) hat hocaligimi da yapmis
olan Seyh Hamdullah, Sultan’in da tesvikiyle Yakut el-Musta’sim1’ye
ait levhalar inceleyerek en giizel harf ve terkipleri segmistir. Segtigi
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harf ve terkipler iizerinde yaptig1 caligmalarla o tarihten sonra hattin
merkezini Istanbul yapacak ekoliinii ortaya ¢ikarmistir.

Bir buguk asir siiren bu etkinin ardindan XVII. yiizyillda Hafiz
Osman’la yazi, Seyh Hamdullah’in ¢aligmalari iizerine bina edilerek
yikselmeye devam etmis; hat sanati bu yiizyilda klasik devresine
ulagmigtir (Derman, 2017: 49). Elbette bu tarihten sonra gelisim durmus
degildir. Ozellikle bir yazinin normal kaleminden daha iri yazilan ve
uzaktan da okunabilen celi sekli (Ozonder, 2003: 22), tekdmiiliinii XIX.
yiizy1lda kazanmustir.

Mustafa Rakim Efendi (1241/1826), Hafiz Osman’in siiliis
kaidelerini celi yaziya uygulayarak harf ve satir 6l¢iilerini belirlemis
ve bosluklar1 hareke ve tezyin unsurlar1 ile dengeli bir sekilde
doldurarak, celi yaziy1 ileri bir sathaya tagimistir (Berk, 2007: 429; Alparslan,
1993: 266).

Buraya kadar bahsi gecen seyir, aklam-1 sitte kavrami iginde
toplanan; muhakkak, reyhani, siiliis, nesih, tevki’ ve rikaa’ olmak
tizere alt1 yazi cinsine dairdir. Fakat farkli donemlerde dogan ve kendi
icinde ayr1 bir gelisim tarihine sahip yazilar da bulunmaktadir.
Bunlardan ilk akla gelen ta’lik hattidir. Ta’lik, iranli hattatlarca
gelistirilmis bir yazi tiiridir. Tevki’ ve rikaa’ yazilarindan neset
etmistir. XIII. ylizyi1ldan itibaren goriilen yazi, Osmanli’da pek revag
gérmemistir (Derman, 2013: 507-508). Kadim ta’lik de denen bu yazi,
okumay1 zorlastiran girift yapist sebebiyle XIV. ylizyilda yeniden ele
almmis ve nesih yazi ile birlestirilerek nesh-i ta’lik ya da nestalik
adiyla yeni bir mecra kazanmistir. Her ne kadar kavramsal manada
ismi nestalik olsa da yine yaziya ta’lik demek galat-1 meshur olarak
devam etmistir. XIX. yiizyilda Yesarizadde Mustafa Izzet Efendi’nin
(1849/1265) gerceklestirdigi 1slahatlar ile levha ve kitabelerde cokca
kullanilan bir yazi haline gelmistir (Alparslan, 2007: 11, 15).

Bir bagka yazi tiirii olan rik’a ise XIX. yiizyllda Osmanlida
giinliik hayatta kullanilmistir. Bir nevi el yazis1 hiiviyeti tagtyarak hizli
ve kolay yazma gayesiyle gelistirilen yazi; izzet Efendi, Mustafa
Halim Ozyazic1 gibi meshur hattatlar tarafindan giizel &rneklere
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kavusmustur. Rik’a yazinin mezar tagi kitabelerinde kullanimina da
sikc¢a rastlanmaktadir (Serin, 2008: 108, 109; Alparslan, 2016: 276).

Genis bir tarihi siire¢ iginde birgok hattatin tefekkiir ve
ameliyesi sonucu gelisen hat sanati, XIX. yiizyilda, etkisi bugiin de
stiren sanatkarlar elinde hareketli bir zaman gecirmistir. Bir yazinin
ancak kendi donemi i¢inde incelenerek kiymet hiikmiine
ulasilabilecegi gergeginden hareketle, Ahmed Rif’at Efendi’nin
yasadigt devrin sanatina detayli olarak bakmak konunun
anlagilmasinda yardime1 olacaktir.

2. Ahmed Rif’at Efendi ve XIX. Yiizyll Hat Sanati

Ahmed Rif’at Efendi’nin yasadig1 donem ve kim olduguna dair
en net bilgiyi hattatin eserlerinden ve imzasindan alabilmekteyiz.
Buna gore XIX. yiizyilda yasadigi, yazi kaliplarina disiilen tarihlerle
sabittir. iImzasin1 Esseyyid Ahmed Rif’at Siimbiili el-Merkezi olarak
atmasi ise Stimbiiliyye tarikatinin Merkez Muslihiddin Efendi koluna
bagli bulundugunu ve seyyid unvanina sahip oldugunu bildirmektedir.
Yazmig oldugu kitabe kaliplarinda goriilen en yeni tarihin 1310/1893
olmasina istinaden, bu tarihten sonra vefat ettiginin diisiiniilmesi
tabiidir.

Ahmed Rif’at ismine dair bir arastirma yapildiginda; Mehmed
Siireyya’nin Sicill-i Osmani ve Bursali Mehmed Tahir Bey’in Osmanli
Miiellifleri isimli eserlerine ulagilmaktadir. Bu eserlere gore ise 1893
tarihinden sonra vefat eden yalmz bir Ahmed Rif’at Efendi
bulunmaktadir. Yaglik¢izade lakabiyla anilan ve Lugat-1 Tarihiyye ve
Cografiyye isimli eseriyle meshur bu zatin ressamligina vurgu yapilsa
da hattathig1 hakkinda higbir bilgi bulunmamaktadir. Ayrica Seyyid
ismi yahut Kisvesi yaninda tarikinden de s6z edilmemis olmasi, bu
ismin hattat Ahmed Rif’at Efendi ile aymi kisi olmadigi fikrini
giiclendirmektedir (Mehmed Siireyya, 1996: 1393; Mehmed Tahir Bey, 1975: 125;
Ozcan, 1989: 131; Erdogan, 2017: 8). Son Hattatlar’da yer alan iki Rif’at
Efendi’nin de dogum ve vefat tarihleriyle Ahmed Rif’at Efendi’nin
kaliplara attig1 tarihlerin uyusmamasi sebebiyle, hattatin yalniz

eserleriyle geriye kaldigi daha da kesinlik kazanmaktadir (inal, 1975: 332-
333).
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Ahmed Rif’at Efendi’nin yasadigi yiizyilda hat sanati {stiin
seviyelere ulagsmistir. Bugiiniin hat sanatinda hala isimleri anilarak
ornek alinan hattatlar bu devirde yetismistir. Bu ylizyilda aklam-1 sitte,
celi ve ta’lik yazilara yeni ekoller getirilmisken; rik’a ve divani gibi
yazilar da yine bu devirde ihya edilerek sanata kazandirilmistir.

XIX. ylizy1l hat sanatinda celi siiliiste Mustafa Rakim Efendi (6.
1241/1826) ile Mahmud Celaleddin Efendi (5. 1245/1829); siiliis yazida
ise Kazasker Mustafa Izzet Efendi (. 1293/1876) ile Sevki Efendi (.
1304/1887) olmak {izere ikiser islup belirgindir. Ozellikle Rakim
Efendi’nin celi siiliiste yaptig1 inkilap, hat tarihi icinde 6nemli bir yere
sahiptir. Hafiz Osman’in yaz1 karakterini celiye basariyla aktararak,
cell siilisii hakiki bir sanat hiiviyetine kavusturmustur. Mahmud
Celaleddin Efendi de celide kendi ekoliinii kurmus fakat daha sert karakterli
olan bu iislup devam etmemistir (Derman, 1997:430; Derman, tarihsiz: 191).

Gorsel 1: Mustafa Rakim Efendi (solda) ile Mahmud Celaleddin’e (sagda) ait levhalar.

Hafiz Osman’in XVII. ylizyilda kurdugu ekol, XIX. yiizyilda;
Mustafa Rakim, Omer Vasfi, Mehmet Sevki, Mehmet Sefik, Mustafa
Izzet Efendiler tarafindan devam ettirilmistir. Ancak siiliis-nesih
yazilarda, Kazasker Mustafa izzet Efendi ve Mehmet Sevki Efendi
yeni bir sive yakalayarak yaziy1 bir tist merhaleye tagimislardir. Sevki
Efendi’nin bugiine kadar tesir gosteren iislubu yaninda Sami ve Nazif
Efendiler de bu tekamiile destek veren isimlerden olarak 6n plana
cikmaktadir (Alparslan, 2016: 114-124).

XIX. ylizyilda ileriye taginan bir diger yazi cinsi olan ta’lik
hattinda ilk adim, Iran topraklarindan gelen imad ekoliinii miikemmel
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bir seviyeye tasiyan Yesari Mehmed Esad Efendi (s. 1213/1798) olmustur.
Ta’lik yaziy1 asil zirveye cikaransa Mehmed Esad Efendi’nin oglu
Yesarizade Mustafa Izzet Efendi’dir 5. 1265/1849). Yesarizade‘den sonra
Iran islubu terk edilmistir. Sami Efendi (5. 1330/1912), ta’lik hattinda
Yesarizade’den sonra bir diger Onemli sanatkdr olarak One
cikmaktadir (Alparslan, 2016: 241-242).

Gorsel 2: Yesarizide Mustafa {zzet Efendi’nin celi ta’lik bir
levhasi.

3. Yazi Kaliplar1 Ozelinde Ahmed Rif’at Efendi’nin Yazi
Uslubu

Ahmed Rif’at Efendi, 6nem ve safhalari ana hatlanyla
anlatilmaya c¢alisilan XIX. yilizyilin bir sanatkaridir. Yazilar1 da bu
ylizyila gore degerlendirilmelidir. Rif’at Efendi’nin yazi kaliplart ii¢
yazi tiiriinii barindirmaktadir: Bunlar; siiliis ve celisi, ta’lik ve rik’a
hatlaridir. 11k olarak hattatin siiliis yazilarina bakildiginda bunlarin
tamamlanmamig kaliplar oldugu goriilmektedir. Harekeler bir yana
harflerin noktalar1 dahi koyulmamaistir (Gorsel 3).

Kaliplar iginde siiliis, sadece iki ayr1 satir olarak bulunmakta ve
hattatin tiim kaliplar1 i¢inde bagka siiliis ibareye rastlanmamaktadir.
Ayni sekilde {izerlerindeki metinden mezar taglarina ait oldugu
anlasilan yine iki adet celi siiliis kalip yer almaktadir. Siiliis kaliplarin
Orneginin az olusu ve mevcut olanlar {izerindeki eksiklikler, hattatin
stiliis konusundaki vukufiyetine dair detayli bir goriis sunmay1
zorlastirmaktadir. Bununla birlikte celiler dahil siiliis yazilarda sert bir
karakter géze ¢arpmaktadir. Bu sertlik, siiliislerde elif ve lam gibi dik
harflerin esnek olmayan yapisi ile ¢anak dontslerinde kendini
gostermektedir (Gorsel 3, 4).
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Gorsel 3: Ahmed Rif’at Efendi’nin siiliis bir yazi kalibi.

Gorsel 4: Ahmed Rif’at Efendi’nin siiliis bir yazi kalibi.

Cell kaliplarda ise sert iislup daha bariz belli olmaktadir.
“Muhasebecisi Sabri Bey” yazan kalipta gbze ¢arpan noktalardan biri,
hattatin istifi 6nce kabaca ¢izerek ardindan iizerine hemen kalemle
yazmasidir. Bu da sanatkdrin hattaki maharetine dair ipuglarini
barindirmaktadir. Siiliis kaliplara nispetle bu kaliplarda harekeler tam
olarak koyulmus ve kaliba numara verilmis, {stelik kalip
ignelenmistir. Bu da bize kitabenin diger pargalarinin kayip oldugunu
bildirmektedir. Ancak istifte harf noktalarinin = yerleri iyi
ayarlanamamig ve okunusu zorlastiracak sekilde mevcut bosluklara
koyulmustur.

“Efendi Hazretlerinin halile-i” seklinde devami sonraki kalipta
bulunan bir ibareyi muhtevi olan diger celi siiliis kalip da yazimi ve
harekelemesi bitmis, tahrir ve tashihi yapilmis haldedir.

Kalipta sondaki kef harfi kisa kalmig ve harf noktalar1 yine
harflerinden uzaga koyulmustur. Her iki kalipta da iist bosluk makus
ya harfleriyle doldurulmustur. (Gersel 5, 6). Donemin iki ekolii olan
Kazasker Mustafa Izzet Efendi ile Mahmut Celaleddin Efendi’nin
yazilar1 ile Ahmed Rif’at Efendi’nin yazi detaylar1 kiyaslandiginda,

devrin Uslubuna uygun sekilde yazdigi daha asikar goriilebilmektedir
(Gorsel 7).
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Daha once belirtildigi iizere hattata ait siiliis yaz1 6rneklerinin
azlig1 daha genis bir tahlile imkdn vermiyorsa da mevcut Ornekler,
hattatin siiliis yaziya hakim oldugunu anlamaya yetmektedir.

Gorsel 5: Ahmed Rif’at Efendi’nin celi siiliis bir yazi kalibi.

Gorsel 6: Ahmed Rif’at Efendi’nin celi siiliis bir yaz1 kalib1.

RN

Gorsel 7: (Soldan saga dogru) Ahmed Rif’at Efendi, Mustafa Rakim Efendi ve Mahmud
Celaleddin Efendi’ye ait yaz1 detay1.

Ahmed Rif’at Efendi’nin asil uzmanlig1 olarak goriilen ta’lik
yaziya gegmeden Once rik’a hatti ele alinirsa hattatin bu yazida da
mahir oldugu anlagilmaktadir. Bab-1 ali’den ¢ikarak XIX. ylizyilda
gelisen ve yayginlik kazanan rik’a hatti, ilk inkilabi Miimtaz Efendi
(1287/1871) elinde gecirdikten sonra Izzet Efendi (1320/1904)

marifetiyle bugiin dahi kullanima devam eden {islubuna kavusmustur
(Alparslan, 2016: 277).
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Ahmed Rif’at Efendi’nin bir mezar tagi kitabesine ait oldugu
“oku bir Fatiha ey ehl-i dil za’ir bu merhima” ibaresinden anlasilan
yazi kalib1 -1zzet Efendi yolunda- rik’a celisi ve gayet muntazam bir
yazidir. Harf aralarindaki bosluklar dengeyi saglayacak sekilde
ayarlanmuis, harfler géze hos gelecek bir diizende dizilmistir (Gérsel 8).

Gorsel 8: Ahmed Rif’at Efendi’nin rik’a bir yazi kalibi.

Ahmed Rif’at Efendi’nin yazilarina ait en genis sahay1 kaplayan
ta’lik hattidir. Rif’at Efendi; ta’lik ile tarih ve tamir Kitabeleri, mezar
taglar1 gibi c¢esitli alanlarda eser vermistir. Hattatin imzasi da
kaliplarinda yalniz ta’lik olarak bulunmaktadir (Gesrsel 9). Yazilarini
Yesarizade ekoliine gore yazan hattatin ta’likteki mahareti ilk bakista
anlasiimaktadir.

Tiim

Gorsel 9: Ahmed Rif*at Efendi’nin imzast: “Eser hame-i Ahmed Rif*at Siinbiili el-Merkezi gaferalehu”.

Bir bagka ta’lik kalipta yer alan ibare, yukarida incelenen rik’a
kitabe kalibryla aynidir. Standart bir mezar tasi ibaresi olan metnin
ta’likte de tekrar etmesi, hattatin birgok mezar tas1 yazmis
olabilecegini ve hayatin1 yaziyla kazandigi izlenimini vermektedir.
Yine ayni ta’lik kalipta hattatin diger ta’lik eserlerine gore harfler
daha siki bir sekilde yan yana getirilmistir. Bu ise biiyiik ihtimalle bir
mezar tagina ait olan kalibin yazilacagi alana metni, ebat ve satir

diizeni itibariyle uygun bir sekilde yerlestirmek icin olmalidir (Gsrsel
10).
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Gorsel 10: Ahmed Rif’at Efendi’nin ta’lik bir yazi kahba.

Yazilar1 genel hatlariyla ele alindiginda, Gérsel 11°de yer alan
metinde yaziya nefes aldirmak igin sin ve be harflerine keside
verilmistir. Boylece bir onceki kaliba (Gorsel 10) gore daha ferah bir
goriinim elde edilmistir. Kaliplarda genel olarak metin sonunda
harflerin st iiste koyuldugu goze carpmaktadir. Metinler bas
kisimlarindaki stikunetle devam etmemekte, son kelimelerde harfler
birbiri iizerine binmektedir. Buradan hattatin, hem yaz1 alani icine
metni sigdirmaya hem de metinde kesidelerle dengeyi saglamaya

calistig1 anlagilmaktadir. Bunda basarili oldugu da goriilmektedir
(Gorsel 11).

Gorsel 11: Ahmed Rif’at Efendi’nin ta’lik bir yazi kalibi.

Diger bir kalipta ikinci sin harfine ait keside satirin ortasinda
yer alarak metni terazilemis, sag ve soldaki terkiplerin yogunlugunu
dagitmistir. ilk sin harfinin ¢anag ile sondaki nun harfi de yine
dengeyi saglayan unsurlardir (Gorsel 12).

Gorsel 12: Ahmed Rif’at Efendi’nin ta’lik bir yazi kalibi.

Son olarak Yesarizade Mustafa izzet Efendi ile hattatin yazilari
kiyaslandigi vakit harf anatomilerinin aynilig1 goriilmektedir (Gérsel 13,
14). Bu ise Ahmed Rif’at Efendi’nin iyi hocalardan egitim gordigini
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ve hattatligin hayatinda dnemli bir yer kapladigini diisiindiirmektedir.
Her ne kadar hayati ve hocalar1 hakkinda bilgi yoksa da harf ve
terkiplerinin Yesarizade ile kiyasindan elde edilen sonug; Ahmed

Rif’at Efendi’nin zamaninin iyi hattatlarindan biri olduguna dair giiglii

bir delil olusturmaktadir.

Gorsel 13: Ahmed Rif’at Efendi (soldakiler) ve Yesarizide Mustafa Izzet Efendi’ye ait
(sagdakiler) harf ve lafzatullah karsilagtirmasi.

Gorsel 14: Ahmed Rif’at Efendi (soldakiler) ve Yesarizade Mustafa izzet Efendi’nin
(sagdakiler) harflerinin karsilastiriimas.

Sonug¢

Hayatina dair ayrintili bilgi bulunmamasina ragmen Ahmed
Rif’at Efendi’nin giiniimiize ulagan yazilarindan anlasildig1 iizere,
rahatlikla doneminin istidatli hattatlarindan biri oldugu soylenebilir.
Yazi kaliplarinda siiliis, rik’a ve ta’lik hatlarim1 kullanmistir. Sadece
dort tane siiliis kalib1 mevcut olan hattatin rik’a yaziyla da bir mezar
tas1 kitabesi bulunmaktadir. Geri kalan tiim eserlerini ta’lik hattiyla
yazmistir. Ta’lik hattinin bu yogun kullanimi, hattatin ta’lik yazidaki
hiinerine bir delil mahiyetindedir.
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Ahmed Rif’at Efendi’nin tiim yazi cinslerinde déneminin tislup
ve olgunlugunu tasidigi goriilmektedir. Siiliis yazilarinda sert bir
karakter goze carpmaktadir. Ta’lik hattinda ise Yesarizdde ekoliinde
eser vermis Ve bunda oldukga basarili olmustur.

Ta’lik yazilarina Yeséarizdde ile kiyaslayarak detayl
bakildiginda mahareti daha acik ortaya ¢ikmaktadir. Harfleri,
Yesarizadde’nin harflerinden ayrilmayacak surettedir. XIX. yiizyilda
yetisen ve yazida bu derecede kabiliyet sahibi bir hattatin kaynaklarda
yer almamasi hat tarihi agisindan bir kayip olarak degerlendirilebilir.
Bu durum, hiisn-i hat tarihi ve hattat biyografilerine dair yeni
arastirmalarla glinlimiize ait toplu eserlere ihtiyag oldugunu
gostermektedir. Boylece olusacak yeni kiilliyatlarla sanatin ileriye
taginmasinda zamanimiza diisen vazife de yerine getirilmis olacaktir.
Bir diger husus olarak Ahmed Rif’at Efendi hakkindaki bilinmezlik
orgiisti, hat sanat1 i¢in 6nemli olabilecek fakat isimleri unutulmus
hattatlarin varlig1 ve ortaya g¢ikarilmayi bekledigi konusunda bir 6n
bilgi sunmaktadir. Elde edilecek bulgular, hat sanatinin tarihini daha
¢ok aydinlatarak yazinin gelisimi hususunda bugiine kaynak teskil
edebilecektir.
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Ozet

Petroglif (Kaya {istii resim, figiir, yaz1 ve damgalar) insanligin
erken donemlerden itibaren yaptiklari tarih, kiiltiir-medeniyet ve sanat
uriinleri olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle Onem arz eden
petroglifler (kaya iistli resimler) erken donem insanlarin sosyo-
kiiltiirel birgok 6zelligini yansitma Ozelligine sahiptir. Tarihin ilk
caglarindan itibaren petroglifler (kaya iistii resimleri), magara ve kaya
ylizeylerine ¢izme, kazima veya boyama teknigi ile olusturulmustur.
Bu tarihi kalintilarin ilk oOrneklerinde sanat iislubuna ¢ok
rastlanmamaktadir. Fakat zamanla bir sanat islubunun olustugu
goriilmektedir. Petroglifler, insanlarin erken donemlerden baslayarak
ortaya koydugu kiiltiir, sanat, tarih ve medeniyet iirtinleri olarak kabul
edilmektedir. Asya ile Avrupa’dan itibaren bir¢cok kitada farkl
donemlerde yapilmis petrogliflerin  6nemli bir kismi Tiirkler
tarafindan meydana getirilmistir. Erken donem Tirk kiiltir ve
medeniyetinin en Onemli ve degerli maddi varliklar1 arasinda
gosterilen kaya iistli resimlerinin pek ¢cogu yazimin kullanilmasindan
evvelki donemlere rast gelmektedir. Bu petroglifler Tiirk insaninin
sosyo-kiiltiirel yasantilarina dair 6nemli izler tagimaktadir.

Petroglifler, insanin insanla, insanin dogayla, evrenle ve
kozmolojiyle iligkilerini ana hatlariyla ortaya koymaktadir. Tiirk
insaninin  kutsal adledilen unsurlar ve tanri ile olan iligkisi bu
petroglifler ile ifade edilmeye ¢alisilirken, dogadaki insan, hayvan ve
bitki tasvirlerinden yararlanilarak, diinyada biiyiik oranda olaganiistii
oOzelliklere haiz oldugu diisliniilen goksel unsurlardan yararlanilarak
ortaya konulmugtur. Ankara/Giidiil/Salihler Kéyli’ndeki Asmali Yatak
kaya resimlerinde Tiirk kiiltiiriiniin karakterini tasiyan tasvirlerin
bulunmast bu cografyada Tirklerin bilinenden ¢ok daha onceki
devirlerde yasadiginin ortaya ¢ikarmaktadir. Tiirk diinyasinda goriilen
petroglifler (Kaya ustii resimler) énem arz etmesinin nedenlerinden
biri de sanatsal Ozelliklerinden ziyade, ilerleyen donemlerde Tiirk
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sanati devirlerinin niivesini olusturan ikinolojik ve ikografik
niteliklerinden dolayidir. Av kiiltiiri ve sembolizmi yansitan
sahnelerden meydana gelmektedir erken donem kaya resim panolari.
Sembolik anlamlar iceren hayvan miicadele sahnelerinin ilk
orneklerini bu resimlerde goriiyoruz. Bahsedilen bu sahneler, bir¢cok
sembolik ve mitolojik anlamlara sahip hayvanlar ile ilgili
kompozisyonlar, giinliik yasanti ve dini inangla ilgili olaylan
yansitmaktadir. Bunun yaninda petrogliflerde tamgalar veya tamgaya
benzer sekiller, dikdortgen ya da daire sekilleri ile dort ana yonde
isaretler bulunmaktadir.

Bu arastirmanin amaci, Orta Asya dan — Anadoluya Tiirk kaya
resimlerinin, damgalarin, runik yazilarin, Tirk kiiltiirtiyle olan
baglantis1 agiklanmaya caligilisilarak ve buradan yola ¢ikilarak ilk
donemlerden itibaren Tiirklerin Anadolu’daki varlig1 tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kaya Resimleri, Runik Yazilar, Damga, Kurgan

THE BEGINNING OF TURKISH PAINTING ART
Abstract

Rock paintings, figures, inscriptions and stamps (petroglyphs)
are products of history, culture-civilization and art that mankind made
in ancient times. Because of this, the rock paintings, which are
important, reflect many socio-cultural characteristics of ancient
people. Rock paintings (petroglyphs) from early history have been
made in the form of scraping, drawing or painting on rock or cave
surfaces. In the first examples of these, the art style is not seen much.
But over time, it is observed that an art style develops rock paintings
are products of history, culture, civilization and art that man has made
since the early periods. A significant part of the rock paintings from
different periods on many continents from Asia to Europe were made
by the Turks. Many of the rock paintings, which are among the most
valuable material assets of early Turkish culture and civilization,
belong to the periods before the use of writing. These paintings bear
deep traces about the socio-cultural lives of the Turks.
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Rock paintings outline the relationship of man with nature, the
universe and cosmology. While the relationship of man with God and
elements considered sacred is expressed in paintings, depictions of
celestial elements and human, animal and plant in nature have been
used, which are believed to have extraordinary properties to a large
extent in the universe. The presence of depictions bearing the
character of Turkish culture in the hanging bed rock paintings in
Ankara/Gudul / Salihler Village shows that the Turks came to this
geography much earlier than is known

Rock paintings in the Turkish world are more important
because of their iconographic and ikinological qualities, which form
the foundations of subsequent periods of Turkish art, than their artistic
characteristics. Early rock boards often contain scenes that reflect
hunting culture and symbolism. In some of these paintings, we come
across the first examples of animal fighting scenes with symbolic
meanings. These scenes refer to animal-related compositions with
various symbolic and mythological meanings, religious beliefs, and
events related to daily life. In addition, the rock paintings show stamps
or signs similar to stamps, circular or rectangular shapes and signs in
four main directions

The aim of this research is to explain the connection of Turkish
rock paintings, stamps, Runic writings and kurgans with Turkish
culture from Central Asia to Anatolia, and from here on out, the
existence of Turks in Anatolia from the first periods will be discussed.

Key Words: Rock Paintings, Runic Writings, Stamp, Kurgan
TURK RESIM SANATININ BASLANGICI

Bir milletin tarihi aragtirilirken, incelenen milletin yasamis
oldugu cografya ve iizerindeki topraklarmn kiiltiirel ve siyasi yonleri
anlagiliyorken, Tirk tarihi denildigi zaman, bir milletin belirli bir
cografik bolgedeki tarihi anlasilmamaktadir. Ozel adlarla anilan Tiirk
ad1 verilen topluluklarin bir¢ok cografyada ortaya ¢ikardig: tarihlerin
birlesimi anlasilmaktadir.
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Tirk  tarihi  incelenirken  iki nokta goz  Oniinde
bulundurulmalidir. Bunlardan birincisi; Daginik bir  bicimde
yasamalarindan otiirii Tiirklerin ayn1 zaman diliminde tarihlerini bir
biitiin olarak ele almak zor kabul edilmektedir. ikinci olarak ise; diger
halklarin tarihleri iilke topraklari icerisinde gelisirken Tiirk halkinin
tarihi cok sayida cografyalarda meydana gelmistir. Bu farkh
cografyalarda yasama par¢alanmay1 da kacinilmaz hale getirmistir.

Tiirk topluluklarmin siyasi, ekonomik ve Kkiiltiirel ydnden
birbirlerinden yarilmasi sonucuna neden olan faktor ise Tiirklerin bir
kismmin yerlesik hayata gegmesi olarak kabul edilmektedir. Tiirk
topluluklarinin bir kismi bulunduklari cografyada iktidarin zirvesine
ciktig1 gorlilmektedir. Farkli cografyalarda ayni zaman diliminde
biiyilik devletler kuran Tiirk topluluklarinin bulunmasi diinya tarihinde
derin izler birakmasina neden olmustur. Tirk kiiltiir tarihinin
arkeolojik kaynaklarma yeni bakis acilar1 getirmek Tiirk tarihinin
incelenmesinde 6nemli hususlardan bir tanesi olarak kabul edilmelidir.

Tarihgiler, Tirklerin anayurdunun Cin kaynaklarina dayanarak
Altay daglar1 oldugunu ifade etmektedirler. Kiiltiir tarihg¢ileri Altay
Kirgiz bozkir sahasmin veya Baykal Goliiniin gilineybatisinin,
etnologlar i¢ Asya’nin kuzey bolgelerinin Sanat tarihgileri, kuzeybati
Asya sahasimin, antropologlar Kirgiz bozkir1 — Tanr1 Daglar arasinin,
bazi dil bilimciler ise Altaylarin veya Kingan Daglarinin dogu ve
batisinin Tiirklerin anayurdu olmasi gerektigini ileri siirdiikleri
goriilmektedir. Alanda yapilan dil arastirmalart da Hazar Denizinin
kuzey ve kuzeydogu bozkirlari ile Altay Ural Daglari aras1 Tiirklerin
anayurdu olmasi gerektigini ortaya koymustur.5® (Ceylan, 2015: 9-10)

Esas itibariyle petroglif, “tas lizerine yapilan oyma” anlamina
gelmektedir. Tirkiye Tiirkgesinde bu kelimeyi karsilamak igin “kaya
istii tasvirler”, “kaya iizerine levhalar”, “kaya resimleri”, “tas
oymalar’” gibi tanimlar kullanilmaktadir. “Dévme”, “boyama”,

% Akt: Ceylan, A.( 2015, 5.9-10) GOMEC, Saadett in (1971), Tiirk Kiiltiiriiniin Ana Hatlar1,
Ankara, 2002, s. 17 vd.; ibrahim Kafesoglu, Tiirk Milli Kiiltiirii, istanbul, 1983, s. 48; Gyula
Nemeth, “Tiirk Diinyas1 Eskigag1”, Ulkii XV, 1940, s. 301 vd.; Ramazan Ozey, Diinya
Platformunda Tiirk Diinyasi, Konya, 1997, s. 1 vd.; Osman Turan, Tiirk Cihan Hakimiyeti Mefk
uresi Tarihi, Istanbul, 1993, s. 19 vd.; Salim Koca, Tiirk Kiiltiiriiniin Temelleri-I, istanbul,

1990, s. 12; Laszl6 Rasonyi, Tarihte Tiirklik, Ankara, s. 1 vd.
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“kazima”, “oyma”, teknikleri ile magaralara ve kayalara yapilan
petroglifler, bulunduklari alani agik hava miizesine ¢evirmekte ve alan

uzmanlarinca ait olduklar1 devrin “ifade vasitas1”, “iletisim araci1”,
hatta “yazis1” olarak tanimlanmaktadirlar.

Farkli farkli donemlerde farkli Tiirk boylar1 tarafindan
olusturulmus petroglifler Asya’dan Avrupa’ya bir¢ok kitada yer
almaktadir. Bityiik boliimii yazinin bulunusundan evvelki zamanlar da
yapilan bu eserler, ayni yazitlar, tamgalar, dikili taglar, anit mezarlar,
balballar, heykeller, kullanim Ve siis esyalar gibi Tiirk kiiltliriiniin en
Ozel ve degerli maddi varliklari icinde goriilmektedir.

Tirk inanig ve yasayis tarzi hakkinda derin izler barindiran;
Tiirk kiiltlir ve medeniyetinin 6zellikle Saka, Avar, Kirgiz, Hun,
Uygur ve Kok Tiirk donemlerine ait pek ¢ok bilinmeyen yonleri
aydinlatmasi, agiklanmasina 151k tutmaktadir. Genelde insanin evrenle,
Tanriyla, dogayla iligkisini ana hatlariyla ifade etmektedir.

Insanlarin Tanrr’yla ve kutsal sayilan varliklarla olan iligkisini
tasvirlerle ifade edilirken, biiyiik oranda, Tiirk boylarinca olaganiistii
Ozelliklere sahip olduguna inanilan evrendeki varliklarin (giinesin, aym)
ve hayvanlarln (geyiklerin, dag kegcilerinin / tekelerin, kurtlarin, atlarin, kartallarm )
tasvirlerinden yararlanildig1 goriilmektedir. (Alyiimaz, 2004: 157)

Kitabeler ve yazili vesikalar ge¢misin aydinlatilmasinda rol
oynayan ¢ok oOnemli kanitlardir. Ancak bunlarin yetersiz kaldigi
durumlarda, gegmisin aydinlatilmasi, sosyo-ekonomik ve dini yonden
incelenmesi daha karmasik hale gelir. iste bu durumda gecmisteki
insanlarin magara duvarlarina, kayalar iizerine yapmis olduklar
resimler, tasvirler, damga ve semboller eski devirlerin karanlk
caglarna 151k tutarlar. Bu sekilde Orta Asya’dan baglayip Anadolu’ya
kadar uzanan cografyalarda bir¢ok petroglif bulunmustur.

Orta Asya’da ortaya c¢ikan petroglifler, Paleotik Cag’dan
itibaren goriilmeye baglanmistir, Petroglif (Kaya resimleri), Magaralarin ig
kisimlarina ve kaya ylizeylerine farkli teknikler ile yapilmislardir.
Bilhassa Paleotik Cag’a ait yerlesim yerlerinde tespit edilen hayvan
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tasvirleri ya da av sahneleri kaya resimlerinin ge¢misini tespit etmek
bakimindan 6nemli goriilmektedir.

I¢ Asya’daki bazi Mezolitik merkezlerde bilhassa Geg
Mezolitik Cag’a ait Sakta (shaktha) Magrasi’nda boya ile yapilmis duvar
resimleri oldukga dikkat ¢ekicidir. Bahsedilen resimlerde yak, yaban
domuzu ve birgok hayvan tasvirleri tespit edilmistir. Candaman kaya
resimleri, Mogolistan’da Neolitik Cag’a tarihlenen, tarihin karanlik
caglarinda toplumsal hayat hakkinda bilgi verecek nitelikte kabul
edilmektedir. Kalkolitik Cag ile beraber Orta Asya’da bir c¢ok
merkezde tespit edilen petroglifler, erken donemlerde baglayan gécler
ile daha fazla alanda goriilmeye baslanacak ve daha ileri ki
donemlerde Orta Asya’da devletlesen Tiirk topluluklarinda (Hun-
Goktirk)  devamliliklarimi  siirdiirdiikleri  goriilmektedir.  (Akt:
Ozgiil, 2015:171)

Samanlarin, kamlarin (sonraki donemlerde Budist ve Maniheist
rahiplerin) genelde Insamin Tanri’ya yakarisi ve bagliligmi belirten
tasvirlerde, kumandanlarin (buyruklarin, siibasilarin,
siivarillerin),kaganlarin 6n planda olduklar1 dikkat c¢ekmektedir.
Giinliik hayati, av ve savag sahnelerini, siradan olaylart konu alan
kaya resimlerinin yaninda dini Ve ritiiel igerikli pek ¢ok kaya {istii
resimler bulunmaktadir. Bahsedilen kaya resimlerinin her iki tiirii de
pek ¢ok yonii ile minyatiir ve Tiirk resim sanatina da temel tegkil
etmektedirler.

Tiirk boylar i¢in tarihin her doneminde daglar, kutsal sayilip
hem dini duygularini ifade ettikleri hem Tanriya ibadet ettikleri, hem
de oOlilerini yaktiklart yerler olarak kargimiza c¢ikmaktadir. Tirk
boylarina ait dini ve ritliel nitelikli kaya resimlerin ilk ornekleri
genellikle Tiirkmenistan, Ozbekistan, Kazakistan, Kirgizistan,
Hakasya, Altay, Tuva, Mogolistan, Dogu Tiirkistan cumhuriyetleri
sinirlar 1g:1ndek1) Daghk (Tanri, Pamir, Sayan, Deel, Altay daglarmda)
bolgelerinde ki yiiksek tepelerde goriilmektedir.

Diger milletlerle sosyo-kiiltiirel iligkiler gelistikce ve eski Tiirk
devletlerinin ve imparatorluklarinin sinirlar1  genisledikge kaya
resimlerinin islendikleri alanlar hem daglarla, tepelerle sinirli kalmaz

494



BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

hem de Avrupa’nin iglerine kadar uzandig1 goriiliir. Bilfiil Tiirkiye’de
(6zellikle Dogu ve Gilineydogu Anadolu  boélgelerinde),
Azerbaycan’da, Iran’da, Afganistan’da, Irak’ta, Suriye’de,
Bulgaristan’da, Ukrayna’da, Yunanistan’da, Fransa’da, Macaristan’da

bulunan kaya iistii resimler bunu agikca ortaya koymaktadir. (Alyiimaz,
2004:158)

Tiirk akinlarinin, egemenliginin yani1 sira Ipek Yolu’nun ve
gdclerin farkli Tiirk boylarina ait kaya resimlerinin binlerce kilometre
mesafede ki bolgelere taginmasinda Onemli role sahip oldugu
diisiiniilmektedir.  Birbirlerinden tamamen farkli cografi &zellikler
gosteren bolgelerde ve aralarinda binlerce kilometre uzaklik bulunan
bolgelerde viicuda getirilmis olsalar dahi kaya {istii resimlerin hem
yapim teknikleri, Gslup 6zellikleri ve ifade ettikleri anlamlar, hem de
kaya resimlerinin iginde zaman zaman goriilen yazitlar ve tamgalar
hem de bolgelerde ki arkeolojik belge ve bulgular bu eserlerin ayni
duygu ve diisiincenin tiriinii olduklar1 agik¢a anlasilmaktadir.

Alman, Ingiliz, Amerikali, Belgikali, Koreli, Rus, Mogol ve
Tiirk bilim insanlar1 tarafindan Tirk boylarma ait Asya ve
Avrupa’daki kaya tistii resimlerinin bir kismu {izerinde inceleme ve
aragtirma  yapilmis; Kitaplar yaymmlanmigtir. Fakat yapilan
caligmalarin birgogunda kaya {istii tasvirlerin Tiirk Milleti’ne ait
oldugu gercegi devamli goz ardi edilmekte; bunlarin siniflandirma,
tarihlendirme ve anlamlandirilmalar1 da ayrintili bir bigimde yapilip
incelendigi goriilmemektedir. ( Alyiimaz, 2004: 158 )

Kaya tstli resimler, Tiirkler’in yasayis ve inanislari, diinya
goriisleri, sanat ve estetik anlayislart ile ilgili onemli bilgileri,
mesajlar1 binlerce yil sonrasina tagima 6zelliklerinin yaninda, sadece
Tiirk boylarinin medeniyetlerini ve kiiltiirleri hakkinda degil;
bulunduklar1 yerlerin tarihi-cografi sartlari, bu alanlarda daha 6nce
yasayan canlilar ve dogal hayat hakkinda da degerli bilgiler
vermektedir. Fakat kaya iistii resimler biitliin bu 6nemlerine, Tiirk
tarihinin, kiiltiiriiniin ve medeniyetinin binlerce yillik gecmise,
gelismislige ve kokliilige sahip olduguna taniklik etmelerine ragmen,
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hem vyeterince arastirilip incelenmemis; hem de gerekli sekilde
korunmadiklar1 goriilmektedir.

Insanlik tarihi bakimidan da her biri hazine niteligi tasiyan
kaya tistii resimler bulunduklar1 bdlgelerde uluslararasi anlagsmalarla
koruma altina almmalari; ilgili bilim adamlarimin (paleograflarin,
antropologlarin, etnograflarin, halkbilimcilerin...) isbirligi ile

arastirilip incelenmeleri hizla saglanmalar1 gerekmektedir. (Alyimaz,
2004: 185)

o \ Vi " % \) x 3
Fotograf Servet Somuncuoglu kitabindan alinmistir.

Tiirk Diinyasinin Cografyasi

Tiirk diinyasinin gok biiyiik bir boliimii Orta Asya ile On
Asya’da bulunurken kii¢iik bir kismi Avrupa’da bulunmaktadir.
Yeryiizii lizerinde Ekvatora gore kuzey yarim kiirede, bas meridyene
gore de, dogu yarim kiirede bulunmaktadir. Matematik konum olarak
yaklasik 20° Dogu (Balkanlar), 90° Dogu (Turfan Havzas) boylamlart ile 35°
Kuzey (Kuzey Kibns Tirk Cumhuriyet), 55° Kuzey (Kazakistan) enlemleri
arasinda yer aldigi goriilmektedir. Yaklasik dikdortgene yakin bir
yapist bulunmaktadir. Toplam yiizol¢imii 10,5 milyon km2’yi
bulmaktadir, Tiirk diinyasinin yiiz 6l¢iimii bu da Avrupa kitasinin
yiizol¢limiiniin iistiindedir.

Tiirk diinyas1 doguda Arap iilkeleri, batida Avrupa iilkeleri ve
kuzeyde Rusya Federasyonu ile smirdastir. Iklim o6zellikleri
bakimindan topraklar1 tarim ve hayvanciliga elverislidir ve Tiirk
iilkelerinin tamami orta kusakta yer almaktadir. Bat1 Tirkistan ve
Dogu Tirkistan’mn algak yaylari ile ve genig ovalar1 tarima elverigli
alanlar meydana getirir. Benzer bi¢imde Tiirkiye’de ve Azerbaycan’da
yer alan alcak yaylalar ve ovalar tarim alanlarim1 meydana
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getirmektedir. Tiirkistan’in  (Orta Asya) bozkirlarinda ve daglik
alanlarinda ge¢im hayvancilik 6n planda goriilmektedir.

Azerbaycan’da, Tiirkiye’de ve Kafkaslarin daglik bolgelerinde
de hayvancilik 6n plana c¢ikmaktadir. Cografi beraberlikten de
anlagilacag1 gibi Tiirklerin yasadig1 yerler arasinda uzak mesafeler
bulunsa da yasam sartlari arasinda bir beraberlik bulundugu
anlagilmaktadir.®” Tiirkistan’da (Orta Asya) yapilan arkeolojik
kazilardan anlasildigi kadariyla insanlarin Paleotik ¢agdan itibaren
yasam siirdiikleri anlagilmaktadir. Paleolitik ¢agda magralarda ve kaya
alt1 siginaklarinda insanlar yasamlarmi siirmektedir. M.O. 5000’lerde
baslayan ve gec¢is donemi olarakta kabul goren Mezolitik Cagda
insanlar, genellikle ormanlik alanlarda yasamakta ve basit silahlarla
avcilik yapiyorlardi. Mikrolit alet yapan bu doénem insani, balikgilik
ve avcilik ile yasamlarini siirdiiriiyordu. Bazi kiigiikbas hayvanlari
evcillestiriyorlar, dogadaki bitkilerden faydalaniyor, bazi hayvanlara
ise kutsallik isnat ediyorlardi. (Ceylan, 2015:13)

Petroglif (Kaya resimleri), insan1 erken donemlerden itibaren
yapmig oldugu kiiltiir, medeniyet, tarih ve sanat {iriinleri olarak
tanimlanir. Asya’dan Avrupa’ya bir¢ok kitada farkli donemlere ait
kaya resimlerinin 6nemli bir boliimii, Tiirkler tarafindan yapilmistir.
Yazmin kullaniminda dnceki donemlere ait olan kaya resimleri, erken
donem Tirk kiiltiir ve medeniyetinin en degerli maddi varliklar
arasinda yer almaktadir. Bu resimler Tiirklerin sosyo-kiiltiirel
yasantilarina dair deriz izler barindirmaktadir.

Petroglifler (kaya resimleri), insanlarin doga ile, evrenle Ve
kozmolojiyle iliskisini ana hatlarryla ortaya koymaktadir. Insanin
Tanr’yla ve kutsal sayilan unsurlar ile iliskisi resimlerle ifade
edilirken, evrende biiylik 6l¢iide olaganiistii 6zelliklere sahip olduguna
inanilan goksel unsurlarin ve dogadaki insan, bitki ve hayvan
betimlemelerinden faydalanilmistir. (Aksoy, 2018: 195).

57 Akt: Ceylan, A .(2015), s.11. ATAY, Ibrahim (2009), “Tiirk Diinyasi’nin Cografyas1”, Tiirkler
Ansiklopedisi, c. I, Ankara, 2002, s. 242 vd.; Ramazan Ozey, “Tarihte Tiirk Devletleri ve
Hakimiyet Alanlar1”, Tiirkler Ansiklopedisi, c. I, Ankara, 2002, s. 266 vd.; Ahmet Ardel, “Tiirk
Kiiltiiriiniin Tabii Cografyasi” Tiirk Diinyas: El Kitabi-I, Ankara, 2001, s. 9 vdd.; Denis Sinor,
Erken I¢ Asya Tarihi, Istanbul, s. 33 vd.
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Insanlar dogalar1 geregi biling, algi ve bilingalti yapilariyla
siirekli bir alis-veris halinde yasamimi siirdiirmektedir. Insan zihni
dedigimiz yapi, motif ve sembollerin ana kaynagi kabul edilmektedir.
Bu olgunun tarihi siire¢ icerisindeki gelisimi 6nce sembol, sonra dil
argiimanlarinin kullanimi ile gerceklestigi diisiiniilmektedir. Insan
zihni, karmasik diisiinceleri ve duygulari, bagka zihinlere aktarmak
i¢in hikaye etme tarzini kullanmistir. Insan hikaye anlatan bir canlidir
ve zihni hikaye anlatimina odaklanmistir. Zihne emir veren insandir.
Hayatta kalma miicadelesi ve hayata anlam verme gayreti yaratilistan
bu zamana zihinleri yoran bir konu olmustur. Bu baglamdan yola
cikilarak ilk defa gorsel semboller kullanildig1 goriilmektedir. Bundan
sonra dil, sembollerin sesli anlatis1 olarak bilgi ve deneyimlerin
gelecek nesillere aktariimasini saglamistir®®. (akt: Aksoy, 2018: 196-197)

Kazakistanlt Profesor Musabayef 1969 yilinda, Kirgizistanin
Canbul bolgesinde Hun cagindan kalma kaya iizerlerinde din ve
sihirle ilgili totemik hiyeroglifler bulmustur. Bu ¢izgiyle yapilmis
kaya resimleri arasinda bir tanesi 6zellikle dikkatimizi ¢ekmektedir.
Bir kaya iizerine, bir hayvani temsilen ¢izilmis bulunan belirsiz hatlar
icinde Goktiirk harflerinin dizildigi goriilmiistiir. Burada gercek bir
yaratig1 uygun ¢izgilerle ve sembollerle ifade etmek yeterli gelmemis,
Goktiirk ¢aginda Orhun kitabelerinde gordiigiimiiz runik harflerin ilk
ornekleri oldugunu diisiindiigimiiz yazi sekilleri kullanildig1 tespit
edilmistir. Orhun harflerinin kullanilisini ¢ok eski ¢aglara gotiiren
buna benzer Tiirkge eserler bu alfabenin milli bir alfabe oldugunu,
Tiirk kokenli oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir. (Diyarbekirli,
1972: 60)

Petroglifler, insanlarin Tanri’yla ve kutsal sayilan unsurlarla
iligkisi resimlerle ifade edilirken, biiyiik 6l¢iide olaganiistii 6zelliklere
sahip olduguna inanilan evrendeki goksel unsurlarin ve dogadaki
insan, hayvan ve bitki betimlemelerinde faydalanilmigtir. Tiirk
kiiltiirtiniin karakterini tasiyan betimlemelerin, Tiirkiye cografyasinda
tarih Oncesinden bu zamana yapilan kaya resimlerinde bulunmasi,
Tiirklerin bu cografyaya bilinenden ¢ok daha esi caglarda geldigini

%8 Gozde Sazak, Tiirk Sembolleri Hun Dénemi Tiirk Motif ve Sembollerinin Sanata ve Hayata
Yansimasi, Istanbul 2014, s. 90
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gostermektedir. Bir bakima bu kaya tistli resimler Tirk tarihinin temel
bilgilerini kapsamaktadir. Antik donemlerden kalan kaya resimlerinin
icinde “Tiirk” tanimlamasi ad1 altinda incelenmesi gereken binlerce iz
oldugu goriilmektedir. (Somuncuoglu, 2011: 22)

1-TARIHI SUREC ICERISINDE TURK KULTURU
KARAKTERLI KAYA RESIMLERI

Tabiat Taklidi Resimler:

Insan, dogada heniiz kimligini net sekilde ortaya koyamadig
zaman diliminde doga ile miicadele igine girmistir. Bu zamanlarda
insan, dogayr hem kendine imkanlar sunan hem de varligimi1 tehdit
eden bir varlik olarak algilamistir. Bir taraftan dogadan faydalanarak
yasamini siirdlirmekte bir taraftan da firtmalar, gok giiriiltiisii, seller,
tufanlar, yildinnm, depremlerle devamli zor kosullarla bas etmek
durumunda kalmistir. Bahsedilen afetler ve zor kosullar insanligin
varligii tehdit etmektedir. Bu sekilde insan, kendi varlig1 ve doga ile
kargilasmistir. Bu karsilasmada {istiin olan taraf doga olmustur.
Yukarida anlatilan iistiinliik sonucunda dogay: taklit etme, gosterme,
anlatma duygusu insanda ¢ogalmaistir.

Diinyada saygi denilen gerceklik ilk defa dogaya karsi
hissedilmistir. Saygi duyma siireci doganin taklit edilmesi, anlatilmasi,
aktarilmasi, resmedilmesi siirecinin bagladigi goriilmektedir. Bu
stirecte ilk kaya resimleri meydana gelmistir. Bu dénemde saygi ve
inang birbirine girmistir. (Somuncuoglu, 2011: 74.) Yasamini devam ettirme
miicadelesinde insan ilk basta hayatta kalmay1, devaminda ise dogay1
tanima gereksinimi hissetmistir. Doga tamima evresin de Oncelik
olarak beslenme ihtiyact gelir. Beslenmedigi miiddetge hayatini ve
neslini devam ettirmesi miimkiin degildir. Bahsedilen bu siirecte en
rahat avlanabilecek olan dag kegisi ve geyigi 6n planda tutmustur.
Dag kegisi ve geyigi avlamak igin bir silaha ihtiyag duymamustir.
Insanlar bu hayvanlarin korkusunu ve iirkekligini fark etmis,
yasaminin devami i¢in av olarak kabul ettigi bu hayvanlar1 zaman
icerisinde kiilte doniistlirerek, onlara kutsallik yiiklemistir. Bu bigcimde

geyik ve dag kecisi kaya resim alanlarina oncelikle uygulanmustir.
(Somuncuoglu, 2011: 74)
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Dag kegisi, geyik, at, yirtici hayvanlar tabiat resimleri igerisinde
en fazla cizildigi goriilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde, tarih 6ncesine ait
hicbir kaya resim alaninda “’yilan’’ ¢izimi bulunmamaktadir. Tiirk
kiiltiirti karakterli kaya resim alanlarinda yilan resmini gosterme istegi
olanlar, Hint kiiltiiriiyle iliski saglayarak, Tirk kiiltiriinii ’Hint-
Aryan’’ sOylemi icerisine dahil etme isteginde olanlardir. (Somuncuoglu,
2011: 74)

Cok yiiksek rakimlarda yapildigi i¢in Tiirk kiiltlir karakterli
kaya resmi alanlar1 oralarda yilanmn yasammi devam ettirmesi
miimkiin olmamaktadir. Tiirkler i¢in yilan hi¢bir zaman 6nemli ya da
kutsal bir hayvan olarak kabul edilmemistir. Tabiat taklidi resimler
insanin “’ben ve 6teki’’ anlayisinin ilk adimlar olarak goriilmektedir.
Cevresini, dogay1, digerini tanima ¢abasi igerisinde olan insan, dogal
olarak yasamim siirdiirmesini saglayan geyik, dag kecisi ve baska
avlaya bildigi hayvanlar ile iliski kurmaya baslamustir. ilerleyen
donemlerde bunlara kutsallik atfetmesi doganin gere§i olarak
kagmilmaz olarak disiiniilmesi gerekir. Hayat1 ile dogrudan iligki
icerisinde oldugu beslendigi veya avladigi hayvanlar ve yasadigi yakin
dogal cevreyi “’Ben ve o&teki’ ’kelimesinin tanimi olarak kabul
edilebilir. Bu donemde dogal afetler karsisinda insanin suskunlugu ile
kargilagmaktayiz. Heniiz dogaya karsi durma asamasina
ulasmamasindan kaynakli oldugundandir. Kaya resimlerinde bu tiir

olaylar1 ifade etmekten dahi kaginildig1 goriilmektedir. (Ceylan, 2015: 198-
199)

Fotograf Servet Somuncuoglu arsivinden alinmigtir.
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Insan-Tabiat Iliskisinin Kaya Resimlerine Yansimasi:

Insan-tabiat iliskisi resimlerinde dogal olarak avcilikla ilgili
tasvirler ve insan figiirleri yer almaktadir. Bu dénemle beraber insan-
insan iligkilerine gecis basladigi goriilmektedir. Birlikte basari
kazanimi yakalama avcilik ile oldugu goriiliiyor. (Somuncuoglu, Saymalitas,
2011:172) Soyut disiinceyi anlatma yetenegi insan-tabiat iliskisi
kapsaminda gelismemistir. Gordiiklerini somut olarak kavramak ve
aktarmakta yetkindirler. Dag kecisi ve geyigi avlayarak yasamim
devam ettirmektedir bu donemde insan. (Somuncuoglu, 172.) Avcilik
neticesinde avladig1 hayvanlar1 paylasarak paylasmay1 6grenmistir. Bu
asamada hep birlikte basar1 elde etmeyi anlamis ve paylasmayla ilgili
onemli bir diislinsel asamaya ulasmistir. Bu yasantinin devlete ve

organizasyona giden ilk adimlar oldugunu sdylemek miimkiindiir.
(Ceylan,A, 5.199).

4 P et _, '{.{ ’
Fotograf Servet Somuncuoglu arsivinden alinmistir.

insan-insan iliskisinin Kaya Resimlerine Yansimas:

Dogadaki izlenimlerini oldugu sekilde resmetmeye cabalarken
diger yandan dogay1 anlamaya c¢abalayan insan, dogay1 taklit etme
asamasini siirdiiriirken onunla iligki kurma cabasi igine girmistir.
Insan-doga iliskisi gerek yasamim siirdiirme gabasindan gerekse
iiretim acisindan ortaya ¢ikmaktadir. Avcilikla beraber hemcinsleri ile
olan iliskisini bu siirecte kesfettigi goriilmektedir. Bu siirecten 6nce
aile kavraminin kaya resimlerinde oldugu goriilmektedir.

Aile kavramindan sonraki evrede kiigikk de olsa organize
olabilme asamasina baglandig1 goriilmektedir. Bu bigcimde insanlarin
bir araya geldigi zaman daha fazla faydalar sagladigi ilk olarak

501



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

avlanirken anlamistir. (Somuncuoglu, 2011: 172) Bu donem de iki Onemli
olusum meydana ¢ikmaya baslamustir: inang ve dinsel torenler. Insan,
doga icerisinde kendini tanimaya basladiktan sonra inan¢ hakkinda
diisiinmeye baglamistir. Kaya resimlerine inang adina yapilan torenler
islenmistir. Kalabalik insan gruplarmmin yaptiklart térenleri bu
resimlerle anlatilmaya baglamistir. Dinsel torenlerin yapilmasi amact
ile toplanan kalabalik insan gruplar, ilerleyen donemlerde oba-boy
gibi toplumsal bilesenlerin meydana gelmesini saglamaktadir.
Baslangicta dar alanda yani avlama asamasinda bir araya gelen
insanlar, ilerleyen zamanlarda din temeline dayanan ve daha kalabalik
olunabilecegini fark etmistir. Daha genis ve kalabalik toplanma,
ilerleyen siiregte biiylik bir organizasyona yani “devlet” kavraminin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. (Somuncuoglu, 2011: 218)

Anladigimiz kadariyla insan-insan iligkileri {¢ilincli siireci
gostermektedir. Ik iki siire¢ kesintiye ugramadan devam etmektedir.
Eger siirecler bir kesintiye ugramis olsaydi, kaya resimlerinin
¢dziimlemesini yapmak imkansiz olurdu. Ugiincii siire¢ ile beraber
tabiat, insan ve hayatin algilama siireci baslamis kabul edilmektedir.
Bu algilama siirecinde  “ortak miilkiyet” anlayisi devam ettigi
goriilmektedir. Bu sebeple damga ve yaziya giden siirece gegilmesine
uzun zaman oldugu kabul edilir.

Fotograf servet Somuncuoglu arsivinden alinmigtir.

Kaya Resimlerinde Cinsellik Figiirleri:

Insanlarin doga karsisinda ki en biiyiik miicadeleleri hayatta
kalmay1 basarmaktir. Bu miicadelenin galibi olan insan, ikinci siradaki
ireme ve neslin devamliligt duygusuna yodneldigi goriilmektedir.
Bahsedilen bu duygu kaya resimlerine yansimistir. Erken donem
arkeolojik buluntulara ve verilere bakilacak olursa cinselligin
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kutsanmig oldugu anlagilacaktir. Bu kutsama olaymin arkasinda ki
nedenin korku oldugu anlasiimaktadir. Bu korkunun sebebi ise o
caglarda insan hayatinin devamli bir tehdit altinda olmasindan
kaynakli oldugu diistiniilmektedir.

Yasadig1 ¢evrede var olan tehlikeler ve doga kosullari, insana
¢ogaldiklari takdirde daha giiclii olacagini 6gretmektedir. Anlatilan bu
gercek karsisinda insan devamli cinselligi 6n plana ¢ikarmig hatta bazi
zamanlarda torensel olarak bu hissi yasadigi olmustur. Bu siireglerin
tamami tek bir amaci vardir hayatin siirekliligini saglamak.
(Somuncuoglu, 2011: 226) Torensel cinsellik resimlerinin islendigi panolarin
donemi “ortak miilkiyet” diisiincesinin hakim oldugu siirecten daha
eski donemlere ait kaya resimlerinde goriilmektedir. Cinsellikte ayip
duygusunun insan diislincesinde olugmasi i¢in hayatin ¢ok daha
ayrigmast Ve insanin yasadigi c¢evreye hakim olma asamasinin
gergeklesmesi gereklidir. (Ceylan,2015:201)

Kozmoloji Anlayisinin Kaya Resimlerine Yansimasi:

Gokyiizii ve insan arasindaki iligkileri anlatan kaya tizeri
resimleri kozmolojik anlamda onem arz etmektedir. Insanlarin
gokyiiziinii taklit etme amaci, yildizlarda oldugunu diistindiikleri
gizemleri ¢ozme fikrinin meydana ¢ikmasi, kutsal sayilan geyiklerle
gokyiiziine yapilan yolculuklarin sirlari her zaman merak konusu
haline gelmistir. Ilk zamanlarda gece saatlerinde herhangi bir
aydinlanma kaynagi olmadigindan 6tiirii daglarin zirvelerinde insan
yildizlarla tanigmislardir.

Gece boyunca devamli bu yildizlara izleyen insan, gokyiizii ile
olan iligkisini baglatmig sayilmaktadir. GoOkyliziine ulagsma istegini
icinde bu sekilde hissetmeye baslamistir. Kaya resimlerinde bu istegi
yansitan kutsal geyik ile gokyliziine ulagsmaya ¢alisan insanlarin
cizimine rast gelinmektedir. Bir yandan hayatin diger yarisi olan
gecenin sirlarin1 ¢ézmeye calisirken diger yandan cevreyi dogayi
cozmeye caligmaktadir. Kendi hayatina yildizlarin ne tiir bir yarar
saglayacagimi diisiinmektedir. Bu yararlarin en 6nemlileri arasinda

yildizlardan faydalanilarak yon bulmayr 6grenmeleridir. (Somuncuoglu,
2011:272)
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Insan-kozmoloji iliskisinin maddi tarafinin yaninda mistik tarafi
da bulunmaktadir. Insanlarin gokyiiziine ve gokyiiziindeki unsurlara
duydugu merak maddi yoniinii meydana getirirken, Tanri’ya ulasma
yolunun bu unsurlardan gectigi diisiincesi mistik tarafini meydana
getirmektedir. Gergekten bir¢ok kutsal dini anlayista yiice olana
ulasmanin yani Tanri’ya giden yolun gokyiiziinden gectigi diislincesi
bulunmaktadir. Mesela Islam dininde Hz. Muhammed’in “Burak” adli
binitiyle miraca ¢ikmasi Islam dini anlayisinda bulunmaktadir.
Goklere ¢ikma cabalarinin ¢ok daha erken donemlere dayandigi
dﬁsﬁnﬁlmektedir. (Somuncuoglu, 2011:272) MO 10.000’1i ylllardan
oncesine tarihlenen kaya resimlerinde inan¢ konusundaki ¢izimlere
rastlanilmaktadir. Ortak miilkiyet doneminin, inancin diisiinsel
algilama ve anlama siirecinde yasandigini soOyleyebiliriz. Ortak
miilkiyet anlayist ilerleyen donemlerde anlamini yitirse de manevi
anlamda devam etmistir. Aidiyet duygusu insanin dogasi geregi
manevi doyum sagladigi diistiniilmektedir. Kendisini bir yere ait
hissettigi zaman insan yasam siirecine baglamigtir. Ait olmak, ait
hissetmek ve aidiyetini belirtmek inancin temel ilkesidir. Kozmoloji,
insan yasantisinda 6nemli bir yere sahiptir. Insanm ilk iletisim kurma
cabasina girdigi doga unsurlari, giines, ay ve yildizlardir. Bilhassa ay
ve giines bazi donemler tanri olarak kabul edilmistir. Birbirlerinden
haberdar olmaksizin, degisik cografya ve Kkiiltirlere bagli olan
insanlar, belli bir doneme kadar ayni siireci yasamislar ve ayni
varliklara kutsallik yliklemislerdir. Her cografya kendi kutsalliklarini
belirlemis ve kimse kimsenin kutsalligin1 almamugtir. (Ceylan, 2015:202)

Esin’in bildirdigine gére Cin kaynaklarinda sozii edilen kadin
ve erkek Tirk kamlari, davul ve ¢an benzeri aletler calip, alkis adi
verilen ilahiler soyleyerek ve kutsal kabul edilen yer etrafinda
donerek, cezbe haline girerek kehanetlerde bulunurmus. Bu sahnelerin
gosterildigi bazi kaya resimlerinin oldugu diistiniilmektedir. Tiirklerde
ayin sirasinda, at kosturma ve dans geleneginin yaygin oldugu
goriilmektedir. Turklerde ve diger Orta Asyalilarda ¢ok bilinen bir
dans sekli, bir ayak bir top lizerinde olarak, donmekti. (Esin,2004:102)

504



BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

Kok Tiirk doneminde Sibirya’da, oldugu diisiiniilen ¢esitli kaya
resimlerinde, baglarinda tiiyler ya da hem tiiyler, hem yelpaze
biciminde bir igaret olan, bazen miizik aleti calan kam veya kagan
olabilecegi diisiiniilen insanlar, kiize¢, vher eya liv olabilecek
kazanlardaki faaliyetin yoneticisidirler. Tekke kazanlarinda kazan-
ocagin ayinle ilgili gelenegi devam ettirilmistir. Ocak ve kazanin
birlik simgesi olmas1 Yenigeri ordusunda da goriilityordu. (Esin, 2004: 104)

Fotograf Servet Somuncuoglu arsivinden alinmustir.

Diisiincenin Somuttan Soyuta Gegisi:

Kendisini de icine alacak sekilde dogada gozlemledigi somut
maddeleri bir araya getirmeye ugragan insan bir sonraki agama olarak
adlandirilan somut ve soyut panolarda diislincesini daha karisik
panolarda aktarmaya basladigi goriilmektedir. Yasadigi dogayi bu
sekilde diisiincesi ile bir araya getirmenin ilk denemelerini yapan
insan, bundan sonra diisiincesiyle yagsamaya baglayacaktir. Bir yandan
diistincenin ve hayallerin resmi kayalara ¢izilirken bir yandan da
somut ve gordiiglini oldugu gibi aktarma donemleri devam
etmektedir. Insan bu sekilde, hayallerini ve diisiincesini, yasadig
doganm iginde bir yerlere koyma denemelerini pek ¢ok kaya resim
panosunda uygulamlstlr. (Somuncuoglu, Saymalitas, s. 326)

Insan yasadig1 cevreyi ve dogay1 tanimladiktan sonra, diisiinsel,
mistik ve inangsal anlamda konumlandirmaya calistikca somut ve
soyut karma resimler yapmaya baslamistir. ilk basta yasadigi
cevresindeki maddeleri birlestirip dogaya uygulamaya baslamis ve
bunlar anlamlandirilarak resmedilmistir. Daha sonrasinda yapilan
doga resimlerinin i¢ine kendine ait bir seyler ya da bugiin heniiz
anlasilamayan resimler yapilmustir. Insan gordiiklerini ve yasadig

505



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

dogayr soyut olarak anlatmanin denemelerini bu siiregteki
resimlerinde yapmistir. Tamga veya tamga Oncesi donemin
yasanmasini bu denemeler siireci saglamistir. Tamgalarin meydana
¢ikmas1 yazinsal siirece gegisi kolaylastirdigi sdylenebilir. Insanin
Doga’da gordiigiinii kendi diisiince evreni gergevesinde anlatmaya calistig
goriilmektedir. (Somuncuoglu, 2011: 326)

Stilize Cizimler:

Diisiinsel ve soyut imgeler doneminin ilk denemeleri olarak
stilize gizimleri veya resimleri 6rnek vermek gerekmektedir. insan,
doganin bir pargasi olmaktan bu ¢izimlerle birlikte ¢ikmis, kendi
varliginin anlamini idrak ederek evren tasavvuruna dogru diigsiinmeye
baslamistir. Mitolojik donemlerin korku, hayranlik, saygi veya ilkel
tapinma duygularindan bu sekilde arinmistir. Bahsedilen bu arinma ve
ayrilma siireci uzun siirdiigli goriilmektedir. Mitolojik kavramlar,
insanlarin doga olaylarma farkli manalar yiiklemesiyle giiclendigi
anlagilmaktadir. Kaya resimleri, akil ve gdzleme dayali biling siirecine
gecisle beraber stilize olarak devam etmistir. (Somuncuoglu, 2011: 368)
Stilize cizimlerle birlikte dogayr ve algiyr degistirme deneyimi
baslamaktadir.

Bilgi ve biling kavramlar1 bu degistirme ¢abasinda onemlidir.
Bilgi ve biling kavramlari bu degistirme ¢abasinda ©6nem arz
etmektedir. Ilk dénemlerde insan dogada gordiigii dag kegisi ve geyigi
cizmistir. Kaya resimlerinde yasam kaynagi ola bu hayvanlarin
ilerleyen zamanlarda degisime ugradiklar1 goriilmistiir. Bu degisim ve
doniisiim yalnizca resimlerde olmamis, ayn1 zamanda bu hayvanlarin
evcillestirme siirecinin baglangic1 olmustur. Yerlesik hayatin ilk
denemeleri kapsaminda goriilmektedir bu hayvan evcillestirilmeleri.
Kaya resimlerinde birbiri igerisine girmis dag kegisi ve geyik figiirleri
hemen  hemen  imge-sembol-damga  asamasma  geldikleri
goriilmektedir. Biling doneminin baglangict olarak bu resimler kabul
edilmektedir. Dag kegisi ve geyik tamamen stilize edilerek mezar
taglarina kadar tasinmasi kaya resimlerinde biling kavraminin
meydana gelmesi sonucu olmustur. Kiil Tigin anit mezar tas1 bu
durumun en ¢arpict Ornegidir. Yasam ve oOliimiin en sade anlatim
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bigimi stilize ¢izilerdir. Insan, dogada gordiigii ve yasadig afetleri ve
kendisini de stilize c¢izgilere doniistirmeye baslayacaktir. Stilize
cizgilerle birlikte biling, algi ve gdézlem donemi baglamis, mitolojik
donemin sona ermistir. Soyut diislincelerin aktarilmasi ve tamgalarin
meydana gelmesine bu ¢izgiler kaynaklik etmistir. (Somuncuogllu, 2011:
368)

SONUC:

Yiizlerce yil Oncesine dayamin kaya resimleri yaziin
kullanimdan evvelki Tirk halkinin yasayisini, sosyal iliskilerini,
inanglarin1  ortaya koyarken daya sonraki donemlerde meydana
gelecek Tiirk sanatinin temelini olusturmasi acisindan 6nem arz
etmektedir. Ortaya ¢ikisindan itibaren yeni yerler kesfetme ve vatan
haline getirme diisiincesinde olan Tiirkler, diinyanin dort bir tarafina
goc etmisleridir.  Gittikleri her yerde kaya iizerlerine sosyal
hayatlarini, yasayislarini, inanglarin1 ve kiiltiirlerini anlatan resimler
yapmuglardir, boylece yasadiklari bozkir kiiltiirlinii yerlestikleri yeni
yerlere tasimislardir. Tiirkler kiiltiirlerine ve yasadiklar1 yerlere her
zaman Onem Vermislerdir. Bu ¢izimleri ve tamgalar insanligin ilk
izleri ve ilk entelektiiel arayislari olarak gérmek yerinde olacaktir.

Kaynakc¢a
1 Aksoy, H. (2018) Anadolu Kaya Resimlerinde Erken Tiirk Izleri: “Asmali Yatak”

Omegi UTDAS  Uluslararast Tiirk Diinyasi  Aragtirmalari  Sempozyumu,
Afyonkarahisar, s. 195-212

2. Alyilmaz, C. (2004) Petroglifler ( Kaya Ustii tasvirler) Journal of Turkic civilization
studies No. 1 Kirgizistan-Tiirkiye Manas Universitesi Yaymlar

3. Ceylan, A(2015) Tastaki Tiirkleri Okumak, Diisiince diinyasinda TURKIZ 34,5.9-52
ISSN 1309-601X Siyaset ve kiiltir dergisi

4. Esin, E. (2004) Orta Asya’dan Osmanli’ya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler.
Kabalct Yay.

5. Himaye-i Etfal Sokak 8-B Cagaloglu/ ISTANBUL

6. Ozgiil, 0.(2015) Erzurum Kaya Panolari, Trakya Un. Egitim Bil. Dergisi, 10,5.169-198

7. Giineri, S. (2004) Altay Daglar1 Bolgesi Kaya Resimleri: Klasik Tiirk Dénemi-2 Evresi

Tiirk Tasvir Sanatina Dair Yeni Kavramlar, MANAS Journal of Turkic Civilizations
studies ,C, 5.149-160

8. Somuncuoglu, S. (2011) Saymalitas Gokyiizii Atlari. AC Yapi yaymevi istanbul 2011

507



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU
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Ozet

Kaya ftstii resim ( Petroglifler) figiir, yazi ve tamgalar
insanlarin eski ¢aglarda ortaya koyduklar1 kiiltiir-medeniyet, sanat ve
tarih triinleridir. Bu anlamda 6nem arz eden kaya {istii resimler erken
donem insanlarinin sosyo-kiiltiirel birgok ozelligini  glinlimiize
aktarmiglardir.  Petroglifler (kaya resimleri) tarihin  erken
donemlerinden itibaren baglayarak, magara ve kaya yiizeylerine
islenmislerdir. Sanat {islubu ilk 6rneklerinde fazla goriilmemektedir.
Fakat zaman igerisinde bir sanat {islubunun olustugu fark
edilmektedir. Farkli donemlere ait kaya resimleri Asya’dan Avrupa’ya
birgok kitada ver almakta ve bu kaya resimlerinin biiyiik bir kisminin,
Tiirkler tarafindan yapildig1 diisiiniilmektedir.

Erken donem Tiirk kiiltlir ve medeniyetinin ¢ok degerli maddi
varliklar1 arasinda gosterilen kaya iistii resimlerinin pek cogunun
yazinin kullanimindan evvelki donemlere ait oldugu bilinmektedir.
Tiirklerin sosyo-kiiltiirel hayatlar1 hakkinda derin izler tasiyan bu
resimler farkli donemlerde yapilmistir. Insanin dogayla, evrenle ve
kozmolojiyle iligkisini ana hatlarryla ortaya koymaktadir. Insanlarin
Tanr1 ve kutsal kabul edilen 6gelerle iliskisi resimlerle ifade edilirken,
evrende biiylik dlciide olaganiistii 6zelliklere sahip olduguna inanilan
goksel 6gelerin ve dogadaki insan, hayvan ve bitki betimlemelerinden
faydalanilmistir.

Tiirklerde hayvan sembolleri 6nemli bir yer tutmaktadir.
Glinimiizde yaygin bir sekilde kullanim alanma sahiptir hayvan
sembolleri, bu sembollerin anlamlandirilmasinda dinlerin  ve
inanglarin farkli 6lgiilerde etkisi bulunmaktadir. Bilhassa Islamiyet, bu
semboller iizerinde en fazla paya sahip olanlarindandir. Tiirk
milletinin  kullandig1 sembollerinden bir kismi, onlarin 6nceki
inanglarint sembolize ederken bir kism1 Budizm ve Hristiyanlik gibi
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bir dini sembolize ettikleri goriilmektedir. Hakimiyet, hiikiimdarlik,
gii¢ ve kuvveti sembolize eden hayvan sembollerinin yaninda olumsuz
ozellikleriyle on plana ¢ikan hayvan sembollerinin de Tiirkler
tarafindan kullanildig1 goriilmektedir. Bu arastirmada, Tiirkistan’dan
(orta Asya) — Tiirkiye’ye (Anadolwya) Tiirk kaya resimlerinin,
damgalarinin, Hayvan sembolizminin meydana c¢ikmasimin etkileri
tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kaya Resimleri, Runik Yazilar, Damga, Hayvan sembolizmi.

RELATIONSHiP BETWEEN TURKIiSH ROCK PAINTINGS
AND ANIMAL SYMBOLIiSM

Abstract

Rock paintings (petroglyphs) figures, inscriptions and tamgas
are the products of culture-civilization, art and history that people
revealed in ancient times. Rock paintings, which are important in this
sense, have transferred many socio-cultural characteristics of early
people to the present day. Petroglyphs (rock paintings) have been
processed on cave and rock surfaces since the early periods of history.
Aurt style is not seen much in the first examples.

But over time, it is noticed that an art style is formed. Rock
paintings from different periods are given on many continents from
Asia to Europe, and it is believed that most of these rock paintings
were made by the Turks. It is known that many of the rock paintings
shown among the very valuable material assets of early Turkish
culture and civilization belong to the periods before the use of writing.
These paintings, which bear deep traces about the socio-cultural lives
of the Turks, were made in different periods. It outlines the
relationship of man with nature, the universe and cosmology. The
relationship of humans with God and elements considered sacred is
expressed in paintings, while celestial elements believed to have
largely extraordinary properties in the universe, as well as depictions
of humans, animals and plants in nature, have been used.

Animal symbols occupy an important place in the Turks.
Animal symbols are widely used today, religions and beliefs have
different effects in the meaning of these symbols. Islam, in particular,
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is one of those who has the most share in these symbols. Some of the
symbols used by the Turkish nation symbolize their previous beliefs,
while some of them seem to symbolize a religion such as Buddhism
and Christianity. In addition to animal symbols that symbolize
dominance, sovereignty, power and strength, animal symbols that
come to the fore with their negative characteristics are also used by
the Turks. In this study, the effects of Turkish rock paintings, stamps
and animal symbolism from Turkistan(Central Asia) to Turkey
(Anatolia) will be discussed.

Keywords: rock paintings, Runic writings, stamp, animal symbolism.

Tiirk Kaya Resimleri (Petroglif)

Insanlik tarihinin yazi ile basladig1 kabul edilmektedir. Yazli
bulunmasindan evvelki donemlerde ve insan yasantisini dair bilgilere
ise arkeolojik bulgular, insanin magara duvarina yaptigi resimler, kaya
iistli resimler ve buna benzer kalintilar sayesinde ulasilabilmektedir.
Kaya resimleri ya da petroglifler, tarihin erken c¢aglardan baglayarak
magara duvarlarina ve kaya yiizeylerine yapmis olduklar1 sanat
eserleridir. Bunlarin bazilar1 ¢izme ve boya teknigi ile yapilirken
bazilar1 da dovme ve kazima teknigi ile yapilmis oldugu
goriilmektedir. Tiirk kiiltliriiniin hakim oldugu hemen hemen biitiin
cografyalarda, yazil kiiltiiriin ilk agamasini1 meydana getiren kaya iistii
resimlere ve tamgalara rast gelmek miimkiindiir.

Mogolistan’dan baslayip Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan,
Dogu Avrupa, Kafkaslar, Iran, Tiirkiye’ye kadar tarih siiresince
Tiirklerin yayilmis oldugu biitiin cografyalarda sik¢a karsilasilan kaya
istli resimleri, bilim adamlar1 arasinda ¢ok tartisilan konular arasinda
yer almaktadir. Farkli cografyalarda birbirinden binlerce km uzaklikta
goriilen bu kaya iistii resimler ve tamgalar da yapildig: yerler, yapim
teknigi ve iislup birligi agisindan biiyiik bir benzerlik goriilmektedir.
Cesitli gog yollar ile farkli cografyalara ulasan bu eserler bize, kaya
resimlerinin ayni kdkten geldigini, ayn kiiltiir dairesinden ¢iktiklarini
gostermektedir. (Ozgiil, 2015: 169)

510



BILDIRILER KITABI / PROCEEDINGS BOOK

Proto Tiirklerin resim sanati arastirilacak olursa, en basta
incelecek olan petrogliflerdir. Petrogliflerin insan medeniyetinin ilk
baslangicindan itibaren goriildiigii yerlerden baslayarak yayildigi
bolgelere dogru ilerledigi anlagilmaktadir. Petroglifler bir medeniyetin
bellegidir. Petroglifler insanin dogayla olan iliskisi, kiiltiirlerin baglica
ve Oonemli bir kismi olarak kabul edilen defin torenleri, anitlar ile
yasanmig tarihin ¢ok eski devirlerinin 6zelliklerini aktardigi
bilinmektedir. Petrogliflerin 6nemli o6zelliklerinden biri, Tiirk
sanatinin benzersiz islubunu, resim sanatinin mitoloji ve de
kahramanlik destanlar1 ile olan iligkisini yasadigimiz zamana
ulastirmasidir. (Mercan, 2019: 761)

Fotograf Servet Somuncuoglu’nun arsivinden alinmigtir.

Mezolitik ve Neolitik donemlere ait bu kaya iistii resimleri®®
kullanimindan evvelki donemlerde yapildig1 disiiniilmektedir. Tiirk
kiiltiir cografyasinin kiymetli eserleri arasinda yer almaktadirlar. Eski
Tirk boylarmin cografyalari, dini inanglari, ekonomik hayatlar1 ve
yasayislar1 hakkinda 6nemli bilgiler aktarmaktadirlar.( Ozgii, 2015: 172.)

Kaya resimleri, yapildigi donemin sosyo-kiiltiirel yapisi
hakkinda bilgiler tagimaktadir. Insan dogasi geregi biling, algi ve
bilingalt1 yapilartyla siirekli bir alig-veris igerisindedir. Motif ve
sembollerin ana kaynagi insan zihnidir. Bunun tarihi siire¢ igerisindeki
gelisimi ilk olarak sembol, sonra dil argimanlarmin kullanimi ile
gerceklestigi diisiiniilmektedir. Zihne komut veren insandir. Insan
hikdye anlatan bir canlidir ve zihni hikaye anlatimma odaklanmustir.
(Aksoy, 2018:196-197) Petrogliflerin bulunduklari yerlerde yasamis olan

% Akt,0, 2015, 5.172. Tashbayeva- Khujanazarov vd.(2011
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Tiirk boylarinin yasamis olduklari yasam sekli anlagilir bir sekilde
betimlenmektedir. Onemli olan hususlardan bir tanesi de
petrogliflerde Tiirk kamlarin bulundugunun agik bir sekilde ortaya
konmasidir. Yazili tarike gecilmeden evvel , bu petroglifler Tirk

milletinin yasantisint giiniimiize kadar tasiyan gorsel kaynaklardir.
(Arslan, 2005: 60)

Erken donemlere tarihlenen kaya iistii resimlerde hayvan
miicadele sahneleri ve av sahnelerinin prototipleriyle karsilasmaktadir.
Bu kaya resimlerde sanatsal Ozellikler barindirmaktan uzaktir.
Savagan insanlar, baslari maskeli bazen kuyruklar1 digimli atlar,
stivari tasvirleri, kurt, geyik, dag kegisi gibi mitolojik ve sembolik
anlamlara sahip hayvanlar, damgalar yaziya benzeyen sekiller, dort
yon ¢izimleri de kaya resimlerinin konular1 arasindadir. Dogu
Pamirler’de Sakta Magrasi, Yenisey kaya resimleri, Giiney
Ozbekistan’da Zaraut Kaman Magaris1, Tastik ve Tagar kaya resimleri
bunlara ormektir. (Demirbulak, 2012: 6) Erken donem kaya resimlerinde
birebir boyutlarda resmedilen hayvan resimleri ilerleyen donemlerde
boyut olarak kiigiilerek c¢izilmeye devam edilmistir. Bu resimlerde
somuttan, soyuta dogru bir gelisim gézlemlenmektedir. ( Ceylan,2015: 11)

Fotograf Servet Somuncuoglu arsivinden almmustir.

Kaya iistli resimlerinde goriilen ¢izimler genel olarak maddi ve
manevi motiflerden olusmaktadir. Bu ayirimin yapilmasinin sebebi
cizimlerin bir boliimii dogada karsilasilan varliklar iken bir boliimii
doga goriilmeyen yalnizca zihinlerde olusan figiirler olmasidir. Gokte
olduguna inanilan Tanriya ya da Gok Tanriya yakinligi sebebi ile bu
resimler daglara yapilmis bununla beraber kutsal olan disiinceler,
daglarda yer alan kayalara ¢izilerek olgunun veya diisiincenin
kutsiyeti daha fazla artirilmaya c¢alisilmigtir. Daglar1 kutsal kabul eden
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animist diisiinceler ile insanlar bereketli hilalin ¢evresine yerlestiginde
hemen hemen tamami diizliikk olan yerlerde bile yliksek yapilar
olusturmuslar ve Tanri'ya ulasmak i¢in adeta kendi daglarint meydana
getirmislerdir.

Tiirk insaninin kaya resimlerini yaptiklar1 yerler arastirilirken
nitelik bakimindan icerigi en genis kaya resimlerinin daglarda
olduklar1 goriilmektedir. Altay, Deel, ve Tanr1 Daglarimda Tiirkler
tarafindan ¢izilmis kaya resimde toren, ayin ve dini nitelik tagiyan ilk
ornekler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.®® (Akt: Gokge.M, Eroglu. E.F, 2020:29.
Cagdas, 2011:57) Asya’dan Avrupa’ya bircok kitada bugiin farkl
donemlerde farkli Tiirk boylar1 tarafindan yapilmis pek ¢ok kaya iistii
resimleri gorilmektedir. Bunlarin bityiik kismi yazinin bulunusundan
evvelki zamanlara yani Mezolitik ve Neolitik donemlere ait olan
resimler, dikili ve tamgali taglar, yazitlar, kurganlar, heykeller,
balballar, anit mezarlar, kulanim esyalar1 ve siis esyalar1 gibi eski Tiirk
kiltiir ve medeniyetinin en kiymetli maddi varliklar1 arasinda yer
almaktadir.

Tirk inan¢ ve yasayisina dair énemli kesitlerden olusmakta;
Hun, Koktiirk, Saka, Avar, Uygur, Kirgiz donemlerine dair pek ¢ok
bilinmeyen yonlerin aydmlatilmasina yardimei olmaktadir. (Alyiimaz,
2004: 158) Tiirkiye de bilhassa Dogu Anadolu ve Giineydogu Anadolu
bolgelerinde oldukca fazla oynanan halay, toy ve senliklerin ¢ikis
noktasimnin Tirkistan oldugu kaya resimlerinden anlasilmaktadir.
Bundan otiiri bir etnik gruba veya alt kiiltiire atfedilmesi miimkiin
degildir. Bilakis bu kaya resimlerinde gorillen ve zamanimizda
Tiirkiye’nin neredeyse tiimiinde oynanan oyunlar, Tiirklerin Tiirkiye
cografyasinda binlerce yildir yasadiklarini ve kdoklerinin temelinin
Tirkistan’a dayandiginin  bir gostergesidir. Yillardir tilkemizden
ayrilmasi istenen bu bolgelerimizin kiiltiirel baglar1 Tiirkistan’a kadar
uzanmaktadir. ( Giinasdi, 2016: 394)

Kaya resimlerinin  (Petroglif) en eski ilkel Ornekleri
incelendiginde genel bir sanatsal {islibun olugsmadigi1 anlagilmaktadir.

8 CAGDAS, 0.(2011). islam Oncesi Tiirk Dénemi Orta Asya Kaya Resimlerinde Kullanilan
Ana Motifler. (Yayimlanmanus Yiiksek Lis. Tezi). Trakya Un., Sosyal Bilimler Ens., Edirne

513



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

Fakat zaman igerisinde yavas yavag bir lisluba ge¢is s6z konusu
olmustur. Orta Asya’daki Orneklerin bazilarinda, erken dénem Tiirk
Sanatinin 6nemli sanat iislubu olan hayvan dslubunun oldugu
anlagilmigtir. Kaya iistii resimlerde Hun doneminden Goktiirk donemi
sonrasina degin teknik ve estetik agidan fazla bir degisikligin ortaya
ciktigini soylemek miimkiin gézitkmemektedirs! ( Akt: Ungsr, 2016: 360-361)

Tiirk Sanatinda hayvan sembolizmi:

Insan ile sembol iliskisi insanin varolusuyla beraber var olmus,
tarih Oncesi devirlerden bu zamana, bilhassa sanatsal yonden
bakildiginda, sanat anlayismin igerigi ve bigimi degisse dahi
insanlarin olgu, olay ve nesneleri sembollestirme egiliminde bir
degisme olmamistir. Yeni sanat objesine vVeya yeni bir {irlin gortildigii
zaman "bu nedir?", "bu ne anlatmak istiyor?" benzeri sorularin zihinde
olusmasi, kisiyi bir sanat eseri karsisinda tanimlamali ve sistematik bir
diistinceye yonlendirmektedir.

Insanm ilk baslarda din, korku ve biiyii, daha sonralar1 kendini
ifade etme istegi ve iletisim kurma ve daha sonralari yasami
kolaylastirma, sdylenemeyen, soyut, tanimlanamayan olay ve olgulari
somutlastirarak sembollestirme egiliminde oldugu goriilmektedir. Bu
kapsamda din, mitos, dil ve sanat semboller dizisi olarak olgunlagmig
ve her ¢agda insanin vazgecilmez bir parcast haline geldigi
gorilmektedir. Bircok klasik donem ve ¢agdas filozofa gore dil, din,
mitoloji ve sanat olgularinin tamami sembollerden meydana gelmis.
Igerigi ve anlami ortaya koyan karmagik yapisi geregi semboller ¢ift
yonlii kabul edilir. Anlatilmak istenen ile anlatilan arasinda bir zaman
olma yonii ile de tek bir anlam1 degil ¢cogu zaman birden fazla anlami
olmaktadir. ( Coruhlu, 2014: 5.1)

Tiirkistan ‘dan (orta Asya) Tiirkiye’ye ( Anadoluya) kadar uzanan
bu genis cografyada kiiltiir Giriinlerinde yer alan semboller, sadece bir
siisleme aract olmanin Gtesinde, kokleri yazili tarih Oncesine ulasan
sosyal, kiiltiirel, felsefi, mitolojik ve dini yonleriyle bir milletin
yasantisini belgeler 6zelliktedir. Gegmisten bu zamana bu semboller

. MARTINOV, A. 1. (2013), Altay Kaya Resimleri, Ank. Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiik. Kur.
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degiserek olsa bile birikmis dini, mitolojik ve toplumsal anlamlari
plastik deger agidan ortak ve farkli ydnleri siniflandirilmalar1 ve
kiiltiirel yapiy1 ortaya koymasi bakimindan son derece Onemli
goriilmektedir. (Coruhlu, 2014:2) 11k ¢ag insanlari igin biiyii, inang, korku
ve kutsallik gercevesinde gelisen ritlieller, dogadan goézlem yaparak
meydana getirilen ilk realist ¢izimler, dag, giines, aga¢, hayvan
benzeri tapinma objeleri, hatta doganin bizahati kendisi,
sembollestirmenin niivesini olusturmaktadir. Insanin kutsal olan ile
kutsal olmayan1 ayirma eylemi ile siki bir iliski bu sembollestirmeye
yonelmede etkili goriilmektedir. Insanin doganm giicii karsisinda
kendi giicsiizliigli, birgok esas celiskiler sembole yonelmenin asil
nedenini meydana getirmektedir. Aslinda bu, magara duvarlarina
cizilen ilk resimlerden evvel tapinmalarin ve ritiiellerin kendileri ve
hatta doganin kendisi de insanlar i¢in birer sembol konumundadir. ilk
nesne ve bigimler doganin taklidini bu anlamda igermektedir. Fakat bu
obje ve bicimler artik doganin degil, insanin yeni anlam ve kavramlar
yiikledigi, yeniden meydana getirdigi semboller olmustur.

"Bicimlerin tiimii de kendiliginden degildir. Hepsi de iilkiisel,
ilk 6rnege tabi olmadigi gibi, bir¢ogu tarihseldir. Yani zaten var olan
bir bigimin evriminin veya taklidinin sonucu olarak ortaya
cikmislardir”". Mesela bir kayin agac artik herhangi bir aga¢ olmaktan
cikip kutsal olan ile 6zdeslesmis ve bir maddi varlik olarak kendi
olmaya devam ederken ayni zamanda bir bagka anlam diinyas1 i¢inde
de yerini almistir. Oyle ise bu agag, agac¢ olmaktan 6tiirii degil kutsal
olmaktan Oftiirii anlam kazanmaktadir. Tapinilan sey ise agacin
kendisi degil, onun kutsal olana ait olan bir baska var olus bi¢imi
olarak kabul edilmektedir.(s.5) Calismamiza konu olan ve sembolik
anlamlara sahip bu hayvan tasvirleri, ¢aglar boyunca gelisimini devam
ettiren Tiirk sanatinin kendi iislubuna uygun olarak tasvir edildigi
goriilmektedir. Tiirk sanat tarihinde, birbirleri ile iligkili olarak ela
alimdigini soyledigimiz efsanevi kuslarin ve hayvanlarin tasvirleri de,
genel itibariyle bu iisluba uygun bir tarzda yapildiklar goriilmektedir.
Gerek bu figiirlerin gerekse dnemli bir parcasini ele aldigimiz diger
hayvan figiirleri Proto-Tirk ve Tiirk oncesi devirden bu yana,
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oncelleri belli bir sanat Uslubu olusturmaksizin kayalar ve cesitli
esyalar tizerine resmedildikleri goriilmektedir.

Zaman igerisinde anlatilan bu hayvan tasvirleri bir lislup birligi
olusturmaya basladigi goriilmektedir. M.O. 1000 siralarinda,
“’Karasuk kiiltiirliniin batt bdliimiinde, Altay ve Tanr1 daglarinda’
hayvan iislubunun meydana geldigi kabul edilebilir. Grafik tasvir
teknigine agirlik veren bir iislup i¢inde gelisen hayvan tasviri gelenegi
boylece, Goktirk, Hun ve Uygur devrinde de devam ettigi
goriilmektedir. ( Coruhlu, 2014: 20-21) Bati ve giineydeki gdgebelerin Iran
ve Hint’le iliskileri, Iskitlerin Akdeniz medeniyeti ile temaslar:
hatirlanabilir.

Orta Asya Tlzerindeki Cin etkisi hissedilmekle birlikte,
Tiirklerin Cin kitasina gerceklestirdikleri sayisiz akinlarla buralarda
yerleserek yurt tuttuklar1 ve bu Cin de kendilerine has sanat
yaklagimlarini devam ettirdikleri unutulmamasi gereken bir husustur.
Bunun yani sira, Hun devletinin birligi, i¢erisinde bir¢ok farkli kiiltiir,
ath kiltliriin igerisinde geliserek orijinal bir Tiirkistan ( Orta Asya)
sanatinin dogmasina katkida bulunmustur. Daha sonra bu ortam 6yle
bir artistik kiiltlir gelismistir ki ’Kushan Sanati, gibi ifadesini’’
Tiirkistan ( Orta Asya) hayvan tislubunda, bulan, yerlesik bir uygarligin
plastik anlayigina da ana malzeme olarak kullanilmistir.

Tirkistan’da (Tiirkistan) arastirmamizin ilerleyen boliimlerinde
s0z edecegimiz bir birine benzer cesitli kiiltiirlerin birbirlerini takip
ettikleri ve adeta topraktan figkirircasina ortaya ¢ikardiklari, donemleri
tamamlaninca da aniden ortadan ¢ekildikleri goriilmektedir. Bu ilkel
kiiltiirlerin geride biraktiklari izler, kalintilar Tirkistan’da Tirkler
eliyle kurulacak, diinyanin ilk gocebe devletinin teskilat yapisini
etkilemis ve pek c¢ok bakimdan Tirk sanatinin ¢ikis noktasinin
hazirligim1 yapmistir. Tiirkistan havuzunda yiizyillar boyunca gelisen
Tiirk bozkir sanati ileride Tiirklerin batiya dogru ilerlemesi ile Orta
Cag Avrupa sanatini ¢ok net bir sekilde etkiledigi goriilmiistir.

Kavimler gogliniin  getirdigi  tezyini sanat ve Gotik
stislemelerinde oldugu gibi, Tiirk topluluklarinin giineye inen kismi
ise Islam sanatlarini derin tesir altinda birakmustir. Tolunogullari,
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Selcuklu, Gazneli sanatlarinda oldugu gibi. (Diyarbekirli, 1972: 3-4) Tiirkler
icin atlarin1 siislemek degismez bir adet olmustur. Binlerce
kilometrelik mesafeleri rahatlikla asmalarmi saglayan, kendilerini
istedikleri zaman istedikleri yere gétiiren atlarmi siisler, bozkirda
karsilastigi hayvan figiirleri ile onun kosum takimini ve eyerini
bezerdi. (Diyarbekirli, 1972: 47) Hun kurganlarinda ulasilan g¢esetlerden bu
devir insanlarinin viicutlarina dégme yaptirdigi goriiliiyordu. Deri
tizerine dogme olarak islenen hayali yaratiklarin daha once ki
devirlerde, sihir, din, biiyli ile ilgisi bulundugu birgok tarihgiler
tarafindan iletilir. Son derece kivrak cizgilerle ve dekoratif bir
anlayigla dogiinlenmis olarak, hayali yaratiklar ve kog figiirleri bu
cesetlerin ilizerine uygulanmistir.  (Diyarbekirli,1972:59) Kazakistanlt
Profesér Musabayef 1969 yilinda, Kirgizistanin Canbul bdlgesinde
Hun cagindan kalma kaya lizerinde din ve sihirle alakali totemik
hiyeroglif’ler bulmustur.

Kaya resimlerinden c¢izgiyle yapilmis bir tanesi oOzellikle
dikkate degerdir. Bir hayvan temsilen bir kaya tlizerine ¢izilmis olan
belirsiz konturlarin i¢inde Goktiirk harflerinin dizildigi goriilmektedir.
Burada gergek bir yaratiga uygun ¢izgiler ile ve sembollerle ifade
etmek yetmemis, Goktiirk doneminde Orhun abidelerinde kullanilan
runik harflerin ilk 6rnekleri oldugunu diisiindiigiimiiz yaz stilleri
kullanildigr goriilmektedir. Orhun alfabesini ¢ok eski devirlere
gotiiren bu gibi Tiirkge eserler bu alfabenin milli bir alfabe oldugunu,
Tiirk kaynakli oldugunu bir kez daha gostermektedir. (Diyarbekirli,1972:60)
Altaylarda bulunan binlerce Hun kurganindan g¢ikan birgok eserler
arasinda, Ozellikle kurban hayvanlarin formlarina ve c¢izgilerine cok
fazla ulagilmistir.

Tiirk sanatcilar bikmadan vahsi dag koyununu farkli agilardan
etid etmis ve degisik malzemeler ilizerine defalarca resmetmistir.
Kirgizistan da bulunan, Ketmen tiilbe kurganlarinda ise daha eski
donemlere ait dag koyunu seklinde pismis topraktan kaplar
bulunmugtur. Bahsedilen kaplarin ilgi ¢ekici bigimleri, ileriki
donemlerde, kog¢ bi¢iminde ortaya ¢ikacak farkli érneklerin ve mezar
taglarinin Onciilleri olabilecegi distiniilmektedir. Hun devletinden
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sonraki donemlerde Goktiirklerde de {iizerinde 6nem ile durulan
kurban hayvanlar1 yine, kog¢, dag koyunu ve atti. Hunlardan bir
devami kabul edilen bu devlet Gok ve toprak tanrilarina kurban
sunduklarinda atin g6ge, koyunun veya kogun da topraga kurban
edilecegi diisiiniiliiyordu. Avrasya bozkirlarinda hayatlarini siirdiiren
Tirk halklar1 arasinda, kiiltiir, sanat ve inan¢ gelenekleri yiizyillar
boyunca hi¢ degismeden devam etmisti. Baz1 Tiirk topluluklar1 yakin
zamana kadar, mezar tag1 olarak bu iki hayvanin formunu 1srarla
kullandiklar1 goriilmektedir. (Diyarbekirli, 1972: 92)

1924 yilinda bugilinkii Mogolistanin Noin-Ula bdlgesinde
yapilan kazilarda, M. O. 1. Yiizyila ait ¢ok degerli sanat eserlerinin,
Hun sanat eserleri envanterine eklenebilir. Burada arkeologlar
tarafindan giin yiizline ¢ikarilan ve {i¢ grup iginde toplanan 220 ye
yakin Hun kurganlarindan Pazarik bulgularina ¢cok benzerlik gosteren
kece yaygilar, Hun devrine ait bir ¢ok siisler, kosum takimlari, esyalar
ve serbest sanat bir sanat duyarliligi ve goblen teknigi ile dokunmus
cok gilizel bir Hun portresi de bulunan dokumalar arasinda yer
almaktadir. (Diyarbekirli, 1972: 107-108 )

Yerlesik uygarligin sanat¢isina gore, bozkirin gécebe sanatgisi
sanat egilimlerini daha degisik yonde yansitiyordu. Gogebe sanatgi,
sehirde yasayan sanatginin zengin malzemelerinden, mozaik, fresk
gibi plastik sanatlarin farkli imkanlarindan yoksundu. Her giin elinin
altinda bulundurdugu, sadece yaninda tasiyabilecegi ve her zaman
kullanabilecegi esyay1 degerlendirme gayreti icerisindeydi. Madeni
esyalar, at ve binicisi i¢in gerekli kogsum takimlari, silahlar, bellerine
taktiklar1 deri kayislar1 madeni ve toka ile plakari, elbise siisleri,
cadirlarinin her kosesini kaplayan keceleri, dokumalar1 ve her tiirli
esyalarin1 dekorsuz ve siissiiz diislinemiyorlardi. Hun toplumunun
sanatina kisilik kazandiran unsur her kullanilan esya renk, bigcim ve
sevimlilik katma arzusu ile g¢evrelerini giizellestirme istekleri
olmustur. Bu onu, Cin de dahil olmak {izere, komsu milletlerin
sanatlarinda biiyiik bir etki birakacak asamaya getirmistir.

Orta Asya ath kiiltiiriinde biitiin egyalar kiiciik ve taginilabilir
boyutta yapiliyordu. Cadirlarim1 istedikleri yere kurarak, onun her
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kosesini ayri ayri slisleme zevkine varmiglardir. Her an kullandiklar
esyalar1 tizerine, bozkirda yasayan hareketli ve dinamik veya
isluplastirilmig  figiirleri naksetmekten biiyiikk zevk almislardir.
(Diyarbekirli, 1972; 109-110)

Hun kurganlarda ortaya ¢ikan bulgular {izerinde goriilen anlatim
farkliligi ve zenginligi hicbir millette goriilmemis bir cesitlilik ve
sanat anlayisina ulastiklar1 goriilmektedir. Ozellikle pazarik ve tiieakta
kurganlarindan giin yiiziine ¢ikarilan plastik degerleri oldukga fazla,
agactan yapilan “Ronde-bosse”lar1, heykelcikleri sdylememiz yerinde
olur. Bu kalintilarda ger¢ek bir diinya agisina ve ¢ok usta bir ¢izgicilik
ve form anlayisinin oldugu goriilmektedir.

Baz1 calismalarda figiirleri uygulandigi esyanin siisleme
amaciyla, esyanin igine sigdirildig1 zaman, figiirlerde deformasyon
olmakta ve iisluplasma meydana gelmektedir. Bu isluplagmalar ve
gergekei figlirlerin hemen yaninda geometrik ve bitkisel formlarinda
varlig1 goriilmektedir. Hun sanatinin i¢inde tespit edilen figiirlerin,
ileri zamanlarda baska Tiirk topluluklarmin da eserlerinde devam
ettigi rahatlikla goriilmektedir. (Diyarbekirli, 1972: 112-113)

Orta Asya’da Hayvan Uslubunun Dogusu

Tiirkistan’in (Orta Asya) ugsuz bucaksiz bozkirlarinda daginik
gocebe topluluk seklinde yasayan Proto-Hunlarin sanata karsi olan
yaklagimlari basit bir oyundan kaynaklanmiyordu. Sanatgilar konulari
farkli acidan gormekle ve belli kaliplar iizerinden olusturmakla,
geleneksel sembolizmi zorlamiglardi. Bu ilkel topluluklarin tarihin ilk
donemlerinden bu zaman pek c¢ok batil inanglarnt oldugu
sOylenmektedir.

Giinliik yasantilar1 diginda manevi degerlere 6nemli Slgiilerde
baglilik gosterirler ve bu degerlere sadece sihir ve tilsimla
ulasabileceklerini diisiiniirlerdi. Geyik ve bazi hayvanlarin ¢ene
kemiklerini evlerinin bazi yerlerine asar ve bu sekilde kemiklerin
icindeki ruhlarin yasayanlar1 kendine ¢ekecegini diisiiniirlerdi. Bu tarz
bir uygulama Orta Asya “hayvan islunu’’ sanatinin mensei
bakimmdan 6nem arz etmektedir. Bozkir kiiltlirtine bagl Tiirklerin
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kahramanlik hikayeleri ve destanlarinda, Kam’larm veya Hun
sanatinda “’hayvan lislubunun dogus nedenleri Macar bilim adami M.
Alfoldi, insanin hayvana metamorfoz arzusunun, kendini kovalayan
diismandan saklanma zorunlulugundan ortaya ¢iktigimi sdylemektedir.
Bu takip etme ve edilme, en eski Hun sanatinda sik sik tekrarlandigi
goriilmektedir. Hayvan viicutlarindaki tez ve siiratli hareketler, geriye
doniik bag, bu fikri 6zellikle 6ne siirer. (Diyarbekirli,1972: 114-115) buraya
kaya resimlerinden ekleme yap. Yasamimi devam ettirme
miicadelesinde insan ilk basta hayatta kalmayi, devaminda ise dogay1
tanima gereksinimi hissetmistir.

Doga tanima evresin de dncelik olarak beslenme ihtiyaci gelir.
Beslenmedigi miiddet¢e hayatini ve neslini devam ettirmesi miimkiin
degildir. Bahsedilen bu siiregte en rahat avlanabilecek olan dag kegisi
ve geyigi on planda tutmustur. Dag kecisi ve geyigi avlamak i¢in bir
silaha ihtiyag¢ duymamustir. Insanlar bu hayvanlarin korkusunu ve
iirkekligini fark etmis, yasaminin devamu igin av olarak kabul ettigi bu
hayvanlar1 zaman igerisinde kiilte doniistiirerek, onlara kutsallik
yuklemistir. Bu bi¢imde geyik ve dag kecisi kaya resim alanlarina
oncelikle uygulanmistir. (Somuncuoglu,2011:74) Dag kecisi, geyik, at, yirtic
hayvanlar tabiat resimleri igerisinde en fazla ¢izildigi goriilmektedir.

Tiirk kiiltliriinde, tarih dncesine ait higbir kaya resim alaninda
“yilan’’ ¢izimi bulunmamaktadir. Tiirk kiiltiiri karakterli kaya resim
alanlarinda yilan resmini gosterme istegi olanlar, Hint kiiltiirtiyle iligki
saglayarak, Tirk kiiltiirlini “’Hint-Aryan’ sOylemi igerisine dahil
etme isteginde olanlardir. (Somuncuoglu, 2011: 74)

Cok yiiksek rakimlarda yapildig i¢in Tirk kiiltiir karakterli
kaya resmi alanlar1 oralarda yilanin yasamin1i devam ettirmesi
miimkiin olmamaktadir. Tiirkler i¢in yilan hi¢bir zaman 6nemli ya da
kutsal bir hayvan olarak kabul edilmemistir. Tabiat taklidi resimler
insanin “’ben Ve 6teki’’ anlayisinin ilk adimlari olarak goriilmektedir.
Cevresini, dogay1, digerini tanima cabasi igerisinde olan insan, dogal
olarak yasamim siirdiirmesini saglayan geyik, dag kecisi ve baska
avlaya bildigi hayvanlar ile iliski kurmaya baglamistir.
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[lerleyen dénemlerde bunlara kutsallik atfetmesi doganin geregi
olarak kag¢milmaz olarak diisiiniilmesi gerekir. Hayat1 ile dogrudan
iligki icerisinde oldugu beslendigi veya avladigi hayvanlar ve yasadigi
yakin dogal ¢evreyi “’Ben ve oteki’ "kelimesinin tanimi olarak kabul
edilebilir. Bu donemde dogal afetler karsisinda insanin suskunlugu ile
karsilagmaktayiz. Heniiz  dogaya karst durma  asamasina
ulasmamasimdan kaynakli oldugundandir. Kaya resimlerinde bu tiir
olaylar ifade etmekten dahi kaginildigi goriilmektedir. (Ceylan, 2015: 198-
199)

Stilize cizimlerle birlikte dogay1 ve algiy1r degistirme deneyimi
baglamaktadir. Bilgi ve biling kavramlar1 bu degistirme g¢abasinda
onemlidir. Bilgi ve biling kavramlar1 bu degistirme ¢abasinda énem
arz etmektedir. ik donemlerde insan dogada gordiigii dag kegisi ve
geyigi cizmistir. Kaya resimlerinde yasam kaynagi ola bu hayvanlarin
ilerleyen zamanlarda degisime ugradiklar1 goriilmiistiir. Bu degisim ve
donilistim yalnizca resimlerde olmamis, ayni zamanda bu hayvanlarin
evcillestirme silirecinin baglangici olmustur. Yerlesik hayatin ilk
denemeleri kapsaminda goriilmektedir bu hayvan evcillestirilmeleri.

Kaya resimlerinde birbiri igerisine girmis dag kegisi ve geyik
figlirleri hemen hemen imge-sembol-damga asamasina geldikleri
goriilmektedir. Biling doneminin baglangict olarak bu resimler kabul
edilmektedir. Dag kegisi ve geyik tamamen stilize edilerek mezar
taglarina kadar tasinmast kaya resimlerinde biling kavramiin
meydana gelmesi sonucu olmustur. Kiil Tigin anit mezar tas1 bu
durumun en ¢arpict Ornegidir. Yasam ve Oliimiin en sade anlatim
bigimi stilize ¢izilerdir. Insan, dogada gérdiigii ve yasadig afetleri ve
kendisini de stilize c¢izgilere doniistirmeye baslayacaktir. Stilize
cizgilerle birlikte biling, algi ve gdézlem donemi baglamis, mitolojik
donemin sona ermistir. Soyut diisiincelerin aktarilmasi ve tamgalarin
meydana gelmesine bu ¢izgiler kaynaklik etmistir. (Somuncuoglu,2011: 368)

Hun iislubunun kaliplariin iglenis tarzi incelenecek olunursa,
naksedilen hayvan figiirlerinin hareketlerinin rast gele olmaktan ¢ok
cinslerine ait bilinen hareketler oldugu rahatlikla anlagilabilir.
Geyigin dizlerini kirarak ileri firlayisi, dag kegisi ve koyunun durusu,
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kurdun sinsi ifadesi, kaplanin ¢evik ve yumusak hareketleri ile
yirticiligr gibi zihinlerde yerlesmis kaliplari, yiizyillarca isleyen Tiirk
sanatgilari, bizi sasirtan bir dogalliga ulagtiklar1 goriilmektedir.

Bozkirda yasayan bu hayvanlarin aralarindaki bitmek tiikkenmek
bilmeyen miicadeleyi, tabiatg1 bir goriis ile yansitirken Tiirk sanatinda
gelenekei bir realizmin temellerini kurduklar agikca goriilmektedir.
Bu gercek¢i diinya goriisiinin  yaninda grafik ve silisleme
sanatlarimizin ilk Ornekleri, bizde saskinlik yaratacak diizeyde
milkemmellik ve zengin c¢esitleri ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Mumyalanmig  cesetler  {izerindeki  dogmeler bunlar  igin
verebilecegimiz ilk drneklerdir. (Diyarbekirli, 1972: 129-130)

Fotograflar Yasar Coruhlu arsivinden alinmugtir.

I¢ Asya saunasinda yasayan hayvanlarin figiirlerini en ifadeli
yonden yansitmak Hun sanatinin amacidir. Bir nesneyi resmetme
gayreti ile bazi figilirleri bir bicime veya o esyanin sinirlan igerisine
sigdirilma ¢abasi ile dogrudan defarmasyona ugratildigindan yukarida
sO6z etmistik. Bu resmetme sirasinda, malzemenin oval veya daire
sekline gore, sinirlandirilmis bir kompozisyon diizeni ortaya
¢ikmaktadir. Ornegin bir geyigin, bir kaplanin sigrama hareketinin at
kosum takiminda bulunan siis levhasi igerisine sigdirilarak uzatildigi
rahatlikla goriilebilmektedir. (Diyarbekirli,1972: 162)

Samanizm ve Totemizm ile alakali bu “’donmus figiir
kaliplarmin®’ yiizyillarin ilerleyisi igerisinde yavas yavas anlamlariin
degistirdikleri goriilmektedir. Kaplan, arslan, pars tiirii yirtict
hayvanlar giindiizii, ¢ift tirnakli dag kegisi, geyik, boga gibi hayvanlar
ise geceyi temsil etmektedirler. Yirtict bir hayvann, ¢ift tirnakli bir
hayvana saldiris1 ve pengesini gecirisi figiiratif anlamda zaferi
yansitir.
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Tarih siiresince semboller yasar ve oliirler, bu durumda da ayni
olay tekrar edilmistir. Aslinda bu figiirlerin dogusunu ortaya
koyarken, bunlarin hayati ve diinyevi ilgilerden hiz aldiklarini
aciklamistik.  (Diyarbekirli1972: 166-167) Bunun yam sira  Islamiyet
doneminde gogebe hayatlarima devam eden Tiirk topluluklarinda,
cadirlar1 kotli ruhlardan korumak i¢in giris yerlerine hayvan figiirleri
yaptiklar gibi cadirin orta diregine tilsim olarak hayvan heykelcikleri
de koyduklarmi bazi minyatiirlerde agikca gormekteyiz. (Diyarbekirli,
1972: 171)

Calismamizin bu boliimiinde hayvan sembolizminde en ¢ok
kullanilan figiirlerden ornekler verecegiz yer darhigindan dolay1r ne
yazik ki ¢ok detayli ve kapsamli 6rnekler olamayacak.

EJDERHA:

Cin, Hint ve diger sanat ¢evreleri i¢in onemli oldugu kadar,
Ejder Tiirk sanati i¢in de 6nemli bir konumdadir. Gék ve Yer-Su
unsurlarina bagli olarak ejder figiirler cok genis bir uygulama alanina
sahip olmustur. Rudenko’ya gore Ejderin kokeni her ne kadar Cin
olarak gosterilse bile bu noktada bazi siiphelerin oldugu birtakim
bilim insani tarafindan iddea edilmektedir. At yetistiren kabilelerin
sanat1 Cin sanatinda ejderin ilk goriiniis meselesinin ¢oziilmesinde her
zaman go6z Oniinde bulundurulmalidir. Hint ve Cin sanatinda oldugu
kadar ejder figiirleri Tiirk sanatinda da yaygin olarak goriilmektedir.
Fakat bozkir kiiltiiri’niin sartlar1 nedeniyle Tiirk kiiltiiriindeki ejder
yeterince taninmamaktadir. Tirk kiiltiirinde ejder temel olarak iki
cesit sembolizme sahip goriilmektedir. Sembolizm onun Gok ve Yer
diisiinceleriyle iligkili olmasiyla da ilgilidir. Fakat bu kavramlar
arasinda mutlak bir zitlik degil birbirini tamamlayan bir karsitlik s6z
konusudur. Bu kavramlarda dolay1 giines ve ay sembolizmiyle alakali
olan ejder, genel olarak agzindan top ya da alev cikaran inci (ejderin
agzindan alev ¢ikarmasi) ile betimleniyordu. (Coruhlu,2014:39)

Kasgari kok ¢igris1 deyimini Arapgaya gok cismi ya da ekliptik
manasina gelebilecek felek olarak terciime etmektedir. Kasgari’nin
alint1 yaptig1 beyit, yildiz kiimelerinin ve gok cisimlerinin gok carki
tizerinde dizildigi ve carkin diinyanin etrafinda donerek gece ve
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giindiiziin olugsmasini sagladigi anlatilmaktadir. Yusuf Has Hacib'in
misralarinda gok c¢arkinin doniisiiniin evren'in (ejderin) sarilma
hareketiyle (evrilmek) olustugu goriilmektedir. Kozmik c¢ark ejderi
Evren, bilesik bir tanim gibi goriilmektedir. Bir gok ejderi olan Evren,
Choular, Dogu Hunlar1 ve Kok Tiirkler, Uygurlar tarafindan gok
kubbenin ve yagmurun simgesi olarak kabul edilen Gok Ejderi (Kok
luu) takim yildizina benzemektedir. Uygur ve Kok Tiirk kaganlari,
dikili taglar tizerinde ¢ift bagh ejder seklindeki Kok Iuu olarak
betimlenen gokten kut alirlardi. Hopkins'e gore, c¢ift bash ejder
simgesi, Sang donemi kemik yazilarina kadar eskiye dayanmaktadir
ve yagmuru betimlemektedir.

Evren, Kok luu’nun bir diger adi ise; o zaman Kok luu yildiz
kiimesi ekliptike yerlestirilmis olmaktadir. Diger taraftan Bazin,
"Evren" isminin, Tiirk proto- Bulgarlar tarafindan Ejderha
takimyildizina, daha yaygin olarak kullanilan Tiirkge ismi ile luu’ ya
verdikleri isim oldugunu tespit etmistir. Buna ek olarak Tiirk
astronomisinin Budizm vasitast ile Hint kavramlardan etkilenmig
oldugu da goz 6niinde tutulmalidir. Evren, ¢ok yerinde olarak sonsuz
zamanin simgesi kozmik istir. Ananta Sesa’nin bir goriinimii yilan
olabilir. iki esit parcadan ( Rahu ve Ketu) meydana gelen kozmik
yilan, gok cisimlerini takip edip vuran ve ay yoriingesinin ekliptikle
kesisme noktalarmin simgeleri olan ¢ift yalanci gezegen olarak
goriilmektedir. Ketu ve Rahu isinleri Uygur astroloji metinlerinde
cogu defa yalanci gezegenlerin Hintli yonii i¢inde ortaya c¢iktig
goriilmektedir. Zykani bir ¢ift gok ejderine gogii dondiirmelerini
emreden meleklerin betimlendigi, Turfan’da bulunmus ve Kok Tiirk
donemine ait Maniheist bir metinden bahsetmektedir. Bir Turfan
mezarliginda bulunan, yan-ejder Cin tanr ¢ifti, Fu-hsi ve Nuwa’n
astral niteliklerle birlikte goksel bir zemin iizerinde tasvir edildigi
bir¢ok tabut ortiisiinden anlasildigi kadariyla, bu diisiincenin Turfan’
da yaygin olmasi gerekmektedir.

Uygur sanatinin Budist resimleri, kozmik ejderi, cogu kez goge
dogru havalanmak iizere veya Sumeru Dagi’nin ¢evresine ¢oreklenmis
halde, giines ile ay arasina veya Tiirkce korkle moncuk denilen, gok
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cisimlerinin simgesi olan mani miicevherlerini tutarken, tek, ¢ift veya
dortlii olarak resmedilmektedir. Hakani Tiirklerinin ekliptik ejderi
olarak adlandirdigt Evren, Mungak tepede (Taskent yakinlarinda
bulunan bir bronz kap iizerinde yalnizca astral bir gelenek olarak
degil, ayn1 zamanda Kutadgu Bilig baglaminda oldugu gibi, evrensel
monarsinin simgesi olan ve yukarilarda bir yerde tahtinda oturan
hiikiimdarin tasvir edilmis oldugu goriilmektedir. (Esin. E, 2004, .5.120-122)

[lk zamanlarda Cinlilerde oldugu gibi kuvvet ve bereket
sembolii olan b1 figiir, 6zellikle islamiyetin kabuliinden sonra fakat
kokleri yine de Tiirkistan’a ( Orta Asya) dayanan kotiiliigiin sembolii
olarak tecelli ettigi goriilmektedir. Tiirk diisiincelerinde ejderin ana
dort yon anlayisi ile iligkisi goriilmektedir. Bunun yan sira Gok, Yer-
Su kiiltlerinin varligi sebebiyle, astroloji ile ilgili olarak degisik
sembolik anlamlara da sahip olmaktadir. Zit prensipleri belirleyen Yin
ve Yang sembolizmi yani karanlik ve parlak gok (kararig ile yaruk)
sembolizmi Tiirkler’deki ana unsurlar arasindadir ve oldukc¢a genis
uygulama alani bulmaktadir. Bu tassavurlar birbirleri ile zit gibi
goriinsede aslinda birbirlerini tamamlayan kavramlar1 agiklamaktadir.
Ait oldugu durumdan otiirii karanlik yer ejderi toprak ya da su
icerisinde yasayan hayvanlara benzetilmektedir.

Kartal ve Avcr Kuslar: Tirk sanat ve kiiltiir tarihinde dini,
astrolojik, hukuki bir sembol olan kartal, Tirkler’in milli
sembollerindendir. Onun sembolizmi ¢ok ¢esitli  konular
kapsamaktadir. Kartal ve benzeri kuslar samanlara yardim etmek,
hastalar iyilestirmek ve bu amag ile Gok Tanri’yla ve farkli ruhlarla
baglant1 kurabilmek amaciyla dini torenler diizenlemektedir. Samanin
kendisinden bagka kimse bu toreni gerceklestirememektedir. Toren
sirasinda saman c¢esitli hayvan sekillerinde ruhlar ¢agirmaktadir. Bu
ruh timsali olan hayvanlar icerisinde kartal ve kartal cinsi yirtict
kuslarda bulunmaktadir. Yardim almak i¢in saman ayin esnasinda bu
kuslara bagvurur.

Yakut Tiirkleri en yiiksek ruhlar1 tasiyan hayvanin kartal
olduguna inanmaktaydilar. Saman goge yiikselirken Diinya Agaci’ni
ara¢ olarak kullanmaktaydi. Anlatilan bu Diinya Agaci’nin {izerinde
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kusglar ve en tepesinde kartal bulunmaktaydi. Bu aga¢ bazen uzun bir
sirik bigiminde diisiiniilmekteydi. Sirigin tepesinde genellikle Gok
kusu denilen veya cift bash kartal olmaktaydi, diisiinceye gore goge
kadar uzanan bu sirigin {izerinde bulunan kartal Goék Tanri’nin
kuvvetini temsil etmekteydi. (Coruhlu,2014:52-53)

Kuslarin krali, Hint masallarina goére Garuda adinda ki
akbabadir. Goksel bir agagta biten Oliimsiizliik iksiri soma’y1 ¢almus,
ama tanrilarin krali Indra’ya teslim etmeye mecbur olmustur. Garudi,
karuti, Garuda ve Karakus ismi ile hem Budist, hem de Budist
olmayan Tiirk mitoloji Ve sanatina girmistir. Kok ve bati1 Tiirk, Uygur
ve Orta Asya Budist sanati donemlerinde ¢ok goriilmektedir. Alacali
kuyrugu ya da kanatlar1 olan bir akbaba veya kartal gibi genellikle
kulaklilardir.

Uygur sanatinda goge yiikselmek icin binek olarak kullanilirken
ya da cocuk kacirirken betimlenmektedir. Iran sanati uzmanlarmni
aksine, Brentjes, bu figiiriin Tiirklerle Dogudan Batiya ilerledigini
diistinmektedir. Bunu gosteren ikonografik kanitlar, gdcebe Tiirk
cevresi boyunca bu figiiriin ilerleme asamalaridir. V.-X. Yiizyillar
arasinda, insan kagiran kulakli kus motifi Sibirya’da, Perm'de
(Baskurdistan) ve Kazan'da, en sonunda X. yiizyilda Proto-Bulgar ve
Macar g¢evresi Tuna bolgesinde, Tiirkge yazilarla beraber gérmekteyiz.

VIII. yiizy1l Arapga kaynaklardaki ejder yiyen Tiirk avci kuslari
hakkindaki efsane de Garuda'yla ilgili olmas1 gerekmektedir. Aslinda
Garudi'ye benzer sekilde grdiadh Tiirk kusundan da s6z edilmekteydi.
Tiirklerin islam devrinde de gerek Hakanli, gerekse Selguklu
sanatinda bazen kulakli olarak goriilen biiyiik yirtic1 kus, astrolojik bir
ongun niteliginde c¢esitli adlar altinda yasamaktaydi. "Altin kanathg"
kus, oOnceleri daha efsanevi bir goriinimdeyken daha sonralar
"karakus" ad1 tavsancil kartal olarak "ilkus", alacali kartal veya akbaba
gibi kuglara verilmistir. "Altin kanatl kus" ve karakus, Hakanli ongun
idi.

1025'te bir Hakanli hiikiimdarina Gazneli Mahmud avci kartal
hediye etmistir. Selguklularin ongun'u, Arapga uhiib adi verilen
kustur. Tirkiye'de de tavsancil, Alp-Er-Tunga’nin (Efrasiyan) Ongun‘u
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ve semavi evrenler avcist olarak XVI. yiizyila kadar masallarda yer
almaktaydi. Oguzlardan Yildiz Han ogullarinin da ongun'u karakus
olmustur. Garuda'mn cocuk kagiran tarafinin "usak kapan" denen
akbabaya gectigi Siileyman Buhart Lugati'ndan &grenilmektedir.
Hakanli sanatinda karakus, ilk devirde belki daha ¢ok Garuda'ya
benzerken sonralar1 halen karakus veya burgut denen avci kartali
andirmaktadir.

Orta Asya avcr kartallart ¢ok biiyiik, kara veya kahverengi,
bazen alacali aver kuslardir. Zayif ve adaleli viicutlari, uzun ve
dagmik tiiyleri vardir. Baglar1 kii¢iiktiir ve adeta yilan basina benzer
sekilde basik olan gagalari ¢ok biiylktiir. Kanatlari uzun ve Sivri,
kuyruklart nispeten kisadir. Le Coq Dogu Tiirkistan'da, karakus ve
burgut gibi kartallarla kurt, tilki, hatta molung miisiih denen pars
cinsinin  avlandigmi  gérmistiir.  Kartal ekseri  kayaliklarda
yasmaktadir.( Esin,2003: 172-173)

Tiirk sanatinda kartal figiirlerinin sembolizmine isaret eden
diger konu da hayvan miicadele sahneleridir. Kartal hayvan miicadele
sahnelerinde gok unsuruna isaretle zaferi kazanan hayvan olarak
goriinmektedir. Bu nedenle hiikiimdarlarin diismania kars1 zafer
kazanmalarini, giinesi, iyiligi vs. temsil eden kartal, bu sahnelerde
karsit anlamlar1 igeren toynakli bir hayvami yeniyorken tasvir

edilmektedir. Pazarik kurganlarindan (M.O. 4-3 yiizyil) cikartilan eyer
ortiileri lizerinde, kartalin ¢ift tirnakli hayvanlara saldirisin1 gosteren tasvirler tespit
edilmistir. Bu tasvirlerden birisinde bir kulakli kartalin bir geyige saldirisini
goriilmektedir. Kartalin ani hiicumu ile geyik on ayaklari {izerine ¢cokmiistiir. Geyigin
arka kismu ise sirt {istil yere diigmiis olarak gosterilmektedir. Geyik korku ile bagini
kartalin geldigi yone dogru ¢evirmis sekilde resmedilmistir. ( Coruhlu,2014:57)

Fotograf Yasar Coruhlu arsivinden alinmigtir.
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Erken donem Arap kaynaklar1 Tiirklerin {inlii avcr kusu, Hazer
ve Oguz bolgeleri ile ¢evresinde ve Dogu’da yasayan tugril’1 kartal
gibi, bazilarmin biiyliklerden daha biiyliik ya da en biiyiik olarak
tanitmaktadirlar. Tugril'in kisa kanatlari, biiyiik basi ve nispeten ince
cengelleri vardir. Biiylik dort ayakli hayvanlari avladigr gibi su
kuslarim1 da avlamaktadir. Bir su kusu siiriisiine saliverilince, done
done yiikselir ve biiyiik bir hizla inerek cok sayida su kusunu bir
hamlede yere diisiirmektedir. Daha sonra, son kalan kusla beraber
sahibinin eldivenli eline konarmis. Sonra, son kalan kusla kendisini
cagiran sahibinin eldivenli eline konardi. Kaggari'nin tugnl hakkinda
verdigi bilgi de bu mahiyettedir.

Firdevsi'ye gore, tugril, Cin bolgesinden gelen, lacivert siyah
tiiylii, sar1 gagali ve ¢engelli bir kustur. Hem pars, hem su kuslarini
avlayabilmektedir. Bu ¢ok nadir avci kusu Cin Hakan1 Behram-1 Giir'a
(XI. yiizyilda Dogu Tiirk illerine Cin denilmekteydi ) 0 hediye etmistir. Erken Arap
kaynaklarina gore de tugnl, hiikkiimdarlara mahsustu ve avcir kuslarin
en degerlisi kabul edilmekteydi. Tiirk tiginlerine tugnl adinin
verildigini ve ongun mahiyeti bulundugunu Uygur belgelerinden
bilmekteyiz. Attila'nin bayraginda turll denen astur cinsinden bir kus
oldugu ve bunun sonradan Arpad siilalesinin de ongun'u oldugu 1288
tarihli bir kaynaktan 6grenilmektedir.

KURT: Kurt Orta ve I¢ Asya’min hayvancilik ve avcilikla
gecinen topluluklarinin en ¢ok korktugu hayvanlardan biri olmustur.
Fiziki kuvvetleri nedeniyle bu hayvanlara tabiatiisti giigler
yiiklenmistir ve onlar korkuyla karigik bir saygiyla anilmaktadirlar.
Zamanla Tiirkler belki de kendi hayat tarzlar1 ile kurdun hayat tarzi
arasinda bir yakinlik gérmiislerdir. Yar yerlesik Tiirkler’in yerlesik
giiney kavimleriyle olan miicadele sekli, kurdun hayat tarzim
andirmaktadir. Bu nedenle kurt, Tirkler arasinda biiyiik saygi
gosterilen, bir yol gosterici sembol haline gelmistir. (Coruhlu,2014:68)

Proto-Tiirk topluluklarinda kurdun bir totem oldugu varsayimi
agirlik kazanmaktadir. Hun devrinde bu totem fikri atalar kiiltii halini
almistir. Totemizmin kaynagi oldugu sdylenen nominalist teoriler bu
yoniine isaret etmektedir. Erken topluluklarda hayvan adlarinin
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kisilere verilmesi, bu isimlerin kaynaginin zamanla unutulmasi,
isimleri olusturan hayvanlarin ‘Ata’ sayilmasi sonunun dogurdugunu
savunulmaktadir.

Kem vadisinde bir mezar tasi iizerine ¢izilmis olan
kompozisyonda bahsedilen konu ile ilgili olarak, bir tanri-kurt tasviri
goriinmektedir. Kurt figiirii stilize olarak yapilmasina ragmen,
hayvanin sivri disleri, kulaklari, g6z ve burun yapisi 6zellikle 6n plana
cikarilmistir. Resmin yapilisi bile korkuyla karisik bir saygi duygusu

(%)

ile ortaya konuldugunu gostermektedir. Bu tarzda “° g6k menseli’’
kurt tasvirlerine saman alet ve elbiselerinin tizerinde de goriilmektedir.
Mogolistan, Kazakistan, Kirgizistan’daki Goktiirk donemlerine ait
cesitli kaya resimlerinde de bu tarzda kurt tasvirleri siklikla
goriilmektedir. ( Coruhly, Y s. 69-70). Dogu Tiirkistan’daki freskolarda VI-
XIII. Yiizyillar igerisinde, Goktiirk ve Uygur devirlerine ait kurt basl
bayrak tutan hiikiimdar veya alp tasvirleri, yukarida bahsettigimiz

sembolizmi ispatlayici deliller sunmaktadir. ( Coruhlu,2014: 75)

Fotograf Yasar Coruhlu arsivinden ahmmustir.

KAPLAN: Kaplan figiiriiniin ve sembolizminin Tiirk sanatinda
oneli bir yeri oldugu bilinmektedir. Kaplan sembolizmi belli bir siire
sonra arslan sembolizmi ile birlesmektedir. Kaplana ait 6zellikler
arslana ait olanlarla benzerlik gostermekte ve bunun yaninda kaplan
ve arslan sembolizmi de ayr1 ayr1 devam etmektedir. Sanat eserleri
izerinde kaplan figiiriniin ilk goriildiigii yerin neresi oldugu hakkinda
zaman zaman tartismalar olmustur. Arastirmacilarin bir kismi kaplan
tasvirinin Cin’den ¢iktigini 6ne siirerken, digerleri de kaplan tasvirinin
Tiirk hayvan {islubu kaynakli oldugunu soylemektedirler. Tiirkler’de
kaplanm alplik ongunu ya da sembolii olmasi, ayn1 zamanda astroloji
ile ilgisinden kaynaklanmaktadir. Kimi zaman kaplan olarak
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diistiniilen dort ana y6nden birine ait olan ak veya benekli pars dort
yildiz grubundan birinin de timsali olarak kabul edilmektedir. Bu
arada giines ve Merih’in timsallerinden birisi olan kilig, silahlarin
mucidi oldugu diigiiniilen ve kaplan postu giyen Ch’ih-yo ile
alakalidir. Sanat eserleri arasinda giic ve yigitlik sembolizmi ile
ilgilisini gosteren cesitli 6rnekler vardir. Esik Kurgani’ndan ¢ikarilan
madeni leopar veya kaplan figiirleri en giizel 6rneklerindendir.

Goktirk doneminde, kaplan tasvirleri bilhassa av sembolizmi
ile alakali olarak ele alinmaktadir. Kaplan avi bu erken dénemlerde,
arslanda oldugu gibi bir yigitlik ve gii¢ gosterisi olarak ayrica birtakim
dini hususlarla alakali olarak yapilmaktaydi. Kaplan avi sahneleri
ayrica insan-hayvan miicadele sahnelerinin sembolizmine de isaret
ettigi  goriilmektedir. (Coruhlu, 2014:104-106) Islamiyet oncesi Tiirk
sanatinin erken donemlerinde Ozellikle kutganlardan ¢ikan sanat
eserlerinin iistiinde, hayvan miicadele sahneleri ¢ok fazla bir sekilde
yer almaktadir. Kaplan ve pars figiirii de bu sahnelerde énemli bir yer
tutmaktadir. Miicadele sahnelerin savasi kazanan taraf olarak kaplan
gosterilmektedir. Bu sebeple savasi kazanan taraf, aydhigi, erkek
unsurunun, giinesin vb. sembolii kaplan; burada hem Gok unsurunun
sembolizmini hem de hiikiimdarlig1 veya kabile liderleriyle alakali
hukuki bir sembolizmi ifade etmektedir.

Bu konuda birgok 6rnek, resimsel karaktere sahip betimlemeleri
iceren eyer ortiileri bulunmaktadir. Ornegin Pazirik kurganlarindan 1
ve 2 numarali mezarlardan ¢ikarilan eyer ortiileri lizerinde, kaplanin
geyik ya da dag kegisine saldirdig1 goriilmektedir. Biitiinii ile hayvan
ikonografisine uyan bu Orneklerde, kaplan yendigi hayvanlarinin
sirtina, boynuna veya basina dislerini ya da pengesini gecirmis bir
sekilde tasvir edilmislerdir. Dag kegisi ya da geyik cinsinden
hayvanlar ise 0n taraftan ayaklar1 iizerine ¢okmiis olarak, fakat arka
taraftan sirtlar1 yere gelmis sekilde cizilmislerdir. (Coruhlu,2014:107-108)
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Fotograf Yasar Coruhlu arsivinden alinmustir.
SONUC:

Tirk kiiltlirlinlin ¢izimsel anlatiminin baslangici olan kaya
resimleri ilerleyen donemlerde Tiirk hayvan iislubunun niivesini
olusturacak ve ayni anlayis1 minyatiir resimlerde, mezar taglarinda ve
anitlarda da goriilecektir. Tiirkler yazinin kullanimindan Onceki
devirlerden baslayarak varlik gosterdikleri cografyalarda cevrelerine
ve kiiltiirlerine oldukg¢a 6nem gdstermislerdir. Tiirkler yasayislarina ve
yasadiklar1 ¢evreye uygun olarak ortaya c¢ikardiklart bozkir kiiltiiriini
somut olarak var olduklar1 bolgelere naksetmislerdir.

Bozkir kiiltiiriiniin sanatsal anlayis1 olan kaya resimleri belli bir
anlayigin sonucu ortaya ¢ikmis olsa dahi zaman igerisinde devamli
hareket halinde yasayan Tiirklerin inanglarini, sosyoekonomik
yapilarini, korkularini, birbirleri ile olan iligkilerini anlattiklar1 bir
sanat haline doniligmiistiir. Sonug¢ olarak kaya resimleri siradan bir
¢obanin ¢izimleri degil, yazinin kullanilisindan 6nce ve gilinlimiize
kadar elde ettigi tslup ile Tiirk kimligini barindiran ve yansitan
onemli bir unsur olarak meydana gelmislerdir. Bu tarihi eserler, I¢
Asya’dan, Avrupa’ya ve Tiirkiye’ye kadar Tiirk kiiltiiriiniin kanitlarini
ve nasil bir yayilma yolu izledigini gosterirken, Tiirkiye’nin ne kadar
eski bir Tiirk vatani oldugunu da kanitlamaktadir. Kaya resimleri
ilerleyen devirlerde meydana gelecek hayvan iislubunun da
basglangicidir, zaman igerisinde gelisen ve bir iisluba doniisen bu
cizimler, Cin, Araplar gibi komsu iilkelerin ve halklarinda sanat
anlayigini derinden etkileyecektir.
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OZET

Anadolu Uygarliklarinin Cagdas Tiirk Resim Sanatina
Izdiisiimleri" isimli calisma ile Anadolu medeniyetleri arkeolojik ve
tarihsel belgelerin 1518inda irdelenerek, inang ve diisiince sistemi
etkisinde olusan sanat yapitlarinin ve sembollerinin giiniimiiz sanatina
ve sanatcisina etkisi incelenmistir. Bu dogrultuda, Anadolu
medeniyetlerine ait sembolik- mistik yapitlarin izlerinin belirlenmesi
ile bu izlerin giiniimiize kadar yeterince ele alinmamis olan Cagdas
Tiirk Resmindeki yansimalarmin irdelenmesi ve elde edilen bulgularla
sonuglarmin bir kaynakta toplanmas1 amaglanmistir. Arastirma, genel
olarak Tiirk Resim Sanatinda 1950'lerden giiniimiize kadar gegen
siireci kapsamaktadir. Ozellikle Cumhuriyet dénemi ve sonrasi Tiirk
Resim Sanatinda ortak ve evrensel bir dille konusabilmek adina
ulusallik-evrensellik sorunsalinin sik¢a irdelendigi goriilmektedir.
Dolayisiyla, Anadolu kiiltiiriniin koklerinden beslenen mitoloji ve
tarih igerikli resimler, Tiirk ressamlarinin esin kaynagi olmustur.

Cumhuriyet donemiyle baslayan Tiirk Resim Sanatinda 6zgiin
kimlik arayislar1 i¢inde olan ve Anadolu Medeniyetlerinden esinlenen
sanatgilar arasindan segilen; Siileyman Saim Tekcan, Hayati Misman,
Halil Akdeniz, Miirside I¢meli, Thsan Cakici, Rauf Tuncer, Ozdemir
Yemenicioglu, Abdurrahman Kaplan... gibi sanatcilarin resimleri
incelenmistir. Inceleme sonucunda; Hitit Giines Kursu, At, Boga,
Geyik, Kybele, Bereket bekgileri, Paralar gibi, Hitit Uygarlig1 basta
olmak tizere bircok imgenin gerek bi¢im gerekse icerik yoOniinden
sanatcilarin ¢alismalarinda kullanildig: tespit edilmistir. Bu baglamda
konuyla ilgili kisisel uygulama ¢alismalarina da yer verilmistir. Bu
caligmayla, Tiirk Sanatc¢ilarinin eserlerinde kullandigt  Anadolu
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kiiltiiriine ait gerek kiiltiirel gerekse dinsel dgelerin anlamlarinin tespit
edilerek tescillenmesi ve Cagdas Tiirk Resim Sanatgilarinin eserlerine
yansimalarinin tespiti amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Anadolu Uygarliklarinin resimde yansimalari, Tiirk Resmi, Tiirk Resminde
semboller, Resimde imgeler.

PROJECTIONS OF PRE-ISLAMIC ANATOLIAN
CIVILIZATIONS INTO CONTEMPORARY TURKISH
PAINTING

ABSTRACT

The study of the Anatolian civilizations in the light of
archaeological and historical documents and the influence of the art
works and symbols which are formed under the influence of the belief
and thought system on the art and the artist of today has been
examined with the study titled "Contemporary Turkish Painting
Projections of Pre-Islamic Anatolian Civilizations". In this direction,
the traces of the symbolic works of Anatolian civilizations it is aimed
to investigate the reflections of these traces in the contemporary
Turkish painting which has not been sufficiently handled as much as
the daylight and to collect the results of the findings in a source.The
research mainly covers the period of Turkish Painting from the 1950s
to the present day, and it seems that the question of nationality-
universality is frequently examined in order to speak a universal
lagnguage.

Therefore, mythology and history are the sources of inspiration
for Turkish painters who have been searching for authentic identity in
the Turkish painting art that started in the Republic era and who have
been selected among the artists influenced by the art of Anatolian
Civilizations; Siileyman Saim Tekcan, Hayati Misman, Halil Akdeniz,
Murside I¢meli, Thsan Cakici, Rauf Tuncer, Ozdemir Yemenicioglu
etc. have been studied. As a result of the investigation; Hittite Sun
Course, Horse, Taurus, Deer, Kybele, Bereket watchmen, Paralar etc.,
Hittite Civilization and many other imgen, especially in the form of
content is used in the works of artists have been determined. In this
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context, personal practice studies related to the subject are also
included.

With this study, it is aimed to identify and register the meanings
of cultural and religious images belonging to Anatolian culture used
by Turkish artists in their works and to determine the reflections of
contemporary Turkish painting artists on their works.

Key words: Reflections of Anatolian Civilizations in painting, Turkish Painting, Symbols in
Turkish Painting, Images in painting.

GIRIiS

Anadolu cografyasi tarih boyunca bulundugu yer, sahip oldugu
iklim kosullar1 ve stratejik konumu nedeniyle tiim milletlerin ilgi
odagi olmustur. M.O. 12000 yilma uzanan toplu yasama dair
bulgularm saptandig1 6nemli bir bolge. Ozellikle M.O 2000 yilindan
itibaren birgok devletlerin kuruldugu, ayni tarihler ic¢inde birgok
kiiltiirlerin olustugu ve gelistigi bir cografya. Masallara konu olan bir
gizem barindiran, felsefi diisiincenin ¢ikis noktasi olan Dogu ve
Bati’nin verimli topraklar1 {izerinde kurulan Anadolu Uygarliklari,
diinyaya miras biraktiklari, kazandirdiklar1 gelisme ve yeniliklerle de
tarihteki yerini almistir. Anadolu Uygarliklari, tarihin &nemli
siireglerini yasamis, ortaya ¢ikan ve heniiz ¢ikmamis olan, derinlerde
yatan medeniyetleri kadar, bekletmekte oldugu gizemle de degerini ve
Onemini korumaktadir (Kaya, 2018: 4).

M.O. 1800-300 yillar1 arasinda Anadolu’da kurulan, Hitit, Frig,
Urartu, Asur, Lidya ve Likya devletlerinin kiiltiirel imge ve sanatlari
giinimiiz bazi modern Tiirk plastik sanatcilarinin dsluplarimi
belirlemede ve yaratimlarinda esin kaynagi olmustur. Anadolu’da bu
donemde kurulan devletlerin sanatlari da birbirleriyle etkilesim i¢inde
olmustur. Hitit sanat iirlinlerindeki islubun, Anadolu kiiltiirii ile Misir,
Babil, Kuzey Suriye ile iliskilerinin sonucunda olustugu
goriilmektedir. Hitit sanati, biiyiik bir imparatorlugun kazanimlar1 ile
zenginlesmis, Anadolu disindaki uygarliklarda benzeri bulunmayan
Ozgiin bir sanat olarak ortaya ¢ikmistir (Eker, 2009: 6).
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M.O. 2500 yillarina dayanan zaman dilimi igcinde Anadolu’da
kurulmus olan medeniyetlerin sanatlar1 birbirleriyle etkilesim iginde
oldugu kadar birbirinden farkli karaktere ve ozellige de sahiptir. O
donemde yapilmis olan eserlerin karakteristik ozelligi giiniimiiz
modern sanat¢ilarima da ilham veren Ozelliklere sahiptir. Bireysel
iislup yaratimlarinda ve deneysel calismalarda giiniimiiz sanatcilarinin
beslendigi zengin kaynaklardir. Giiniimiiz plastik sanat¢ilarin
eserlerine de konu olan giines kursu, stilize edilmis geyik ve aslan
figiirleri ~ Hattilerde inancin  sembolleri  olarak  yiizyillarca
kullanilmigtir.

Hattilerde ve Hititlerde giinesi sembolize eden sancaklar, uzun
bir sopa iizerinde ve merasim alaymin oniinde tasinirdi. Uglarinda
geyik ve boga heykelleri bulunan bu sancaklar, taht bigimindeki
mobilyalara takiliyordu. Hattilerde geyik kutsal idi ve hava tanrisinin
karisi olarak bir rélyefle gosterilmistir. Bu sancaklardan anlasildigina
gore Okiiz, hava tanrismmin semboliidiir. Geyik de hava tanrisinin
karisidir. Ayrica geyik, daima Okiiziin arkasindan gitmektedir. Hatti
cagini izleyen Hitit caginda aslan ya da panter, biiylik tanricanin
sembolii oldugu halde, geyik, koruyucu erkek tanrinin kutsal
hayvanidir. Hattilerde kiigiik heykelciklerin 6nemli bir yeri vardir
(Daga, 1992)

Tim orta ve glineydogu Anadolu’ya egemen olmus, mimari ve
el sanatlar iirtinleri ortaya koymus olan Friglerde en ¢ok dikkat ¢ceken,
gayet hiinerli bir bicimde yapilmis olan geometrik Ornekler,
Sivastikiler, meandr motifleri ve eskenar dortgenlerdir. Insan figiirleri
azdir. Ancak Mezopotamya, Asur Ve Phenike sanat akimlarinin etkisi
altinda yapilmis olan, stilize adaleli hayvan motifleri ¢ok daha
etkileyicidir (Pekman, 2008: 19). Friglerde ana tanrigcanin adi
Kybele’dir. Frig sanatinda Geg¢ Hitit, Urartu, Asur ve Yunan
Sanatlarinin etkileri goriilmektedir (Aluntas, 2011). Kybele gliniimiiz
modern plastik sanatg¢ilarinin kullandig1 imgelerden birisidir.

Geg Hitit, Urartu ve Asur sanatinda da belirgin bir sekilde
goriilen Kybele, bigimsel olarak doniigtimlere ugramis ve anatomik
olarak daha gelismis bicimiyle Friglerde ana tanriga olarak yeniden
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ortaya c¢ikmustir. Kybele Hititlerde dogurganligin simgesi olarak
bilinmektedir. Giinlimiiz sanat¢ilarinin bireysel yaratimlarinda etkili
olan Urartu sanati genellikle siisleyici niteliktedir. Siisleme 6geleri
genellikle aga¢ ve bitkilerden yola c¢ikilarak stilize Ggelerinden
faydalanilarak motifler olusturulmustur. Sanatgilar simetriye 6zel bir

onem vermis, figlir, motif ve kompozisyonlar boliimlere ayrilmislardir
(Anadolu Uygarliklar1 Ansiklopedisi, 1982: 197).

Sanatcilar yaptiklar1 resim ve figiirlerde yanlizca bigim bilgisini
kullanmakla kalmayip, bu bi¢imlerin neyi temsil ettigininde dikkate
aliyordu. Urartular bu dénemdeki resim sanatinin 6z niteligi hakkinda
da acikca bilgi edinmemizi saglamistir. Urartularda degismeyen ve
kesin bir kural halinde uygulanan insan figiirlerin yandan gosterilmesi
yonteminin tersine halk sanatinda insan figiirleri karsidan
betimlenmigtir. Belki de halk sanatigilar1 insan figiirlerini ve 6zellikle

insan yiizlerini tiim insansal zaaflar ile ¢izmeyi yeglemislerdir (Sahan,
1998: 57).

Misir sanatinin inangtan kaynaklanan figiir anlatim bi¢iminin
Asur sanatinda da devam ettigini gézlemlemekteyiz. Asurlarda insan
bedeni su sekilde tanimlanmistir: Bag, bacaklar ve ayaklar, profilden,
gbzler, omuzlar ve gogiis ise cepheden gosterilmistir. Ozellikle
devletin giictinii simgeleyen kralin soylu ve {stiin olmasi
gerektiginden kral ve saray erkdninin davranig ve hareketleri daima
sakin, olgiilii ve eksiksiz bicimde resmedilmis, bdylelikle Asurlarin
siyasal istiinliikleri anlatilmaya calisilmigtir. Ancak 6nemli figiirlerin
eksiksiz gosterimi ile kati ikonografya kurallar1 sanatgilari sikinti
icinde birakmistir ve ¢ogu kez gercekei anlatimdan uzaklagmalarina
yol agmustir. Asurlardaki bu betimleme anlayis1 giliniimiiz plastik
sanatgilarinin pek ¢ogunda goriilmektedir.

Asur resim sanatinin en gelismis dali tas kabartmalardir.
Denilebilir ki en biiylik ve en 6zgiin basarilar1 algak kabartmalarda
goriilebilir. Daha 6nce higbir uygarlik siyasal giic ve gorkemini bu
denli etkili bir yontemle sergileyebilmis degildir (Sevin, 2010: 20).

Anadolu topraklari yiizyillar boyunca dogu ve bati uygarliklar
arasinda adeta bir koprii gorevi gérmils ve medeniyetlerin gegis
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bolgesi olmustur. Anadolu’da Urartular (M.O. 860-580), Frigler
(M.0O. 750-300) ve Likyalilar (M.0. 700-300) o zamanki diinyanin en
0zglin uygarliklarini gelistirdiler. Her {i¢ kiiltiirlin bugiin ayakta duran
ya da Tiirkiye miizelerinde sergilenen eserleri hayranlikla izlenmekte
ve modern sanatgilarin bireysel yaratimlarinda etkileri goriilmektedir.

‘Cagdas toplumlarin bircogunda geleneksel sanatlardan
yararlanarak, yeni yorumlar ve sonuglara ulagma c¢abasi
goriilmektedir. Modern sanat Onciilerinin, geleneksel sanat anlayisina
yoneldikleri ve bu kaynaklardan yenilik¢i ve yaratici bir bigimde
faydalandiklar1 bilinen bir gercekliktir. Eski simgelerin anlatim dili
arasindaki kosutlugun ortak o6zelligi olan karmagik ogeleri basite
indirgeme, sadelestirme, sembolize etme gibi degerler, Cagdas
Sanatgilar1 bu tarz yaklagima yonlendirmistir. Cagdas Tiirk
sanatcilarin eserlerinde geleneksel Tiirk sanat oOrneklerinden hali,
kilim, hat sanati, minyatir ve Anadolu Medeniyetlerinin eski
simgeleriyle kesigsen plastik ve estetik degerler bulmak miimkiindiir
(Bayramoglu,2013:37).

Cagdas Tirk Resminde milli geleneklerden hareketle yeni
olusumlar sergileme egilimleri 1940’lardan giliniimiize degin
siiregelmektedir. Bu olusum igerisinde 6ne ¢ikan isimler; Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Erol Akyavas, Ergin Inan, S. Saim Tekcan ve Devrim Erbil
gibi sanat¢ilarin isimleri 6ne ¢ikmakta ve gelenege bagh Cagdas Tiirk
Resmi olusturma c¢abalar1 i¢inde olan sanatgilardir (Bayramoglu, 2013: 1).
Gilintimiizde pek ¢ok geng sanatgi benzer egilimler icinde olduklari
gozlemlenmektedir.

1940’lardan 1970’lere kadar devam eden siiregte milli heyecani
iclerinde tasiyan sanctiklarin bir kismi  esinlendikleri imge ve
motifleri ulusallik baglaminda bicimsel olarak eserlerinde yansittiklari
gibi, bazilari da oOzellikle soyut anlatimli sanat¢ilarin  konuyu
igsellestirdiklerine tanik olmaktayiz. Eski motif diizenlemelerinden
esinlenen sanatgilar soyut anlayistaki ¢alismalarin biiyiik bir
boliimiinde basariya ulagsmigtir. Bu sanatcilarin ortak yanlarindan biri;
ilkellikle c¢agdasligi bir arada yiiriitebilmeleridir. Tarihin alacal
donemlerinden giiniimiize intikal eden ¢esitli simgeler ve isaretlere
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yeni anlamlar ve plastik degerler kazandirmak Tiirk ressamlarinin

calismalarinin temelinde duran ortak bir amactir denilebilir (Akengin Ve
Arslan, 2017: 5).

Tiirkiye cografyasinda geleneksel sanat unsurlarinin moderne
aktarilmasi son yiiz yillik siire¢ igerisinde sanat tartigmalarin temel
sorunsallarindan birini olusturur. Ozellikle bulundugumuz cografyada
modern ve ¢agdas terimlerinin tizerinden yapilan kurgular nedeniyle
sanatgilarin cagdas sanatta geleneksel bakis agisini kullanmasi sancili
bir siireci igerir. Aslinda Tiirkiye’de yasamis ve yasayan her sanatgi
gelenegin kodlarimi sanatlarina farkli bigimlerde tasirlar.

Genellikle kimlik tartigmalar1 sirasinda 6n planda tutulan
toplumsal bellek, gelenegi cagdas sanatta canli tutarak yeniden
kurgulanmasin1 ve hatirlanmasimi saglar; hayali gercege cevirir”’
(Bozkus, 2014: 26). Binlerce yillik kiiltiirleri barmdiran cografya
iizerinde yasayan sanat¢ilarimiz icin bu topraklarda yaratilmis,
tasarlanmis olan sanatlardan esinlenmek, bu cografyada yasayan
sanatgilar i¢in son derece normal ve ayni zamanda bir sanstir. Tarihin
getirdigi silirecler i¢inde zaman zaman sanat kesintiye ugramamig
olsaydi, giinlimiiz Tirk sanat¢ilarinin daha yaratict ve iiretken
olmalar1 beklenirdi.

Yukarida belirtildigi gibi, resimde Bati akimlarim korii koriine
taklidin iyi bir sonu¢ veremeyecegini anlayan aydin ve sanatcilar,
dogru ¢ozliimiin ulusalliktan ve milli degerlere yonelmekten gectigini
kabullenmisler. Giiniimiize degin giincelligini korumus olan bu énemli
sorun, yeni buluslar ve teknik vasitalarin katkilariyla devam
etmektedir.

Modern Tiirk Resminde iz birakan ve heniiz geng
ressamlarimizdan Anadolu medeniyetlerinden esinlenerek eser iireten
sanatgilarimiz arasinda kronolojik siraya gore Miirside Igmeli,
Siileyman Saim Tekcan, Ozdemir Yemencioglu, Veli Sapaz, Halil
Akdeniz, Thsan Cakici, Hayati Misman, Hiisamettin Kogan,
Abdurrahman Kaplan, Nevra Bozok, Mehmet Nazim, Siikrii Karakus,
Tomur Atagdk, Zerrin Tulug, Erol Kilig, Kadir Sisginoglu, Liitfii
Kaplanoglu, Elvan Sahinoglu, gibi isimleri sayabiliriz. Adin1 burada
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anmadigimiz daha pek sanat¢imizin irettigi eserlerde eski Anadolu
medeniyetlerinin izleri goriilebilir. Bu sanatcilarimizdan bazilarinda,
Miirside Icmeli ve Halil Akdeniz gibi sanatgilarin eserlerinde eski
Anadolu kdiltiirlerinin  yansimalar1  siireklilik gosterirken, diger
sanatcilarimizin eserlerinde siireklilik gdstermez, déonem donem bu
yansimalar1 gorebiliriz.

Miirside i¢meli’nin Figiiratif Soyutlamalarinda Kimlik

Uzun yillar yasamimi Ankara’da siirdiirmiis olan Miirside I¢meli
yasadig1 bolgede arkeolojik kazilardan gikartilan eserlere de taniklik
etmistir. O’nun bu taniklig1 eserlerinin de ilham kaynagi olmustur.
Ozgiin baski resmin &nciilerden olan Miirside Igmeli’nin geometrik
soyutlamalar1 i¢inde yer alan sematik figiiratif diizenlemelerinin
kurgulamalar1 modern oldugu kadar primitif kiiltiirlerin geleneklesmis
rolyef kompozisyon ve plastizminin etkilerini hissettirir.

Ozgiin baski calismalarinda akilet bir tavirla benimsedigi
yontem duygudan Once gelmektedir. Graviir sanatim1 6znel bir
yaklagimla benimseyen karmasik figiir yapist ve istiflemeleri,
rolyefleri ile sanatsal giiciinii kanitlamakta, varlik-yokluk, insan-doga,
yalnizlik gibi metafizik temalarda yogunlagsmakta bu da resimlere
dramatik bir etki vermektedir. Cevresel etkilerden soyutlanmis bir
insan imgesini i¢erik olarak zenginlestirmektedir.

Ayla Ersoy’un su tanimlamasi Igmeliyi tanimlamakta yetersiz
ve eksik kalmaktadir. “Miirside Igmeli’nin sanat ugrasisi, ¢ogaltim-
ayrimlagtinim karsithigina dayali bir siiregte irdelenebilir. Resimde
birbirinden dogan ve birbirine benzeyen bicimlerin olusturdugu
devinimi, bir denetim altina alma istegi egemendir ve kendine
Ozgiiliigii bu yolla belirginlesir.

Canlarin ¢ogalmasi, ‘olusum’ ve ‘ana’ bireyden ayrilmaya
gergeklesir. Ayrilmanin hi¢ olmadigi ¢ogalmalarda da birim kendini
yeniler ve tek kiitlede toplanan bir koloni olusur. Her ne yolla olursa
olsun doganm kendini yinelemesi, benzerini olusturmasi, Miirside
Icmeli’nin  sanatindaki ana diisiinii imler. Dogal nicelikleri
simgelestirerek aciklayan matematik¢i gibi Icmeli de, resimsel
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diizlemde geometrik Olciimlerden yararlanir. Miirside I¢meli’nin
soyutlarinda en Onemli kaynak, doga olmustur. Doga bigimlerinin
stilize edilerek anlamlandirilmasi onun geometrize etme anlayisinin da
temelidir. Geometrik soyutlamaya ulagmasinda en biiyiik yardimci,

dogay1 gozleme/gozlemleme ve dogadan arastirmalar yapmaktir”
(Ersoy,1998: 202).

Sanat¢1 sadece dogayr gozlemlemekle kalmaz, uzun yillar
yasadigr kentin yiizyillar oOncesi kiiltiiriinii barindiran Anadolu
Medeniyetleri miizesindeki arkeolojik bulgular O’nu derinden
etkileyen sanat objeleridir. Ozellikle Hititlere ait rolyef ve heykeller,
Hitit Giines Kursu sanatcinin  eserlerinde  ilk  bakista
hissedilebilmektedir.

Resiml1’de sanatginin calismast ile Hitit Giines Kursunu
kargilagtirdigimizda bunu acik bir sekilde gorebiliriz. Eserin iginde
imgesel olarak yer alan geometrik bicimler kare, eskenar dortgen,
daire, yarim daire ve {iggenler Giines kursu i¢inde de yer almaktadir.
Giines kursunun etrafinda yer alan dizge bigimdeki figiiratif unsurlar
benzer dizgelerle gosterilmistir. Burada taklitten ziyade plastik
cagrisimlari ile 6ykiiniilmiis olmali.

Kalafat’mn da dedigi gibi; sanat¢inin basarisinin altinda yatan
sey, gecmisteki bicimlerin 6ziine inebilme ve o 6zii ¢agdas anlatim
icinde yorumlanabilmesine baglidir. Eskiyi korii korline taklit, sanat
degerlerinin yok olup gitmesine, sanatin yozlasmasma neden
oldugunun bilincindedir. Sanat¢1 Anadolu’da izlerinin tagidig1 birgok
kiiltiirden en ¢ok tarih 6ncesi ve arkaik devirlerin bigimleri geometrik
ve simetrik bir diizenleme {lizerine oturtmustur (Alparslan, 2007: 137-145).

Resim 1. Ulu Agag, 1999, Graviir, 45x55.5cm
Erigim: 16.11.2020, https://www.sevgisanatgalerisi.com/muerside-icmeli
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Resim 2. BM Mezar1. Torensel Sembol, Alacahoyiik, MO. 2500 — MO. 2250

Erisim:16.11.2020, https://arkeofili.com/anadolu-medeniyetleri-muzesinde-gorulmesi-gereken-
20-eser/

Siileyman Saim Tekcan’in Eserlerinde Hitit Imgeleri

Disiinsel yap1 ile duyarligin siirsel anlatimi arasindaki dengeyi
cok hassas bir noktada saglayabilen, icerigini Anadolu’nun yiizyillar
Otesine uzanan zengin tarihsel birikimlerinden ve Kkiiltlirlinden
alabilen, geleneksel fragmanlari bireysel sanat¢ci duyarligi ile
birlestirerek 6zgilin ¢agdas anlatimda eserler iireten diger bir sanatci
Stileyman Saim Tekcan’dir.

Resim 3. Siileyman Saim Tekcan, Karigik Teknik, 78x108cm
Erisim: 16.11.2020, https://i.pinimg.com/originals/cf/3c/65/cf3c65f740c4992¢87215c225ed6ect6.jpg

Devingen bir kurgu i¢indeki desenleri degerleri ve 1s1k sanatinin
temel 6gelerini olusturmaktadir. Anadolu Hitit giines kurslari, geyik,
at, kaligrafik 6geler ve minyatiir gibi tarihsel kiiltiirlimiizden simgesel
anlamlar tasiyan motiflere dayanan desenleri, birbiri {istiine
kurumadan uyguladig1 zengin renk tonlar1 formlar {izerinde siirekli
degisim saglamakta, bicim kimi yerde renk erimeleriyle saglanirken,
cok, yumusak gecisler, kimi yerde ise transparan alanlar
olusturmaktadir.
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Renk sayisi ¢ogaldik¢a yapitlarin resimsel degerleri daha net
ortaya ¢ikmakta, baski teknigi ile uyguladigi yeni yontemlerle gelisip
O0zgiin  formlara doniismektedir. Geometrik boliimler, soyut
diizenlemelerin yan1 sira hayvan figiirlerinde derinlik etkisi diglanarak
ylizeysel formalara doniisen kompozisyonlar: ¢ogunlukla siyah veya
kirmizi bir zemin tizerinde 1518a bagl olarak resmin igerisinden disar1
dogru gelismekte, yap1 ve doku zenginligi ile Ozgiinlesirken, icerik
benzerlikleri form farkliliklari ile gesitlenmektedir (Ersoy, 1998). 1976-
1991 yillan arasinda sanat¢i genel olarak uygarliklar serisi adi altinda
Tirk ¢esitlemeleri, Uygarhik katmasigi, Hitit’e gonderme,
Anadolu’dan gelen gibi isimler verdigi, Anadolu uygarlik
eserlerinden, Ana tanriga bigiminden, Hitit glines kursundan, geyikli
etandarlardan, mezar taslarindan esinlenmis elek baski serileri
liretmistir (Germaner, 2006: 10). Resim 2’ deki eserlerini inceledigimiz
zaman, Hitit’e gonderme, Hitit doneminde ait bronz heykel geyikli
sancak imgesi goriilmektedir.

Ozdemir Yemenicioglu’nun Eserlerinde Dogurganhigin Simgesi
Kybele

Yemeniciolu'nun eserlerinde Kybele figiiri Hititler ’den
Firiklere, Likyalilara kadar farkli donemlerde tiim formlariyla yeniden
bicimlenmekte ve gilinlimiiz Anadolu kadin1 formunda fantastik
disavurum i¢inde var olmaktadir. Yemenicioglu'na 6zgii figiiratif-
disavurum soyutlamasi i¢inde resmin asil konusunu olusturmaktadir.
Kimi resimlerinde ise Kybele soyut anlatim diline donlismekte, resmin
plastik diizleminde bir imge olarak belirginlesmektedir.

Sanatcinin eserlerinde bir imge olarak Kybele tek basia degil.
Ayni zamanda, ge¢mis donemlere ait fragmanlar, dizeler halinde
kabartma figiirleri, yazi ve geometrik formlar ilkel plastik ¢agrisimlari
ile Yemenicioglu'nun renk-leke-doku plastizmine doniigmektedir.
Resim yiizeyi geometrik bi¢imlendirme ile Anadolu Hitit tabletlerini
ve kabartma rolyefleri kaya cagrigtirmaktadir.

(3]

Aydin Ayan’in bir resim ¢aligkan1’® olarak niteledigi
sanatginin 1987°de Istanbul Umit Yasar Oguzcan Galerisi’nde agtig

sergide resimlerindeki temel kurgu Anadolu topragi ile biitiinlesen
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“’kadin’’ olgusudur. Sanatg¢1 bu olgudan yola ¢ikarak Kybele’ye varir.
Kadmai-topragi, topragi-Kadimi gibi diisiinen Yemenicioglu topragin
bereketiyle kadmin dogurganligini biitlinlestirir. 7000 yili dncesinin
Kadm Anasi’mi resimlerken bozkir kadininin yazgisim dile getirmeyi
amaglar. Yemenicioglu’nun Ocak 2000 ‘de Ankara Kavaklidere Sanat
Galerisi’nde actig1 yeni temel motif Kybele’dir.

Sanat¢inin kararlilikla tizerinde yogunlastigi bu konuyu sergi
cagrisinda “’Ben viicutlari, giiclii dogurma arzusuyla kadimnlar1 yani
Kybele’leri resimledim. Benim Kybelelerim daha c¢ok toprak
biciminde, Oylesine bereket dolu Oylesine caligkan ve Oylesine
giizeldir... Yapitlarimda kadinlar toprak bi¢imidir. Toprak gibi yasam
sevinci dolu’’ diye dile getirir ve giiniimiiziin dogurmak, ¢aligmak ve
iretmek isteyen kadinlarini Kybele kavramiyla 6zdeslestiren onlari
yasamin temel taglar1 olarak niteler.”” Ben Hitit miihiirlerindeki zengin
gorsellige Ana Tanricanin bagarili yorumlarina ve daha birgok
ayrintiya bilerek ve isteyerek yasliyorum sanatimi’’ derken
Anadolu’nun zengin kiiltiirel mirasinin, sanatinin yaratici giicline olan
katkisini ortaya koymaktadir (indirkas, 2001: 37-46).

Resim 4. Ozdemir Yemenicioglu, Isimsiz, Karisik Teknik
Erisim: 16.11.2010, https://docplayer.biz.tr/54031514-Hitit-uygarliginin-cagdas-turk-resmine-
etkisi.html

q
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-
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Resim 5. Ozdemir Yemenicioglu, TUYB, 44x58cm
Erisim: 14.14.2017, http://art.if.com.tr/2017/04/14/0%cc%88zdemir-yemeniciog%cc%86Iu-tr-

tual-yag%cc%86liboya-4458-ofis-oda-1-id6/
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Veli Sapaz’in Eserlerinde Islam Oncesi Kiiltiirlerin
izdiisiimleri

Sanat¢t Sapaz’in boliinmiis geometrik kare ve dikdortgen
mekéanlart i¢ ice gecmis zamanlari ve katmanli kiiltiirlerin izlerini
cagristirir. Anadolu’nun Islam 6ncesi kiiltiirleri sembolik imgeleri ile
arka planda boliinmiis geometrik formlar i¢inde yeniden belirirler.
Bazen Hitit, Asur ve Urartu kabartmalarini anistiran bu formlar ayni
zamanda Selguklu mimarisinin anitsal cephe formunun yiicelik
duygusunu hissettirirler. Soyut geometrik formlarla bulusan figiirler
bugiine ait farkli bolgelerin folklorik yansimalarina doniisiirler.
Sanatg1 Sapaz, diin Ve bugiin anlarim lirik kompozisyonlari renk-leke-
doku plastizmi ile sentezler. imge, motif ve figiirlerin ritmik iligkisi
renk, leke ve dokunun dansina doniiserek seyredeni biiyiilii masals1 bir
zamana gotiiriir. Bu zaman i¢inde resim 6’da gibi Hititlerin giines
kursu, arkaik heykel formlar1 anitsal geometrik form iginde yeniden
ortaya ¢ikarlar. Sanatci bu masals1 zamani bugiinle yeniden
bulusturur. Sanat¢inin Anadolu’nun tarih Oncesi primitif anitsal
formlarindan ve bugiine ait folklorik kiiltirden ilham aldig1
eserlerinden anlasilmaktadir.

Soyutlagtirilmis kompozisyonlar i¢inde zengin renk armonileri
ile kirsal kesim insanlarimizin doga iiretim-yagam iliskilerini duyarh
bir ictenlikle ele almakta. Lekeci bir tislubu benimseyen sanatcilar
arasinda yer almaktadir (Ersoy, 1998: 20).

Sanat¢t kendi sanatsal oOzelliklerini su sozlerle ifade eder:
“Benim Resimlerim, sevda tilirkiileri gibidir. Bazen bozlak, bazen
uzun hava, bazen halay olur. Buram buram Anadolu kokar, Trakya
karsilamasi, Karadeniz Horonu, Ege Zeybegi, Erzurum bari, Artvin
Ata Bari, Elazig Cayda Cirasi, Corum Igdeli Gelin, Yozgat Bozlagi,
Silitke’nin Yogurdu, Ankara Fidaydasi. Sevda kokar, kilim olur, hali
olur, cicim olur. Nakis nakis ortaya ¢ikar. Yar yére kiiser, gelin aglar.
Ko¢ boynuzu olur. Bazen karamsar, bazen hiiziinlii, bazen rahatlatici
ama hep umut 15181 olur. Bazen karelere boliiniir, yasamdan kesitler
gibi. Figiirler bazen belirginlesir, bazen leke olur.”(Eroglu, 2010).
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Resim 6. Veli Sapaz, isimsiz, 100 cm x 120 cm
Erisim: 16.10.2020, http://sergirehberi.com/m/artist_detay.aspx?gorsel=1&a_id=2632&ql=-Gorseller&g=Veli-Sapaz#txt

Halil Akdeniz’in Esrelerinde Akdeniz Kiiltiirlerinin Sifreleri

Tiirkiye’de minimal sanatin da temsilcisi olan Halil Akdeniz,
cocukluk ve genglik yillarinin Akdeniz’de ge¢mesi, kendisine
Akdeniz ve Anadolu kiiltiiriinii yakindan tanima sansini Vermistir.
Kiiltirel kodlarin1  Akdeniz Kiiltiirii’'niin  simge ve imgeleriyle
olusturan sanat¢i ¢izgisini hi¢ degistirmeden devam ettirmektedir.
Eserlerinde madde gergekliginin yerini minimal diizeyde kiiltiirel
imgeler almustir. imgeler de en soyut halleriyle Halil Akdeniz’in isaret
ve sifrelerine doniistiir. Kendine 06zgii anitsal plastizmi i¢inde bu
sifreler bir degisim ve doniisiim icinde tekrar ederler. Iki boyutlu
ylizeyden tasan kompozisyon denemeleri malzemelerin de sinirlarini
zorlayarak ¢agdas sanatin iklimi iginde yerini alirlar.

Akdeniz’in simgeleri bilingli simgelerdir ve bu yoniiyle bir
ifade bicimi olma &zelligi tasir. Ozkan Eroglu, Akdeniz’in yapitlar,
“goziin gormediklerini’® gorsellestiren ve ’diisiinceye sevkeden’

nitelikleriyle, onun bir “’simgelestirme yetisine sahip oldugunun bir
kanitidir’” der ve kullandig1 simgelere, kisisel goriisii dogrultusunda

kazandirdigr anlamlarin bir “’mistisizm’’ sundugunu belirtir (Eranus,
2010: 10).

Resim 7. Halil Akdeniz, Kiiltiir imleri, 2012, T.U.A, Agag Konstriiksiyon, 53,5x78 cm
Resim 8. Kiiltiir imleri, 2010, T.U.K.T. 80x112 cm
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Erigim: 16.11.2019, https://issuu.com/ankaraantikacilik/docs/halilakdeniz

Cocuklugum giiney kiyilarinda Antalya’da Likya ve Roma
donemi medeniyetlerinin kalmtilarinin bulundugu antik yorelerde
gecti, biiyiik blok taglar1 bugiin gibi heyecanla hatirliyorum. Onlar ¢ok
yabanil bir diinyanin kalintilart idi benim i¢in. Tanimadigim baska
diinyalardan, gokyliziinden gelen birileri tarafindan yapilip sonra da
birakilip gidilmis gibi gelirdi bana.”” (Dasta;,2015 ). diyen sanat¢1 Halil
Akdeniz’in zihnini 6teden beri mesgul eden Anadolu Uygarliklarina
ait imleri kullanmasi, sanatgmin Hitit, Hatti, Frig ve Grek
alfabelerindeki harfleri, kiiltiirel birer sifre olarak bu topraklarda iz
stiren bir yasami ele gecirme kaygisi tagidigini gosterir. Thales’in
geometrisi, Herakleitos’un oyunbazligi, Nietzsche’'nin kehaneti hep
oradadir. Akdeniz’in sanatim1 analiz ederken, sanat¢inin temel
sorunsalinin; Anadolu kiiltliir ¢evrenine ait bilgi verilerini ele
gecirmek, onlarin kdokensel karsiliklarini bulgulamak ve bu bilgiyi bir
tiir zamansal arkeolojiyle ortaya cikararak yeni bigimleme prensipleri
olusturmak olarak 6zetlenebilir (Sahiner, 2015).

Ihsan Cakicr’nin Eserlerinde ilkellik ve Sembolik Formlar

Ihsan Cakic1 Anadolu’nun ilk ¢ag kiiltiirlerinden 6zellikle bu
kiiltiirlerin ortaya koydugu yapitlarin anlatim dilinden c¢ok etkilenmis.
Tabletler, tag kabartmalar, idoller, bereket ve verimliligin simgesi olan
kadin figiirleri, Ana tanrigalar sanat¢inin bi¢imlerinden yararlanarak
estetigini olusturdugu 6rneklerdir.

Eski kiiltiirlerin 6zellikle ilk ¢ag kiiltiirlerinin anlatimlari, kaya
kabartmalarindaki yosunlagsmalar, metaldeki oksitlenmeler ve bu
nedenle olusan renk  degisimleri;  yazitlarin,  big¢imlerin,
kabartmalardaki insan figiirlerinin hareketsiz, yalin goriintiisii hep
ilgimi cekmistir*> diyor Thsan Cakici. Yapitlarinda da antik &rneklerin
salt goriiniimlerini aktaran bir yorumu 6tesine gegerek cagdas bigimler
ve renklerle yeni sentezlere ulasmay1 amacgliyor ve plastik anlatim
dilini olusturuyor. Cakict ilk ¢ag kiiltiirlerinde 6nemli bir yeri olan
“’kadin’’ da konu ediniyor yapitlarinda. Bereket ve dogurganligin
simgesi olan Kutsal Ana’ya duydugu ilgi nedeniyle Anadolu
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kiltiirlerinden bereket iizerine olusturulan bigimlerden, idollerden
yararlantyor ve kadin kavramina ulagiyor. Bu baglamda sanat¢iya esin
kaynag1 olan Ana Tanrigaya gondermeler yaptigi figiirlerin yer aldigi
yapitlarinda sonsuzlugu bir anlamda ge¢mis gelecek tiim zamanlarin
birlesimini dile getiriyor. Bunu dairesel ve kare bi¢imler i¢inde ele
aldigr figiirlerle gerceklestiriyor. Organik formlarla geometrik
formlarin iligkisini 6ne g¢ikariyor. Yapitlarinda renklerle de antik
orneklere gondermeler yapiyor. Ornedin turuncu rengi fon olarak
sectigi yapitinda metalin oksitlenmesinden olusan renkleri segiyor ve
figiirleri onun {lizerine serpistiriyor (indirkas, 2001: 46).

A e v
Resim 9. Thsan Cakic1, Sevgi Amit1,1990, Karisik Teknik, 48x65 cm

Erigim: 16.11.2019,
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetail|ID=297

Ayica Ihsan Cakici yapitlarinda, miihiirlerden yola cikarak da
stilize Ornekler vermistir. Hitit tabletlerinden etkilenmis, Hitit
kabartmalarinda ki yuvarlak kompozisyon &zelligi Ihsan Cakicinin
baski teknigindeki ¢aligmalarina konu olmustur. Ayrica yapitlarinda
insan baghh kartal sfenks sembolii kullanmistir. Arastirma ve
yonelimlerinde siirekli yenilenen bir devamliliginin ve degiskenligin
kendini gosterdigi Ihsan Cakici, resimleri konu repertuari agisindan da
ayn1 degiskenligi ve farklilig1 ortaya koymustur (Tekke, 2011: 66).

Hayati Misman’in Baski Resimlerinde Kiiltiirel Bellek

Hayati Misman’in kompozisyon igleri bir hayli hareketlidir.
Dogaldir ki sanat¢inin resimlerinde zamani kestirebilmek bir hayli
zordur. Fakat resmin tiimelinde ve tikelinde yogun bir hareketi
kesfetmek miimkiindiir. Misman, biiyiik parcalarla, renksel ve lekesel
ayritilar arasinda, birbirini biitiinleyici iliskiler aradig1 resimlerinde,
kompozisyonun 6nemini vurgular.
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1979 yili baski resimlerinde, yiizeyleri enine ii¢ bordiire bolme
estetikleri  dikkat ¢eker. Resimler, siyah-beyaz agirliklarda
gelismektedir. Fotografik degerlerin bir araya geldigi, hatta araya
kaligrafik degerlerin de girdigini gormekteyiz. Hayati Misman
yasadig1 Anadolu cografyasinin kiiltiiriinii i¢sellestirdigi, hafizasinda
kiiltiirel bellek olusturdugu ve bunu baski resimlerinde tasarimladigi
kompozisyonlarinda  hissediyoruz.  Hititlerin =~ Asurlarin  friz
tabletlerinin amitsal formlarini, dizgeler alinde figiiratif unsurlar
sezgilerimizle kavrayabiliyoruz. Gegmise ait figiiratif ve yaz
dizgelerini anigtiran formalar Hayati Misman’in ¢agdas yaratimlarina
doniisiirler. Hayati Misman’in geometrik formlar1 bizi Hitit ve Asur
tabletlerine gotiirlirler. Kuskusuz sanatginin Ankara’da uzun siire
yastyor olmasinda Anadolu Medeniyetleri Miizesindeki Anadolu
Uygarliklarma ait arkeolojik buluntularin biiyiik etkisi olmali. Resim
10-11’de de goriildiigii gibi dortgen ve dair, yarim daire formlar
resimlerine anitsal bir goriiniim kazandirmakta. Mimariye ait formlar
kompozisyon kurgusunda agikca kendini hissettirmektedirler.

Resim 10. Hayati Misman, Kompozisyon, 1999, Graviir, 27x17 cm
Resim 11. Hayati Misman, Kompozisyon,2000, Graviir, 50x55 cm
Kaynak: Eroglu, O: Hayati Misman, Istanbul, Bilim Sanat Galerisi, 2002:171,183

Hiisamettin Kocan’in Eserlerinde Hitit Donemi Primitif
Heykellerin Yorumlari

1990’11 yillardan bu yana ¢alismalarimi tarih cografya ve kiiltiir
ekseni etrafinda olusturan bir sanat¢cimiz “’dogup biiyiidiigli topraklar

29

tanima onu ilkin halk resimleri {izerinde c¢aligmaya iter. Bu
resimlerin pesinden siirdiigii izde referanslar onu hep Islam gelenegine
gotiiriir (Indirkas, 2001: 44). Koyu fondan &ne dogru gelen figiir
cagrisimlar1 yapan acik renkli heykelimsi soyut ¢aligmalardan sonra

son yillarda kavramsal calismalara yonelmistir. ilk basta gerilim
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duygusu yaratan bu soyut bigimsel formlar1 kendiliginden olugmusluk
etkisi veren hizli ve dinamik bir ritme sahiptir. Koyu bir boslukta
arkadan 6ne dogru gelisen bu figiirsel olusumlar agik ve 11kl renk
tonlar1 ile resmin 6n ve arka plani arasinda bir denge olustururken, ne
oldugu tam belli olmayan kisiliksiz bir bireyin varlikla yokluk
arasinda gidip gelen bir anin1 tuvale aktarmakta, bdylece bazi
metafizik cagrisimlarda yapmaktadir. Son yillarda ydneldigi
kavramsal ¢aligmalarda Anadolu’da tarihsel bir siire¢ iginde ist liste
gelen uygarlik  katmanlarinin  birbirinden  kesin  ¢izgilerle
ayrilamayacagini, bu ayrimlarin sadece dis goriiniiste kaldig1 gercegini
irdeleyen Anadolu uygarliklarinin gorsel Tarihi Fasikiilleri I-11-I1T ad1
ile iist iiste gelen uygarliklara gdnderme yapan 6zel bir tarih tasarim
ortaya koymaktadir. Bireysel bir tarih olusturma ¢abasina karsin yine
de tarihsel katmanlarda ¢ikis noktasini bulmaktadir. Giincel olaydan
hareketle geriye dogru bakarak kiiltiir verilerinin birlestirici 6gelerini,
tarihsel ve toplumsal dontisim igerisinde sistematiklestirme
¢abasindadir (Gsgebakan, 2014: 53).

Resim: 12 Resim: 12
Resim 12. Cocugunu Emziren Kadin, Tung, Yiik: 21.5 cm, Horoztepe 1.0. 2300-200
Resim 13. Hiisamettin Kogan, 2000, Toprak Uzerine Yagliboya-Akrilik 176x40 cm
Kaynak: INDIRKAS, Z: Ana Tanrigalar, Kybele ve Cagdas Tiirk Resmindeki
Izdiisiimleri, Ankara, TTK Basimevi, K.Bak., 2001:132-133.

Bronz donemi icin Hasanoglan giimiis heykelciginin {ist
kismini, donem simgesi olarak kullanirken dénemi “’kod’layan 6ge
metaldir. Resimlerinde alintiladigi figlirlerden biri Ankara Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nde bulunan, 1.0. 2300-2000 yillarinda
tarihlendirilen g¢ocugunu emziren Ana Tanriga figiiridir. Bu figiir,
ticgen ve dairesel formlar ve Anadolu’nun Ana Tanrigadan Artemis’in
simgesi olan hilal ile biitlinlemigtir (indirkas, 2001: 45).
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Cagdas Yaratimlarinda Anadolu ve Abdurrahman Kaplan

Uzun yillar Ankara’da yasayan Abdurrahman Kaplan’in
eserlerinde Islam éncesi Anadolu ve Osmanli minyatiir sanatinin hatta
dogu resim geleneginin ¢agdas yorumlarin gorebiliriz. Kaplan
resimlerindeki “’Temel estetik kok’’ etnik ve totemik malzemeye
duyulan hayretin bir patlamasi olarak ortaya ¢ikiyor. Kaplanin
resimlerinin en belirgin 6zelliklerinden birisi kompozisyonu ortaya
koyarken form agisindan herhangi bir smiflamaya girmemesi
tablolarin boyutlar1 degismekle kalmiyor, simirlart da diizensiz
(antiform) bir 6zellik gosteriyor. Sanat¢1 uzami bozucu bir yaklagimla
makul smirlar1 asip kendi meselesine dirimsel bir acgilim getirmeyi
basariyor (Ustiibal, 2011).

Sanatg1 eserleri ile ilgili fazla yoruma gerek birakmiyor. Aym
zamanda eserleri ile ilgili diisiinsel ve estetik dili de kullanarak
kendini ve eserlerini tanimliyor. “’Bana goére o6z ile bigim iliskisi
uyumlu olmali ve biri oOtekine feda edilmeden yiiriitiilmelidir.
Sectigim temalar daha ¢ok yasadigim toplumun tarihi be kiiltiirel
degerlerini iceriyor. O nedenle kdklerimdeki kiiltiirel zenginlik kendi
Ozgiir irademle birlikte geliserek yiiriiyor. Dogunun coskulu, fantastik,
hiimanist ve mizah dolu diinyasini, Bat1 resim gelenegi ile dogru bir
cizgide bulusturmaya calistyorum. Kaligrafiye ve geleneksel Tiirk
resminde temellenen degerlere giiniimiiz tavrina uygun gondermeler
yapmay1 seviyorum...”’

En ¢ok Kkiiltiirlii cografyada yasayan bir sanatci olarak dogu
sanatinin duyarliliginin ¢aligmalarima yansimasi 6zellikle segilmeyip,
kendiliginden var olan bir durumdur. Bedir Rahmi, Abidin Elderoglu,
Abidin Dino, Sabri Berkel, Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan,
Halil Akdeniz ve Mehmet Aksoy gibi onemli sanatgilarimizda yerel
degerleri referans olarak yeni ve 6zgiin bir dili farkl farkli ama dogru
olusturduklarin1  biliyoruz. Bu ikilemi iyi sentezleyip elestirel,
sorgulayic1 ve avangard bir sanat eserine doniistiirmek ise; ciddi bir
resim bilgisiyle algilama analizi gerektirir. Yerlesik ve geleneksel

olani tiimiiyle ele almak ve bunu evrensel gergeveye oturtmak gerekir (Kaplan,
2010).
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Resim 14. Abdurrahman Kaplan, Bir Anadolu Efsanesi,2011, Enstalasyon, T. U. A., 90x189 cm

Kaynak: Kaplan, A.(2013), Bir Anadolu efsanesi, Katalog, Ankara.

Anadolu ve Anadolu cografyasiyla ilgili olarak ele aldigim
bir¢ok dizi oldu. Kiiltiirel kesismeler, Kiiltiir-Tarih-Uzam, Bir
Zamanlar Kapadokya.. gibi. Kendine 06zgii, farkli kiiltiirlerin
yiizyillardir birlikte olmay1 bagarabildigi ‘On Asya Cografyasinin bir
boliimiiniin adidir Anadolu. Tarihin ¢esitli donemlerinde bir¢ok devlet
Anadolulu olmus, yaratilan maddi manevi tim degerler nesilden
nesile iletile gelmis, olusturulan tiim kiiltiir varliklarinin biiyiik bir
boliimiil giinlimiize ulasmisti. Yeryiiziindeki en gorkemli uygarliklarin
dogdugu cografyanin On Asya oldugunu hepimiz biliriz. Ik yazili
metinler, kiiltiirel tarihteki biiyilk atilimlar da bu cografyada
gerceklestirilmigtir.  Kiiltiirel yaraticiliga dayali tiim degerler;
efsaneler, destanlar, ayinler, ilahiler, hicivler, siirler, tirkiiler,
semahlar, deyisler ve bilimsel kayitlar bu yazili metinlerle giiniimiize
degin taginarak korunabilmislerdir.

Lidyalilar, Firigler, Hititler, Romalilar, Bizanslar, Selguklular
ve Osmanlilar Anadolu cografyasinda tarih yazan &nemli
medeniyetlerin 6nde gelen uluslaridir. Bugiin yasadigimiz topluma ve
kiiltiirlere 6zgli ¢agdas bir resim kimligi var etmek zorundayiz.
Sanatin evrensel yanina ancak bu sekilde katkilar saglayip, diinya
sanatindaki yerimizi pekistirip 0zgilinlestirebiliriz. Anadolu’ya
Islamiyet’in girmesiyle resim ve heykel sanatina getirilen yasaklarin
yarattigi biliyik boslugu gegmisimizi okuyarak, anlayarak, iyi
algilayarak, arastirarak, sabirla ve ¢ok calisarak kapatabiliriz.

Bu calismada diinden bugiine, bugiinden yarmma devam edip
giden bir yarat1 slirecinin ¢agdas bir diizlemde bulugmasina tarihle
yapilan bir hesaplasmanin resim yiizeyine yansimasini arastirtyorum.
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Bunu basarabilmek igin Once bir 6n etiit agsamas1 ve daha sonra isin
yarat1 evrelerine gecmeyi gerekli goriiyor, bu disiplin {izerinde siireci
tamamlamaya gidiyorum. Resimlerde kullandigim teknik, tuval
izerine ahsap malzeme ile olusturulan rolyef etkileri, dikdortgenlerin
icine ve digina giris-¢ikislar, gesitli boya dokulari ile desen-lavi etkili
cosku dolu arayislarin tiimiinii zihnimdeki soyut ve genel konsepte
hizmet eden islevsellikler olarak goriiyorum. Resim sanatinin bu
olanaklarmi ge¢misten giiniimiize, gliniimiizden gelecege akip giden
stirecin bugiine 6zgii ve bana ait bir tespit olarak diisiinebilirsiniz. Bu
dizideki ¢aligmalarin genis alanlarinda insan, hayvan veya doga cikislt
cizimle yoktur. Resimlerin biiyiikce boliimleri tamamen ‘’non-
figliatif>’tir. Dogasal nesneler olarak ¢izdigim ve kullandigim tarih at
ve insan figiirleri ile, Sinan’m mimari yapilarini iisluplastirarak soyut
bolgelerin belirli yerlerine koydum. Béylece soyut-somut sentezine gitme
diistincemi de deneyimlemis oldum’” (Kaplan, 2013: 58-59).

Nevra Bozok ve Ana Tanrica Kybele

Insan diisiincesinde yaratma eyleminin 6zii, bereketin simgesi
olan Kybele’nin bir kadin olmasindan ¢ok etkilenen sanatgi, anagligin
ve dogurganhigin tiim kadinlarda bulundugunu, her kadimin birer
“Kybele”” oldugunu diisliniiyor. Sanatinin merkezine Kybele’yi
koyan sanat¢i bu diisiince dogrultusunda bikip usanmadan Ana
Tanriga’y1 resimliyor. Sanat¢1 sadece Kybele’yi iiretkenligin sembolii
olarak resimlerine tagimiyor. Ayni zamanda onun giinliik yasamda
urettigi  degerleri de  kompozisyonlarina tasiyor.  Anadolu
mitolojisinden degerleri resimlerine nasil tasidigin1 kendi ifadesi ile,
“Once benim beynim zorlanmali, mesaj vermeliyim, bir Sykiisii, bir
kurgusu olmali lirlinlerimin. .. Bu olanag1 da yasadigim ortamda heniiz
kaybolmamis o ¢ok Tanrili dinlere egemen olmus goérkemli yapitlarda
ve mitolojide buluyorum” diyen sanatginin tiim yapitlarinda tarihin ve
mitolojinin ayrintili izleri sezilebiliyor. Kybele, Bozok’ta da Mustafa
Pilevneli’de oldugu gibi, yapita aktarilmasindan Gte bir anlamda bir
yasam goriisii dile getirmektedir.

Uygarlik tarihindeki yerini onemsedigi i¢in onu yapitlarinda
stirekli konu ettigini soyliiyor. Kybele’yi betimlerken Catalhdyiik,

553



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

Hacilar, Asur koloni devri gibi gesitli Anadolu kiiltiir katmanlarinin
“’Ana’larin1 Kybele kavrammin o6ziinde birlestiriyor, yapitlarina
aktariyor. Bunu yaparken bu Ana’larin  dogumlarin yiprattig
bedenlerini, sarkik memelerini resimlemek i¢in ideal formlar olarak
degerlendiriyor ve cinsellikten uzak bir dogallik iginde ¢iplak
kadinlar1 basart ile resim diline doniistiiriiyor.

Resim 16-1. Nevra Bozok, Dért Mevsim, 1994, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 90x70 cm
Kaynak: Indirkas, Z. (2001), Ana Tanrigalar, Kybele ve Cagdas Tiirk Resmindeki izdiistimleri,

Ankara, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, TC Kiiltiir Bakanligi, s.107.
Resim 16-2. Nevra Bozok, Kybele'ye Son Mektuplar, 2005, Karisik Teknik, 60x80 cm.

Indrikag’in da belirttigi gibi; “°Dért Mevsim’® adli yapit1 bu
baglamda yogun-anlam Orgilisii olan yapitlarindadir.  Sanatgi
mevsimlerle insan yasami arasindaki kosutluktan yola ¢ikarak yagam
ve oliimii dile getiriyor. Doganin anas1 Kybele nin, dogadaki yaratma
giiciiniin yanm1 sira yok etme giiciinii de kendisine topladigin
vurguluyor. Tanriga dogumla baslayan tiim evrelerine egemen bir gii¢
anlaminda, biiylik boyutta ve arkasi izleyiciye doniik tim yapiti
kucaklar halde betimlenmis. Yapitta yasam evreleri yaglanmakta olan
kadin bendinin ard arda siralamasi ile verilmis, en ist boliimde yer
alan mezar taglar1 ise 6liimii simgelemektedir (indirkas, 2001: 38) .
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Rauf Tuncer’de Kiiltiirel Imgelerin Izdiisiimleri

Rauf Tuncer, eserleri ve sanatiyla Tiirk Diinyas1’nin kiiltiirel ve
sanatsal verilerine duyarli yaklagimiyla secilen sanat¢ilardan biridir,
sanatinda eski Tiirk yazitlarini, damgalari, Orta Asya Tiirk motiflerini
kullanan bir ressamdir. Belirtilen konular 1s1ginda Orhun yazitlardan,
Geleneksel el sanatlar1 motiflerinden, damgalara kadar uzanan genis
bir yelpazede ¢izgi, renk ve leke baglaminda kendi anlayisinin digina
cikmaya Ozen gosterir. Ele aldigi motifler soyut temeller {izerine
oturmus geleneksel sanatlarimizin bir diger 6zelligi ile Ortiisen unsur
olarak kargimiza ¢ikar.

Tuncer’de uzun arastirma ve incelemeler sonucunda kullanmis
oldugu Orhun Alfabeleri lizerine yer alan, hiyerografik, yaziy1, mezar
taglarinda bulunan damgalari, halilar {izerindeki motifleri birer sanat
eseri olmaktan ote bir duygunun, sosyo-kiiltiirel hayatin tarihi birer
belgesi olarak algilamis ve onlarin derinliklerine inmeye ¢aligsmustir.
Rauf Tuncer, eserlerinde dini ve milli unsurlari bir arada
kullanmaktadir.

Hat sanatindan, Orhun yazitlarindan, Pazirik’tan, Sel¢uklu
stislemelerinden aldig1 motifleri sablon olarak kullanir. Bu yoniiyle
Rauf Tuncer, 6zgiin baski1 ustas1 S. Saim Tekcan’1n izini siirer nitelikte
goriinse de, Islam oncesi Tiirk sanat1 verilerine yaklasimi ve diisiince
bi¢imi ile ondan ayrilmaktadir. Rauf Tuncer, yagli boya ve akrilik
tekniklerinin tiim imkanlarmi eserlerinde renk¢i bir yaklasimla
sergilemektedir. Tuncer’in gerek yaklasim bigimi gerekse gecmisle
bugiin Dogu ile Bati, gelenekle yeni arasinda bir koprii kurmaya
caligmasi onun c¢agdaslar1 diger sanatcilardan ayri degerlendirilmesine
neden olur.

|
fins

Resim 17. Rauf Tuncer, Folklorii( Resimler Serisi, Tuval Uzerinde Akrilik, 90x90 cm
Erisim: 10.11.2020, http://www.kalemisidergisi.com/makale/pdf/1406720541.pdf
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Rauf Tuncer Folklorik Resimler, Tuval Uzerinde Akrilik
Sanat¢inin ulusal kiiltiir verilerini bozmadan, deforme etmeden, hatta
sablon kullanarak birebir aktardigini ¢aligmalarinda gdérmek
miimkiindiir. Rauf Tuncer ise, bu aktarmayi yaratici bir sekilde
olgunlastirmakla kalmayip, farkli bir tat, yeni bir sunusla
giincellestirebilmistir. (Bayramoglu, 2013: 23-24).

Islam Oncesi Anadolu Kiiltiirlerinin Sembolik Formlarim
Zaman Zaman Eserlerine Tasiyan Diger Sanatc¢ilarimiz

Cagdas Tirk Resminin 0&zellikle 1980 sonrasi donemine
baktigimizda gen¢ plastik sanatcilar i¢inde Ozgiin sanat iiretme
arayislarinda birgok sanat¢ilarimizda Anadolu kiiltiirlerine karst bir
ilgi ve yonelimi gdzlemliyoruz. Ozellikle primitif kiiltiirlere yonelim
ve onlardan ilham alma ve esinlenmeyle ¢agdas heykel ve seramik
iireten sanatcilarimizda bu esinlenme ¢ok daha belirgin bir sekilde
goriilebilmektedir. Resim iireten sanatc¢ilarimizin eserlerinde bu
esinlenmeler zaman zaman belirginlesmekte. Bu sanatcilarimiz
arasinda Kadir Sigginoglu, Liitfii Kaplanoglu, Siikrii Karakus, Tiirkay
Silay Rador, Tomur Atagok, Mehmet Nazim, Mustafa Plevneli, Zerrin
Tulug, Erol Kilig, Elvan Sahinoglu 6ne ¢ikan isimlerdir.

Tirkay Silay Rador, Tomur Atagok, Mehmet Nazim, Mustafa
Plevneli ve Zerrin Tulug asagidaki resimlerinde de gorildigi gibi
Ana Tanrica Kibele’yi dogurganligin simgesi olarak kendi iisluplari
icinde yeniden yorumlayarak kiiltiirle baglarint siirdiirmiislerdir.
Kibele imgesi en ¢ok kullanilan imgeler arasinda yer almistir. Sanatg1
Erol Kili¢ ise Antalya’da bulundugu donemde Akdeniz kiiltiirlerinin
imgelerin yer aldig1 bir dizi eser {iretmistir. Daha sonra Islam
tasavvufunu konu alan imgelerin yer aldig1 soyut anlayista eserler
iiretmeye devam etmektedir

Kadir Sisginoglu Giivercin ve kabartma figiirleri birlikte
kullanarak  kompozisyonlarmi  kurgulamaktadir. Resim 18°de
“’Giivercin diisleri’” serisinden bir 6rnektir. ‘Giivercin Nuh’tan beri
umut ve baristir. Islamiyet’te melektir, koruyandir giivercin
dostluktur.”  Diyen sanatgr gilivercin diigleri serisinde Anadolu
uygarliklarindan o6zellikle Hitit medeniyetinden imgeleri, Anadolu
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tanrilarin1 giivercinlerle harmanlayarak resimlerine tagimigtir. Hitit ve
Hurriler tarafindan tapinilan Anadolu tanrilarindan Kupapa, Firigler
donemine ait ay tanrisi mentuak yine giivercinlerle resmedilmistir.

Resim 18. Kadir Sisginoglu, Anadolu Tanrilart ve Giivercinler,
Kupapa, 2011, Akrilik Boya, 70x50 cm Erigim: 10.11.20120,
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetail|D=921

Sag taraftaki Hitit donemine ait tanrica kabartmasi
Asurlularinda oldugu gibi kiligla betimlenmistir. Piyadelerin tasidigi,
on tarafinda konik bir ¢ikinti bulunan, pratik olmaktan ¢ok, olasi
apotropeik anlamli migfer tipinin &rnekleridir. Iki sira ¢ift boynuzlu,
ponponlu bagligl, Kargamis’ta tanrilarda gériiyoruz (Darga, 1992: 251).

Resimlerinde kiiltiirel imgelerle resim dilini olusturmaya
calisgan diger bir sanatgimiz Liitfii Kaplanoglu’dur. Calismalarinda
Anadolu gizemini ve kiiltiirlinii Bat1 imgeleriyle karsilastirmali olarak
betimleyen Kaplanoglu, yasadig1 ve igsellestirerek sentezledigi kiiltiir
katmanlartyla gizem olusturmakta; bu gizemi olustururken iki boyutlu
alanin merkezinde Bat1 uygarliklarina gondermelerde bulunmaktadir.

Ozellikle Selguklu, Osmanli, ilhanli, Saltuklu, Hitit, Hatti ve
diger kiiltiir kanallarina iliskin deger biitiinliigiinii, kiiltiirel zenginlik
ve bereketini, bu topraklardaki birlikte yasama isteng ve iradesini
resimlerinde yansitan Kaplanoglu, Dogu-Bat1 kiiltiirii {izerine tematik
vurgularda bulunarak iki kadim uygarligin karsilagtirmasini “miisterek
diinya” imaj1 ortaya ¢ikaracak sekilde eserleriyle sanatseverlere sunar.
Biiyiik Hitit Krallilk Cagi maden heykelcilik sanatinin bagyapit
Dogantepe Hoyiigiinde tesadiifen bulunmustur. Bu yapitta sivri baglik
giymis, kisa giysili, genc bir erkek betimi goriilmektedir (Darga, 1992: 101).
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Resim 19. Liitfii Kaplanoglu, Anadolu serisi,2014, "I:UKT, 146 x 114 cm
Erisim: 17.11.2020, https://twitter.com/lutfukaplanoglu/status/1325179896000286722/photo/1

Kendine 6zgli organik formlarla taninan sanatci1 Siikrii Karakus
daha oOnceki sergilerinde ele aldigi bakis-uzam kavramimi iyice
derinlestiriyor; son donem c¢aligmalarinda yer verdigi figiiratif
degerlerle resmine yepyeni bir soluk getiriyor. Genelde ¢ok katmanli
planlar halinde calisan sanat¢i, zeminde ikame eden fotografa yakin
bir imge iizerine ya da yanina apansiz ¢ok yakin plandan bindirilmis
biyo-organik-botanik formlarla carpicit bir biitiinliige variyor. Bu
anlamda zemindeki kozmik peyzajlar, kalabalik insan gruplar veya
ebruyu andiran goriintiilerle diger katmanlar arasinda ¢ogul, zengin bir
iligki ag1 olusuyor. Makro Mikro temelli bu bakis biogeometrik
formlarla 6zgiinlesip netlik kazaniyor (Tirkis Painting).

Uzun siire Ispanya’da sanat caligmalarini siirdiiren Karakus,
Anadolu tarihi ve kiiltiirinden kopmadan yasadig1 cografyada ¢agdas
sanatin tiim referanslarimi kullanarak evrensel bir dil olusturmakta ve
bu dilin kodlar1 arasina Anadolu’nun zengin kiiltiir imgelerini yeniden
var etmekte ve resim dili ile bir bitiinlige ulagmaktadir. Onun
resimlerine bakan birisi Anadolu cografyasindan bir sanat¢inin
varhgini hissedebilir. Sanatg1 Ispanya’da yasami siirdiirmesine
ragmen dogdugu cografyadan ve kiltirden kopmadan organik
baglarini devam ettirmektedir.

Karakus un bigimleri sadece rolyef figiiratif formlarda olusmaz.
Figiiratif formlar onun ylizeysel renkler ve bicimler arasinda bir
orkestranin enstriimani gibi belirginlesirler. Bu figiirler orkestrayla
uyumlu bi¢imde eslik ederler. Sanat¢inin yiizeysel formlar1 Anadolu
siislemelerinin, nakislarinin, motiflerinin yeniden var olmasi ile
bicimlenirler. Sanat¢in c¢alismalar1 6zden kopmadan organik,
inorganik, soyutla somut arasinda bir yerdedir.
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Resim 20. Siikrii Karakus, ‘Bereket’, 2016, Tuvale Akrilik, 115x18 cm
Erigim: 17.11.2020, https://www.galerisoyut.com.tr/ngg_tag/sukru-karakus/#eser/sukru-karakus/12196

Resim 21.Tiirkay Silay Rador, Anadolu Tanrigalar1 Dizisi VIII, 1992, Karton Uzerine
Yagliboya, 52x38c m
Erisim: 17.11.2020,
http://www.phys.boun.edu.tr/~rador/TSRWEBc/TSRGODDESS/IMG_0060.jpg

Resim 22. Tomur Atagék, 1996, Tuval ve Metal Uzerine Yagliboya (iiclii), 200x400 cm.
Erigim: 17.11.2020, http://besiktaskultursanat.com/haberler/tomur-atagokun-retrospektif-sergisi-

7-mayista-besiktas-cagdas-sanat-galerisinde/

Resim 23. Mehmet Nazim, Tanrilarin Validesi Kybele, 1997, Tuval Uzerine Akrilik, 68x90 cm
Kaynak: Indirkas, Z.(2001),Ana Tanrigalar, Kybele ve Cagdas Tiirk Resmindeki izdiiiimleri,
Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, TC Kiiltiir Bakanligi, s.141.
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Resim 24. Mustafa Plevneli, Kybele, Ana Tanriga, 1971,
Kagit Uzerine Kursun Kalem, 30x24 cm
Kaynak: Indirkas, Z.(2001),Ana Tanrigalar, Kybele ve Cagdas Tiirk Resmindeki izdiiiimleri,
Ankara, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, TC Kiiltiir Bakanligi, s.149.

Resim 25. Zerrin Tulug, 2000, Tuval Uzerine Yagliboya(Uglii), 140x65 cm
Kaynak: Indirkas, Z.(2001),Ana Tanricalar, Kybele ve Cagdas Tiirk Resmindeki izdiisiimleri,
Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, TC Kiiltiir Bakanligi,s.122.

d d

Resim25. Erol Kilig, Artemis’e Saygi I, 2008, Akrilik, 110x100 cm

Sonu¢

Anadolu’da yapilan kazilarda ortaya ¢ikan etnografik bulgularin
miizelerde sergilenmesi sonucu ve ilkemiz sanatcilarinin 1950
yilindan itibaren milli sanat1 yaratma c¢abalar1 icinde 1970°den sonraki
kusak  sanatcilarimizin  bazilarimin  Anadolu  Islam  &ncesi
medeniyetlerinden esinlenerek eserlerini iirettiklerine tanik oluyoruz.
Bazi sanatcilarin eserlerinde bu siireklilik devam ederken, kimi
sanatgilarda da zaman zaman bu etkilenmelere tanik oluyoruz.
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Miirside I¢meli, Siileyman Saim Tekcan, Ozdemir Yemencioglu, Veli
Sapaz, Halil Akdeniz, Thsan Cakici, Hayati Misman, Hiisamettin
Kocan, Abdurrahman Kaplan, Nevra Bozok gibi sanatgilarimizin
eserlerinde  Anadolu  kiiltiriiniin ~ etkilerinin  siirekliligini
gbzlemliyoruz. Diger sanat¢ilarimiz; Mehmet Nazim, Siikrii Karakus,
Tomur Atagdk, Zerrin Tulug, Erol Kilig, Kadir Sisginoglu, Liitfii
Kaplanoglu, Elvan Sahinoglu gibi birgok sanat¢ilarimizda ise zaman
zaman esinlenmeler s6z konusu. Son yillarda yeni arayislar iginde
olan ¢ok sayida geng¢ sanatgilarimizin 6zgiin yaratimlarinda Anadolu
uygarliklarmin referans aldiklarma tamk olmaktayiz. Uzerinde
yasadigimiz Anadolu cografyasi yakindan tanindik¢a bu farkindalik
daha da artacak ve sanat¢ilarimizin yaraticiliklarinda yasadigimiz
cografyanin etkileri fazlasiyla hissedilecegi gibi yaraticiliklarinin da
onii agilacaktir. Ciinkii insanligin ortak kiiltiiriiniin olusmaya bagladig1
ilk yerlesim yeri bu kadim cografya. Gegmiste her donemde sanat
yaratimlarinin en st seviyeye ¢iktig1 ve bilim insanlarinin yetistigi bu
cografya bugiin ve gelecekte de yaratict sanat ve bilim insanlarimin
yetigsmesi i¢in {ist diizeyde birikimlere sahiptir.
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CGI ANIMASYON TEKNOLOJISIiNIN TURK TELEVIZYON
YAPIMLARIN GORSEL ESTETIiK DONUSUMUNE
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Ozet

Hayatin her alaninda kendisini gostermekte olan dijitallesme
stirecinin medya alaninda Ozellikle sinema, televizyon, reklamcilik
gibi gorsel kiiltiire dair eserlerin {iretildigi alanlarda etkisi ¢ok yiiksek
bir sekilde kendisini hissettirmektedir. Bu noktada dijital ortamda
iiretilen gorsel estetigin uygulamaya doniismesinde en belirleyici rol
oynayan faktér CGI (vilgisayar iiretimli imgeleme) @nimasyon teknolojisidir.
70°li yillarda sinema filmlerinde ilk olarak kullanilmaya
baslamasindan sonra ilerleyen yillarda 6zellikle televizyonda agirlikli
olarak kendisini hissettirmeye baslamistir. Yakin zamana kadar sadece
televizyonlarda belirli programlarin jeneriklerin yapiminda kullanilan
CGI animasyon teknolojisi, giiniimiize gelindiginde ise nerdeyse tiim
televizyon yapimlarin iceriginde yiiksek veya diisilk oranda ama
mutlaka kendisine yer bulmaktadir.

Diinyadakine benzer sekilde Tiirk televizyon yaymnciliginda
CGI animasyon teknolojisi, ulusal ve yerel diizeyde faaliyetlerini
stirdiiren tiim televizyon kanallarin yapimlarinda yogun olarak tercih
edildigine son doénemde rastlanilmaktadir. Ozellikle gelismis Batili
iilkelerin televizyon yapimlarinda CGI animasyon teknolojisi
kullanarak elde etmis olduklari yiiksek gorsel estetige benzer sekilde
Tiirk televizyon yayinciliginda da ayni gorsel zenginlikte ve kalitede
isler artik ortaya konulabilmektedir. Bu ¢alismamizda Tiirk televizyon
yapimlarinda son donemde yasanan bu ilerleme grafiginin perde
arkasinda yer alan CGI animasyon teknolojisinin uygulama
bigimlerinde ne gibi detaylara sahip oldugu ve televizyon
yapimlarinda nasil bir yiiksek gorsel estetik olusturabildigini ortaya
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koymaya doniik bir arastirma gerceklestirilmistir. Arastirmada bu
belirtilen ama¢ dogrultusunda Tiirk televizyon yapimlarinda CGI
animasyon teknolojisinin kullanimma dair 6rneklere yer verilerek
betimsel yontemle analiz edilip anlamli sonuglara ulasilmasi
saglanmaktadir.

Anahtar kelimeler: Dijital, Animasyon, CGl, Televizyon

REFLECTION OF CGI ANIMATION TECHNOLOGY ON THE
VISUAL AESTHETIC TRANSFORMATION OF TURKIiSH
TELEVISION PRODUCTION

Abstract

The digitalization process, which manifests itself in all areas of
life, has a very high impact in the field of media, especially in the
areas where works of visual culture such as cinema, television and
advertising are produced. At this point, the most decisive factor in the
transformation of visual aesthetics produced in the digital environment
into practice is CGIl (computer generated imagery) animation
technology. After it was first used in motion pictures in the 70's, it
started to make itself felt especially on television in the following
years. Until recently, CGI animation technology, which was used only
in the production of generics for certain programs on television,
nowadays finds itself in the content of almost all television
productions, but at a high or low rate.

Similar to what is in the world, in Turkish television
broadcasting, CGI animation technology has recently been found to be
highly preferred in the productions of all television channels operating
at national and local level. Similar to the high visual aesthetics that
especially developed Western countries have achieved by using CGI
animation technology in television productions, works of the same
visual richness and quality can now be produced in Turkish television
broadcasting. In this study, a research has been carried out to reveal
the details of the application forms of CGI animation technology,
which is behind the scenes of this progress graphic experienced in
Turkish television productions recently and how it can create a high
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visual aesthetics in television productions. In the research, in line with
this stated purpose, examples of the use of CGI animation technology
in Turkish television productions are included, and it is analyzed by
descriptive method and meaningful results are achieved.

Keywords: Digital, Animation, CGl, Television

GIRIS

Elektronik iletisim araclarinin akil almaz bir sekilde hizla
ilerledigi 20. yilizyilin son g¢eyreginde dijital teknolojinin genis bir
yelpazede hayatin her alanina sirayet ettigi goriilmektedir. Dijital
teknoloji, gilinlin basat kitle iletisim araglarmma yeni formlar
kazandirirken gorsel medya alaninda dijital teknolojinin kullanilacagi
mecralarinda sayisini artirmigtir. Diinya genelinde gorsel ve isitsel
endiistrinin agirligint olusturan dijital medya sektorii; televizyon,
sinema, internet, ticari uygulamalar ve dijital platformlar ile toplumsal
yasamin vazgecilmez aktorii haline gelmistir. Ozellikle oyun ve
yazilim teknolojilerinin gelismesi ile animasyon sanati da gelisim
gostermis ve sektor, kayda deger bir sekilde biliylimiistiir. Bu dijital
gelisim ile CGI animasyon teknolojisi; giinlimiizde mimari, tip,
savunma, ileri teknoloji igeren sektorler ile medya, eglence, gida,
tekstil, saglik, egitim gibi birgok sektorde yer bulabilmektedir.

Gorsel bir iletisim aract olarak televizyon yayinciligmin
Ozellikle haber, yarigma, spor, ¢izgi film vs. programlarin
yapimlarinda CGI animasyon teknolojisi kullanimina genisce yer
verilmis oldugunun arastirmadan ulasilacak bulgularla desteklenerek
aciklanmak calisma i¢in 6nem arz etmektedir. Aragtirmada bahis
edilen bu teknolojinin kullanildig1 alanlarin giiniimiizde sadece medya
ile degil birbirinden farkli birgok alanda kullaniminin yer almasi
gercegi nedeniyle televizyon 6zelinde programlarda kullanimi iizerine
arastirma smirlandirilmigtir. Aragtirmanin énemi ve siirliliklarini
belirleyen bir diger onemli neden ise televizyonun halihazirda 7'den
70'e herkesin erisebildigi ve en c¢ok kullanilan etkili medya araci
olmasi nedeniyle secilmistir. Bu kapsamda bu teknolojinin diger
alanlarda nasil bir dijital donilisiimii getirip getirmedigi iizerine
deginilmeyecektir.
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Aragtirma nitel aragtirma metoduna uygun sekilde tarama
modelinde betimsel analiz yontemiyle problemin kendisine dair
kavram, tema ve Kkategorilerin olusturulmasiyla baglanmistir. Bu
asamada Veri toplama teknikleri olarak literatiir tarama (survey)
merkezli aragtirma modeli i¢in g¢esitli bilimsel kaynaklardan
yararlanilarak problemin kendisi agiklanmaya ve arastirma amacina
uygun sekilde temalarin betimlenmesi saglanmistir. CGI animasyon
teknolojisinin  ulusal bazda yaymm yapan Tirk televizyon
programlarinda ne sekilde uygulama bigimleriyle estetik bir kazanima
dontistiiriilebildigi hususu arastirmanin dordiincii boliimiinde 6rnekler
iizerinden 0Ozgilin, derinlemesine detayli bilgilere ulasilmistir.
Giintimiizde televizyon programlarinda CGI animasyon teknolojisinin
kullanilmasiyla olugsan gorsel estetigin, sabit fotografik oOgelerin
gergekeiligi 6n plana ¢ikartan yaklagimindan ziyade daha ¢ok dinamik
ve hareketli grafik Ogelerin bir tir gosterisine donistiigi
goriilmektedir. Yildan yila degisen ve gelisme ivmesi gosteren grafik
yazilim teknolojilerin inovatif yapisinin beraberinde getirdigi
oncelikler de televizyon yapimlarin iiretim bandinda her zaman farkl
estetik bakislara yonelmesi zorunlulugunu dogurmasi bakimindan
onemli bir ger¢ekligi ortaya ¢ikartmistir.

1. CGI ANIMASYON TEKNOLOJIiSi VE KURAMSAL
TEMELLERI

Glinlimiizde medyanin dijital gelismelerle biiyiik ilerlemeler
kaydettigi ve genis kitlelere ulasabildigi bilinen bir gegektir. Yakin
geemiste kitle iletisim araglarin kendisinin 6zne olarak yer aldigi ve
edilgen topluluklara gorsel, isitsel ve yazili farkli enformasyon
kaynaklarindan iletiyi aktarma siireci; glinlimiizde teknolojik
yondesme imkaniyla c¢ok farkli boyuta evirilmisti. Bu medya
araglarmin insanlarla etkilesim halinde kurdugu bag, sayisal
teknolojilerle iiretilen gorsellerin medya alaninda hizla yer bulmasini
ve tiiketici tarafindan kabullenilmesi gergegini dogurmustur. Bu hizl
dijitallesme ag1 icinde kiiresellesen diinyada ortak gorsel kiiltiiriin
stirekliginin saglanmasinda artik belirleyici olan &geler dijital ortamda
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iretilmekte ve sinirsiz sayida kullaniciya ulagabilme potansiyeline
sahip olmaktadir.

Dijital ortamda tamamen bir gorselin {retilmesine dayali
sistemlerin en basinda karsimiza ¢ikan teknoloji, CGI (Computer
Generated Imagery) yani Tiirk¢e adiyla bilgisayar iiretimli imgeleme
teknolojisidir.  Sanatta, medyada, video oyunlarinda, sinema
filmlerinde, reklamlarda, televizyon programlarinda gorselleri
olusturmada aktif olarak bu teknoloji kullanilir. "CGI" terimi daha ¢ok
televizyon ve filmlerdeki ozel efektleri ve sahneleri olusturmada
kullanilan ti¢ boyutlu (3D) bilgisayar grafiklerini belirtmek ig¢in
agirlikli olarak kullanilmasina karsin, iki boyutlu (2D) bilgisayar
grafikleri i¢in de kullanilmaktadir.

Bilgisayar animasyonu terimi de CGI animasyonu kavramini
aciklamakta kullanilan bir bagka ifadedir. Bilgisayarda {iretilen
animasyonlar; CGI animasyon teknolojisine dair gelistirilen
teknolojilerin yildan yila bireysel kullanicilarin kullanabilmesine
doniik bir forma doniistiiriilmesi ve bilgisayar donanimlarin yeterli
konfigiirasyona sahip olmasi; bireysel sanatgilar ve kiiciik sirketlerin
bile, ev bilgisayarlarindan profesyonel kalitede filmler, televizyon
programlari, video oyunlar1 ve sanatsal ¢caligmalar1 ortaya koyabilecek
noktaya ulagtirmigtir.

Diinya genelinde olusan dijital kiiltiirin bireylerin diinyasinda,
dijitallesmenin getirdigi imkanlar ve gorselligin 6n plana ¢ikartildigi
toplumsal begeni bicimleri ile paralel sekilde CGI animasyon
teknolojisi gibi sistemler daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. Ama bu
teknolojik doniigiimiin insan ruhunda yarattig1 temel trajedi gergek ile
sanal olanin arasindaki farkin tam olarak terenniim edilemedigi bir
algt bi¢imini dogurmustur. 2000’li yillarin ilk yillarindan itibaren
hizlica etkisini gostermeye baslayan gergek ve sanal olan arasindaki
algilama farkinda yasanan bu degisimde sanal diinya, gercek yagamin
bir alternatifi degil adeta onun bir tamamlayicisi halini giiniimiizde
almistir. Bu siiregte sanal diinya, giinliik medya kullanicilarina ne
tamamiyla gercek bir diinyayr ne de tamamiyla sanal olan
olusturulmus bir diinyay1 deneyimleme sansi vermektedir (Coleman, 2011: 27).
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CGI animasyon teknolojisinin sanal olarak olusturdugu bu
imgeler diinyasimnin kuramsal zeminde agiklamaya doniik en onemli
caligmalar1 Fransiz iinlii diisiiniir Jean Baudrillard simiilasyon kavrami
tizerinden ortaya koymustur. Baudrillard, "Simiilakrlar ve
Simiilasyon" adli eserinde simiilasyonun tanimim1i su sekilde
aciklamaktadir: "Gizlemek (dissimuler), sahip olunan seye sahip degilmis
gibi yapmak; simiile etmek ise sahip olunmayan seye sahipmis gibi
yapmaktir. Birincisi bir varliga (su anda burada bulunmayan) digeri
ise bir yokluga (su anda burada bulunmamaya) gondermektedir.
Ancak bu olay sanildigindan daha da karmagik bir seydir. Ciinkii
simiile etmek “-mis” gibi yapmak degildir. “mis” gibi yapmak (feindre)
ya da gizlemek (dissimuler) gerceklik ilkesine zarar vermez, yani bunlarla
gerceklik arasinda her zaman agik secik, gizlenmeye ¢aligilan bir fark

9% ¢

vardir. Oysa simiilasyon bu “gergekle” “sahte” ve “gercekle” “diissel”

arasindaki farki yok etmeye calismaktadir" (Baudrillard, 2013: 16).

Simiilasyon, ger¢ek var olan diinyanin fenomenlerini taklit
etmeye calisir. Temeli matematige ve fizige dayali modeller
icermektedir. Bir sistemin, bir zaman siireci i¢indeki davranislarini,
birebir, sikistirllmig veya genisletilmis bir zaman diliminde
kopyalayarak aktarilmaktadir (Hégron, Palamidese & Thalmann, 1989: 04). Diger
bir agidan bakildiginda simiilasyon, dogal bir eylemi veya Dbir
nesnenin dinamik bilimini ve etkilerini, birebir veya aslina en yakin
gergeklikte kopyalamaya calisir. Bu sebeple, dogruluk ve giivenilirlik
derecesi en yiiksek olan siniftadir. Gergek bir eylemin veya nesnenin
sonuglart ile simiilasyonlarin ulastigi sonuglarin karsilagtirildiginda
gergege yakin sonuglar miimkiin olmalidir (webster, 2012: 32).

2. CGI ANIMASYON TEKNOLOJISININ TARIHSEL
EVRIMI

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda NASA’nin (Amerika Uzay ve
Havacihk Dairesi) uzay faaliyetleri i¢in gelistirdigi elektronik araclar,
ozellikle 1960’larla birlikte bilisim ¢aginin teknolojik iirlinleri olarak
tiketicinin diinyasina hizla sunulmaya baslanmistir. Bu iriinlerden
biri olan, ilk zamanlarda bir hesaplama iglevinin faaliyet konusu
olarak tasarlanan bilgisayarlarin giiniimiizde yiiksek teknolojik
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gelismelere acgilan inovatif ozellikleriyle giinliik hayatin  bir
vazgecilmez parcast haline gelmistir. Bu teknolojik {iriiniin,
mithendislerin ve matematikgilerin dstiin  gayretleriyle farkli
opsiyonlar1 i¢inde barindiran ve birbiriyle koordineli bir sekilde
caligmaya yarayan genis imkanlarryla kiiltiir endiistrisinin siirekliligini
pekistirmektedir. Yeni gelisen grafik yazilimlariyla live action
tarzinda film ¢eken yoOnetmenler basta olmak {izere birgok
tasarimcinin  uzun siire elde ettikleri goriintiilerin  bilgisayarin
tuslariyla rahatlikla elde edilebilecegi gercegi, basl basina bir dijital
devrimi ortaya ¢ikarmaistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Amerika Uzay ve Havacilik
Dairesi’nin uzay faaliyetleri igin gelistirdigi elektronik araclar,
1960’larla birlikte bilisim ¢agmin teknolojik {irlinleri olarak
bilgisayarlarin gelisiminde O©nemli katkilar1 olmustur. Amerika
Birlesik Devletleri’nin Utah Universitesi’ndeki bilimsel arastirmalarda
bilgisayarlarin gelisimi iizerine énemli gelismeler gergeklestirilmistir.
1961 yilinda ilk kez “mainframe” (ana bilgisayarlar) vasitasiyla James ve
John Whitney gibi teknik uzmanlar, yapacaklar1 filmleri i¢in gerekli
olan soyut goriintiileri bilgisayarlarin bu ilk prototiplerinde
gerceklestirebilmislerdir. Gergek anlamda etkili bir kullanici grafik ara
yiiziine sahip bilgisayarlarin gelisimi ise 1968’de Stanford Arastirma
Enstitiisti'nde Douglas Engelbart’in ¢abalartyla olabilmistir. Bu
cabalarin bir sonucu olarak bilgisayara bagl fare (mouse) adin1 verdigi
aletle bilgisayardaki islemlerin yonlendirilmesinde daha rahat bir
caligma ortami saglanmigtir. 1970’lerin baginda Xerox’un Palo Alto
Arastirma Merkezi ve diger yerlerdeki arastirmacilarin ¢abalariyla da
fareye (mouse) teknik eklentilerle desteklendirilerek daha kullanict
dostu bir ara yiize bilgisayarin kavusmasi i¢in ¢alisilmistir. 1970’1lerde
ise bilgisayarlarin temel faaliyet alanmi olan kelime islemcilerin
gelistirilmesiyle heyecan verici opsiyonlarin  ¢esitlendirilerek
kullanicinin 6niine sunulmasini beraberinde getirmistir. 1970’lerin
sonunda CBS (Columbia Broadcasting System) sirketi videobantin sayisal
kurgusu i¢in maliyeti doneminde c¢ok pahali olan teknolojiyi
gergeklestirebilmistir. Ik sayisal ses band1 ise 1971°de Lexicon
firmasi tarafindan satisa sunulmustur (Monaco, 2007: 491).
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Utah Universitesi'nden Ivan Sutherland ve etkilesimli sayisal
grafik c¢alismalariyla iinlii arkadasi olan Davis Evans, “Evans &
Sutherland” adli sirketi kurmustur. Bu sirket, Sirketin {irettigi
teknolojik {irlinleri yakindan takip eden ABD Savunma Bakanligi ve
diger arastirma fonlar1 da sirkete biiylik destekler vermistir. Utah
Universitesi’nde CGI alaninda devam eden bu 6nemli calismalar
doneminde dzellikle birgok alaninda hevesli doktora dgrencisinin ilgi
alanin1 olugturmustur (Akleman, 2010: 8).

1974 yilinda bilgisayar ortaminda Edwin Catmull’un
gergeklestirdigi iic boyutlu el caligmasi, doneminde ilk {i¢ boyutlu
(3D) goriintiiniin elde edilmesi anlaminda ©6nemli bir kazanim
olmustur. Iki boyutlu bir kaplama resimle giydirilen bu ii¢ boyutlu el
modeline  hareketin  verilmesiyle 3D animasyon iretiminin
gercekeilige  yaklastirilma  refleksinin  izleri devam ettirildigi
gozlemlenmektedir.

Amerikal1 iinlii yapim sirketlerinin filmlerinde gorsel efektlerin
yaratiminda kullanilmistir. “Futureworld” (1976), “Alien” (1979), “The
Black Hole” (1979) filmleri dijital ortamda {iretilen 3D gorselleri
barindirmasi agisindan oncii filmler olmustur. Fakat pek cok film
sirketi dijital efektlerin yaratiminda bu teknolojiyi kullanmis olsa da
inlii yonetmen George Lucas ve San Rafael’in kurdugu Lucas Film
kadar etkili ve siirekli bir ¢aba ortaya koyamamustir. George Lucas’in
CGI gorsellerin  yaratilmasinda sanatgilarin ve bilim insanlarini
destekleyen yaklasimi, Lucas Film biinyesinde dijital gorsellerin
uretilmesi i¢in kurulan “Industrial Light & Magic” @(Lm) adh
stidyonun ¢alismalarinda goriilebilir. Lucas’in bu stiidyodan ilk
olarak basarili Orneklere ulasmasi, “Star Wars; The Death Star
Sequence” (1977) adli bilimkurgu filmindeki uygulamalardan
goriilebilir. “Industrial Light & Magic” sirketi “Star Trek” adli dizi
film serisi i¢in CGI gorsellerin olugturulmasinda déneminin en 6nemli
bilim insanlar1 olan Edwin Catmull, Rob Cook, Loren Carpenter gibi
bilgisayar uzmanlarin1 biinyesine kazandirarak filmdeki basarisini
artirabilmistir (Young ve Simon, 2009: 176).
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80’li yillarda CGI animasyon teknolojisi bazi “live action”
filmlerde yogun olarak kullanilmistir. “Looker” (1981) filmindeki
Cindy adli karakter tamamen dijital ortamda iiretilen bir insan
karakteridir. “Tron” (1982) adli filmde Disney firmasi ilk kez bir ¢izgi
filminde yogun olarak 1sik efektlerin yer aldigi 3D araglara yer
vermistir. “The Last Starfighter” (1984) filmdeki uzay gemileri ve
gercek diinyadan nesnelerin Integrad CGI teknigiyle yapilmistir.

Lucas Film igerisinde dijital gorsel ¢oziimlemeler igin 1979
yilinda faaliyetlerine baglayan ‘“Pixar” birimi, 1984 yilinda
Disney’den ayrilan John Lasseter’in cabalariyla ilk 3D kisa metraj
animasyon filmi olan “The Adventures of André and Wally B.” (Andr¢
ve Wally B nin Maceralari) gerceklestirmistir. Steve Jobs, 1986 yilinda
George Lucas’tan bu boliimii satin alarak “Pixar”’in resmen dogusunun
oniinii agmigtir. Aynit yil ikinci kez John Lasseter imzali bir Pixar
projesi olan ve iki dakikadan olusan “Luxo Ir” adli 3D animasyon
filmini gergeklestirmistir. Bu filmdeki masa lambasi karakteri, Pixar
sirketinin logosu olmustur. Pixar’in “Tin Toy” (1988) adl1 filmi, “En lyi
Animasyon Kisa Film” Oscar heykelcigini alarak ilk defa 3D
animasyon bir kisa filmine verilen o6dilii almistir. Pixar’da
caligmalarina devam eden John Lasseter ve ekibi, 1995 yilina kadar
birgok 3D animasyon kisa canlandirma filmini yapmistir. Fakat
Pixar’in higbir ¢aligmasi 1995 yilinda tamami 3D dijital animasyon
teknolojisinin imkéanlariyla yaratilan ve ilk uzun metrajli 3D
animasyon filmi olan “Toy Story” (Oyuncak Hikéayesi) kadar bilinir olmamuastir.
Pixar’in gerceklestirdigi bu film, Akademi tarafindan “Ozel Basari
Odiilii” ile taglandirilarak uzun metrajli iic boyutlu animasyon
filmlerin hayata gecirilmesinin 6niinii agmistir (Kalkan, 2014: 11).

“Toy Story” filminin basarisindan sonra Pixar, 1998 yilinda
ikinci filmi “A Bugs Life” (Bir Bocegin Yasamn) filmini Disney ile ortak bir
proje olarak hayata gecirmistir. Yeni tekniklerin oOzellikle 1s1k,
aydinlatma, kaplama, boyama vb. konularda basarili sonuglara
ulastirdig1 goriilmektedir. Yine aym yil vizyona giren Eric Darnell ve
Tim Johnson'in yonetmenligini yaptigi “Ants” (Karncalary 3D
animasyon filmi, ikinci uzun metrajli 3D animasyon filmidir. Filmin
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yapim siirecinde PDI (Pasific Data Images) sirketinin gelistirdigi yazilimlar
biiyiik rol oynamustir. Ozellikle anatomi tabanli yazilimin iirettigi cok
detayli modellerin yaratilmasi ve bu modellerin yiizey opsiyonlarin
birbiriyle uyumlu 1siklandirilmasini saglayan sistemlerin ¢ozim

iiretmesi filmdeki giiclii etkiyi artirmistir (w3.gazi.edutr, Erisim Tarihi:
10.09.2020).

90’11 yillarda ise ii¢ boyutlu dijital animasyon teknolojisi, birgok
filmin igerisinde gorsel efekt ve CGI karakterlerin uygulanmasinda en
uygun sonuglar1 yonetmenlerin 6niine sunmustur. Unlii y&netmen
James Cameron’mn “Terminator 2” (1991) adli filminde sadece O6zel
olarak iiretilen dijital yazilimlara sahip bilgisayarlarla donemi i¢in
birgok gorsel efektlerin sihrini ortaya ¢ikaran sahnelere imza atmistir.
Robot bir karakteri canlandiran filmdeki karakterin CGI ortamda
olusturulan bir 3D karakter modeli ile kompozitlenmesiyle baskalasim
gecirdigi sahnelerle gergcekci sonuglara ulagilmistir. Gorsel efektlerin
kat1, sivi, gaz halindeki element gecislerinde fotorealistik dijital
sonuclar iiretmesi, donemindeki filmlere ornek olmustur. Unlii
yonetmen Steven Spielberg’in “Jurassic Park™ (1993) filmi i¢in ise
dinozor sahneleri i¢in CGI ortaminda fotorealistik dinozorlarin canl
olarak ¢ekilen gercek goriintiilerle birlikte birlestirildigi sahnelerdeki
sonuglarla izleyicinin begeni diizeyini ylkseltmistir. Bu begeni
diizeyini kiskirtan, daha yenilik¢i ve gerceke¢i sonuglara yonelik
caligmalarin  gergeklestirilmesine saglayan teknik diizenlemelere
arastirilarak giiniimiizde daha etkili yazilimlarin ¢ikmasi saglanmistir.
Bu yazilimlar Maya, Softimage 3D, After Effects, Power Animator,
Commotion, FormZ, Electric Image, Mojo, Matador Photoshop, ve
RenderMan programlart olup CGI teknolojilerin de bel kemigini
olusturmaktadir (design.osu.edu, Erisim Tarihi: 10.09.2020)

1999 yilinda baslayan Wachowski Kardeslerin yonettigi “The
Matrix” filmi ile baglayan seri filmlerinde yer alan virtiiel kamera
sistemiyle; belirli bir aks c¢izgisi iizerine yerlestirilen kameralarin
oyuncularin tiim hareketlerinin ¢evresinin 360 derece anlik gorseline
ulagabilecegi “follow-mo” teknigiyle desteklendirilerek izleyiciye
yepyeni bir deneyim sunmustur. Bu ileri gorisliiliigiin filmdeki alt
yapisini, Uzakdogu’daki iki boyutlu anime ¢izgi filmlerinde
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karsilagilan zaman mefhumunun ortadan kaldirilarak  anin
ritiicllesmesini  saglayan “bullet-time” efektinin izlerinde gormek
mimkiindir (Sénmez, 2003: 137-138).

2000’li yillarda 3D animasyon filmlerin yapiminda kullanilan
hareketi yakalama motion capture (hareketi yakalama) teknolojisi bir¢ok
animasyon film y&netmenin ilgisini ¢ekmektedir; ayrica “live action”
film ¢eken ydnetmenlerinde filmlerinde kullanim alanina girmistir.
Bunun en basarili orneklerinden biri olan Peter Jackson’in 2001
yilinda ¢ektigi “The Lord of the Rings” (Yiziiklerin Efendisi) filmi
hareketi yakalama teknolojisinin giiclii kanitin1  olusturmustur.
Filmdeki “Gollum” karakterinin bir CGI karakter modeli olarak canli
oyuncular ile uyumlu bir sekilde gercek¢i bir anatomik yapiya
kavusturulmus olmasi diger bircok yOnetmenin motion capture
teknolojisini filminde kullanmasinda etkili olmustur. Bunlar arasinda
“I, Robot” (2004, “The Polar Express” (2004), “Happy Feet” (2006),
“King Kong” (2005, “Monster House” (2006), “Barnyard” (2006)
filmleri gosterilebilir (Jones ve Oliff, 2007: 178). 2009 y1linda tinlii yonetmen
James Cameron’in “Avatar” filmi, IMAX 3D kameralarin genis
Olcekli derinlik etkisiyle elde edilen canli ¢ekimler, performansi
yakalama teknolojisinin CGI ortamda yaratilan karakterlerle filmdeki
kusursuz uyumu, 3D animasyon filmlerin gelecegi i¢in onemli bir
ayrintidir.

3. CGI ANIMASYON TEKNOLOJiSi URETIM TEKNIiKLERi

Geleneksel ve stop motion animasyon tekniklerinin ¢ok
otesinde CGI animasyonu diger adiyla bilgisayar animasyon teknikleri
film yapim maliyetini Ve siiresini azaltan gii¢lii yoniiyle medyada 6n
plana c¢ikmaktadir. Diger tekniklerde gergege yakin sonucglar elde
etmenin teknik zorlugu, bilgisayarin en kisa siirede gergekgi sonuglara
kullanicinin hizmetine sunmasi, bilgisayar animasyonunu giiniimiizde
bir adim 6n plana ¢ikartmistir. CGI animasyonu kendi igerisinde “Iki
Boyutlu” (2D) ve “Ug Boyutlu” (3D) animasyon teknigi olmak iizere
icerisinde farkli tarzlarin gesitlendirdigi yontemlerle ileri uygulama
ornekleri sunmaktadir.

573



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

3.1. iki Boyutlu (2D) Animasyon Teknikleri

Iki boyutlu (2D) animasyon teknigi, gelencksel animasyon
tekniklerin bir devamu olarak bilgisayarda image (imaj) veya vektor
tabanli ¢alismaya uygun grafik yazilimlarin yardimiyla animasyon
yapabilme potansiyelini elinde bulunduran bir tekniktir. 60’11 yillarda
bilgisayarin tiiketiciyle bulustugu zamanlarda sel animasyon teknigi
basta olmak tizere diger geleneksel teknikler eski ¢aligma metotlarini
devam ettirmiglerdir. Ciinki bilgisayarlarin  grafik yazilimlan
animatorler i¢in ¢ok kullanici dostu bir ara yiize sahip degildi. Daha
¢ok cizimlerin yer aldigi katmanlarin video kamera teknolojisiyle
kaydedildikten sonra bilgisayarlara aktarilarak basit montajlar
diizenlenebiliyordu. 80°1i yillarla birlikte 6zellikle Macintosh tabanl
isletim sistemine sahip bilgisayarlarin ortaya ¢ikis1 ve animasyon igin
gerekli olan grafik yazilimlarin saglam temellerinin bu yillarda
atilmasiyla animatorler icin daha verimli bir c¢aligma imkani
sunulmustur.

Geleneksel ¢izgi filmler bilgisayarda iki boyutlu olarak
yaratilmasimi saglayan dijital yazilimlarda X (genislik) ve Y
(yiikseklik) eksenlerini olusturan koordinat diizleminde animasyon
sahnelerinin iiretilmesini icermektedir. Fakat iki boyutlu animasyon
filmlerinde karsilagilan gorseller, ¢izgisel ve derinlik uyandirmayan
bir tasarim formunu izleyicinin karsisina sunmustur. Gegmiste sadece
matematikgiler, mithendisler ve bilgisayar uzmanlarinm kullandig
sayisal yazilimlar, elle c¢izilerek gergeklestirilen sel animasyon
teknigine gére animasyon sektdriine uygun hale getirilerek izleyicinin
daha gergekei ve estetik gorsellerle karsilasmasini saglamigtir.

Glinlimiize gelindiginde birgok bilgisayar programi iki boyutlu
animasyon iretiminin daha hizli ve estetik olarak yaratilmasi igin
imkan tanmmaktadir. Bu programlar arasinda Adobe firmasinin
Photoshop, Flash, After Effects yazilimlari;; Smith Micro firmasinin
Manga Studio, Anime Studio, Motion Artist, Poser yazilimlari; Toon
Boom Studio’nun Story Board Pro, Animate Pro, Harmony Stand-
Alone yazilimlari; Celsys firmasimin RETAS! Pro HD, Comic Studio,
[MlustStudio, Clip Sudio Paint yazilimlart bagi ¢ekmektedir. Bu grafik
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yazilimlarla bir filmin jeneriklerini, gorsel efektlerini ve
animasyonlarini  post  prodiiksiyon  stiidyolarinda  ¢Oziime
kavusturabilmek miimkiin hale gelmistir.

3.2. U¢ Boyutlu (3D) Animasyon Teknikleri

60’11 yillarda bilgisayarin gelisimi ile birlikte {i¢ boyutlu (3D)
sayisal grafik teknolojisinin temelleri de ayni donemde atilmaktadir.
Donemin yonetmenleri gergek cekimli filmlerinde ozel efektlerin
yaratilmasi i¢in bu teknolojinin genis olanaklarimdan yararlanmasini
bilmistir. Fakat heniiz li¢ boyutlu animasyon filmi yapmak o dénemin
sartlarinda fazla zaman almakta ve finansal giderlerin belirsizligi ile
beraber yapimcilar i¢in ekonomik yiikleri beraberinde getirmektedir.
Neyse ki 80’li yillardan itibaren dijital gelismelerle daha hizli veriyi
bilgisayarin isleyebilecegi yeni yiiksek hafiza kartlarin gelisimi ve
kullanict dostu grafik ara yiizleri animatérlerin film yapimi i¢in essiz
olanaklar sunmugtur. 90°l1 yillardan itibaren uzun metraji filmlerle
izleyicinin takdirini kazanmistir. Giintimiize gelindiginde bu teknoloji,
sundugu en ileri ve yenilikg¢i dijital grafik yazilimlariyla gelecekte de
agirligini kaybettirmeyecegi goriilmektedir.

Uc boyutlu animasyon tekniginde geleneksel sel (cell)
animasyon teknigini ve stop motion tekniginin izlerini fark edebilmek
miimkiindiir. Bu 06zelligiyle gecmisten giinlimiize bir gelenegin
mirasgist olarak belli temel ilkelerin dogrultusunda ii¢ boyutlu
animasyon filmler temellendigi goriilmektedir. Geleneksel ¢izgi
filmler bilgisayarda iki boyutlu olarak yaratilmasini saglayan dijital
yazilimlarda X (genislik) ve Y (yiikseklik) eksenlerini olusturan
koordinat diizleminde animasyon sahnelerin iiretilmesini icermektedir.
Ug boyutlu bu gergekgi gorsel imgeleri bir animasyon filminde
izleyicinin algilayabilmesi i¢in, X, Y ve Z eksenlerini igeren
koordinatlar diizleminde bir filmin gergeklestirilmesini zorunlu
kilmaktadir. 3D programlardaki Z (derinlik) ekseni, bilgisayardaki
mevcut X ve Y eksenlerinde iiretilen nesneye derinlik katilabilmesi
icin hazirlanan bir geometrik ¢oziimlemenin sonucu olarak uzman
miihendislerce programlara eklenmistir.
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Glniimiizde ii¢ boyutlu grafik yazilimlan ile gerceklestirilen
animasyon filmlerinde belli basli baz1 programlar kullanilmaktadir. Bu
kullanilan programlar arasinda en popiiler olanlar1 3D Studio Max,
Maya ve Cinema4D programlaridir. Kullanilan diger 3D programlar
ise sunlardir: Zbursh, Softlmage XSI, Modo, Rhino, Vue, SketchUp,
Real Flow, Lightwave, Houdini, Body Paint, Amorphium, DAZ
Studio, Art of Illusion, Alice, Clara. io, Poser, Ray Dream Studio,
Bryce, Shade 3D, Carrara, Blender, Source Filmmaker, TrueSpace,
MikuMikuDance, Electric Image Animation System, Muvizu,
iClone’dur.

4, CGI ANIMASYON TEKNOLOJISININ TV
YAPIMLARINDA KULLANIMI

CGI animasyon teknolojisi, birbirinden farkli alanlarda hizmet
veren is kollarin iiretim bandinda gosterdigi cesitlilikle giiniimiizde
hizla yiikselen bir grafik cizmektedir. Mimariden miihendisligin
birgok koluna; tiptan sanatin bircok dalina; sinemadan televizyona
kadar birbirinden farkli bir¢ok alanda genis uygulama imkani yaratan
CGI animasyon teknolojisi, interdisipliner (alanlar arasi iliskili) bir
ozellik gostermektedir. Bu 6zelligin gilinlimiizde ii¢ boyutlu derinlik
algisim izleyicide pekistirmeye yonelik olarak medya kanallarindan
aktarilan bu dijital imgeler, izleyicinin algisinda yepyeni bir
aligkanligi da beraberinde getirmistir. Bu aligkanlik gergegin bir
kopyasi degil, ger¢ekten yola ¢ikilarak kendi anlatim giiciine sahip bir
simiilasyonu islevindedir. Gilinlimiizde bu aliskanliklarin en giiclii
hissedildigi medya kolunu ise siiphesiz, televizyon programlarinda yer
alan CGI uygulamalarda goriilmektedir.

Televizyonda teknik bir gorsel coziimleme olarak islevsel
O6nemini giiniimiizde hizla artiran CGI animasyon teknolojisinin, erken
yastaki cocuk izleyici gruplarindan baglayarak gelecek nesillerin
izleme aligkanliklarma degin bir takim degisiklikleri meydana
getirebilecegi varsayabilmektedir. Bu etmenlerin en basinda ise gercek
ile sanal olan gorseller arasindaki algi farkliliklarin kalkmis olmasi
onemlidir. izleyicinin bu dijital ortamda iiretilen gorsel enformasyonla
fazlaca kusatilarak tecriibe ettirilmesi bu sonucu ortaya koyan bir
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diger Onemli sebeptir. Dijital bir ortamda foto gergek¢i olarak
kaydedilen bir CGI gorselin izleyicinin belleginde estetik bir gorsel
anlatima kavusturulmasi izleyicinin televizyon izleme beklentilerini
yiikselterek; teknolojinin devamli bir sekilde kendini gelistirilmesi
gerekliligini ortaya g¢ikartmistir. Televizyonda 3D dijital animasyon
teknolojisinin kanalin kurumsal yaymn tanitim grafiklerin {iretilmesi
disinda basta ¢izgi filmler olmak fizere reklamlar, televizyon
programlari, yarigmalar, haberler, belgeseller, diziler vb. program
tirlerinde yogun olarak kullanilmaktadir.

4.1. Kurumsal Yayin Tamtiminda Kullanim

Kanallarin kendi kurumsal kimliklerine dair tanitict grafik
gorsellerin CGI ortaminda hazirlanmasi kanalin giincel teknolojileri
takip eden yenilik¢i yliziinil izleyiciye gostermede dnem tasimaktadir.
Bir kanalin kendi yayin akisina paralel olarak her bir programin
temasini kanalin logosu ile birlikte kullanarak hazirlanmis animasyon
tamitima gidilmektedir. Bu logo temelli gorsellerin dinamik bir
govdeye  oturtulmasinda  Ozellikle iic  boyutlu  bilgisayar
animasyonlarinin tercih edilmesi giiniimiizde elzem hale gelmistir.
Yayin akisinda yer alan tiim programlarin giin ve saatinin tanitiminin
yapilmast i¢in yine bu gorsellerden yararlanarak animasyonlar
yinelenir. Programlarin kendi siiresi i¢inde veya diger programlara
gecis araliklarinda yerlestirilecek televizyon icin hazirlanmis reklam
filmlerinin baglangi¢ ve bitisinde kanalin logosu ile birlikte kurumsal
tamtimmda yine aym gorseller goriilmektedir. Ornek olarak
Tiirkiye’nin kiiltiir-sanat kanali olarak yayinlarmi siirdiiren TRT 2
kanali, 6zellikle iki boyutlu grafik animasyonlarinda tercih ettigi ebru
sanat1 gibi geleneksel sanatlarindan beslenen modern ve yenilikgi stili
ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Resim 1: TRT 2 Kanalinda Kurumsal Yaym Tanitimida CGI Animasyon Kullanimi
Kaynak: www.sondakika.net.tr (Erigim Tarihi: 10.08.2020)
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4.2. Haber Programlarinda Kullanimi

Televizyondaki haberlerin acilis grafiklerinden baslayarak
biiltende yer alan haberlerin daha giicli bir etkiyle
gorsellestirilmesinde ~ kullanilan  spot  basliklarm  yan  ekran
goriintiilerinde, ¢oklu ekran gegcislerinde efektif goriintiilerde, kj bant
goriintiilerde, seperatdr gecis goriintiileri vb. diizenlenmesinde CGI
animasyonun kullanimi ¢ok 6énemli yer kaplamaktadir. Hava durumu,
spor, para durumu vs. diger haber kategorilerinde de benzer sekilde
devamli gilincellenen gorsel grafikler hazirlanmasi i¢cin CGI grafik
animasyon  yazilimlari  tanmitim  birimlerinde  animatorlerce
kullanilmaktadir. Ayrica siyaset icerikli tartisma programlarinda
konuyu temel alan zengin jenerikler ve fragmanlar hazirlamada benzer
sekilde sayisal grafikler hareketli olarak programda anime
edilmektedir. Ornek olarak Tiirkiye’nin en ¢ok izlenen haber temali
kanali olan Habertiirk kanali ise kullandigi {i¢ boyutlu modelleri
hareket ettirirken pargacik simiilasyonlar1 ile dinamik bir govde
tizerinde Ozellikle kirmizi ve mavi renklerin karsithgmin yarattigi
kontrastla dengeleyici bir stil olusturmaktadir.

HABER

’TURK‘

YENI YAYIN DONEMI 24 EYLUL'DE BASLIYOR

Resim 2: Habertiirk Kanalinda CGI Animasyon Kullanimi
Kaynak: www.haberturk.com (Erigim Tarihi: 10.09.2020)

4.3. Dizilerde Kullanim

Televizyonda yaymlanan dizilerde gorsel efektlerin, CGI
karakterlerin yer aldigi animasyon karelerin yaratiminda pratik
¢dziimler dijital grafik yazilimlarla olmaktadir. Ozellikle hizli ve seri
bicimde bir tiretim gercgeklestiren dizi yapimcilarinin yiiksek maliyet
gerektiren filmdeki sahnelerin yaratilmasinda CGI animasyon
teknolojisi ile hazirlanan gorsellerle ¢oziimler iiretebilmektedir.
Ayrica giiniimiizde ¢ogunlukla tarihi dizilerin mekan diizenlemelerini
kolaylastiran CGI ortaminda matte painting uygulamalarla
desteklenmektedir. Boylece ¢ok yiiksek maliyetlere ve emege neden
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olabilecek dekorlarin hazirlanmasindan kurtulmaktadir. Giiniimiizde
yine tiim dizilerin jeneriklerinde iki ve {i¢ boyutlu grafik yazilimlarla
iretilen animasyonlarin kullanimi televizyonda basi c¢ekmektedir.
Temaya uygun bir gekilde bilgisayarda tasarlanan animasyon
jeneriklerin  film  miizikleriyle ahenk yakalayacak sekilde
animatdrlerce hazirlanmasi izleyicinin diziye dair takip etme
isteklerini canli tutan bir 6zne durumuna gelmistir. Ornek olarak
Tiirkiye’de son donemde sayist hizla artan tarihi donem dizilerinde
yogun olarak cgi animasyon teknolojisinin kullanimina sahit
olunmaktadir. TRT 1 kanalinda yayinlanan Tiirkiye’ nin en ¢ok izlenen
dizilerinden biri olan Dirilis Ertugrul dizisinde blue/greenboX, matte
painting, matchmoving, crowded dublication, digital compositing gibi
cok popiiler gorsel efektlerin basarili kullanimina agirlikli olarak yer
verilmektedir.

Resim 3: Dirilis Ertugrul Dizisinde CGI Animasyon Kullanimi
Kaynak: www.trthaber.com (Erigim Tarihi: 10.09.2020)

4.4, Reklamlarda Kullanimi

Televizyonda yayimlanan reklamlar kuskusuz tiiketicinin zevk
ve ihtiyaclarma uygun sekilde bir tavsiye edilen iriine talep
olusturabilmek  kaygisiyla  tasarlanmaktadir. ~ Reklamm  bu
fonksiyonuna hizmet eden en Onemli araglardan birini de CGI
animasyonun gorsel iletisimdeki gilicii yadsinamaz bir gercektir.
Televizyon reklamlarinin tamami animasyon film olarak tasarlanan
olanlar artik kisa bir siire i¢erisinde hazirlanip film haline getirilmesi
giinimiizde olanakli hale gelmistir. Bdylece canli olarak c¢ekilen
reklamlarla ayn1 zaman siirecinde tamam1 animasyon olan bir reklam
filmi izleyiciye ulastirmaktadir. Ayrica yine reklamlarda stratejik
olarak filmin sonundaki “pack shot”larda daha giiglii ve hizli bir
bicimde mesajin izleyiciye iletilmesinde agirlikli olarak bilgisayarda
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hazirlanan hareketli gérsellere yer verildigi goriilmektedir. Televizyon
programi sponsorlarin reklamlarinin yapilmasinda kisa siire iginde
gosterilen "sunar-sundu" seklinde CGI animasyon gorselleri yogun
olarak kullanilmaktadir.

Omek olarak giiniimiizde cgi animasyon teknolojisinin
kullanildig1r reklam filmlerine bakildiginda, tiiketici kitlesinin de
begenisini kazanan cgi animasyon karakterlerine rastlaniimaktadir.
Tiirkiye’nin en biiylik telekomiinikasyon sirketlerinden biri olan
Turkcell firmasi, sosyal medya aglarinda popiiler olan emoji
karakterlerinden esinlenerek olusturdugu “Emocan” adli ii¢ boyutlu
animasyon karakterleri ile son donemde bilinirligini bir iist seviyeye
tasima gayretinde oldugu goriilmektedir. Tiiketicinin goziine de hos
gelecek sekilde sevimli ifadeleri ile stilize edilen Emocan karakterlere
“Zeki”, “Pamuk”, “Racon”, “Sefa”, “Organik”, “Tist1s” gibi isimlerle
birbirinden farkli kisilik ozellikleri yiiklenerek karakteristik bir
goriiniim kazanmasi saglanmistir.

g &é‘ "= Y
T AT
Resim 4: Turkcell TV Reklamlarinda CGI Animasyon Kullanim
Kaynak: www.marketingturkiye.com.tr (Erigsim Tarihi: 10.09.2020)

4.5. Belgesel Programlarinda Kullanim

Televizyondaki belgesellerde CGI ortaminda hazirlanan
animasyonun kullanimi1 basta tarih, saglik, teknoloji, mimarlk vs.
tema baslikli c¢ekimlerin igerisinde yer aldigi belgesel filmlerde
anlatilan  enformatik  bilgilendirmenin  gorsel olarak  daha
zenginlestirilerek izleyiciye aktarilmasinda katkist ¢ok biiyiiktiir. Reel
olarak videonun c¢ekilip hazirlanmasi1 imkansiz olan bir filmdeki
sahnenin canlandirilmasit i¢in dijital ortamda hazirlanan sanal
gorsellerle gercege en yakin sonuglar elde edebilmek miimkiindiir.
Ornegin, yeryiiziiniin olusmasmi  gorsellestirmede  bilgisayarda
hazirlanan modellere hareketler verilerek bilgi aktarilabilir. Boylece
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hizl1 ve kesin ¢oziimlerle projenin maliyeti diisiiriilmektedir. Belgesel
filmlerin kendi dogasinda gerg¢egi en yalin haliyle bozmadan
izleyiciye aktarma refleksi post prodilksiyon asamasinda CGI
animasyonlarin filmin dogasini bozmadan onu destekleyici zengin
icerikte infografikler liretmesi ile doniisiim gecirdigi goriilmektedir.

Tiirkiye’nin en ¢ok izlenen belgesel kanali olan TRT Belgesel
kanalinda o6zellikle bilime ve teknolojiye dair bilgilerin verildigi
“Bilimin Ev Hali” adli belgesel serisi ile tarihi konulu igeriklerin
canlandirildigi "Diinya Tarihinin Doniim Noktalar" adli belgesel
serisinde aktarilan bilgilerin gorsellestirilmesinde sik¢a 2D ve 3D
animasyon gorsellerine yer Vverilerek anlatimin zenginlestirildigine
basvuruldugu goriilmektedir.

Resim 5: “Diinya Tarihinin Doniim Noktalar1” Belgeselinde CGI Animasyon Kullanimi
Kaynak: www.imdb.com (Erigim Tarihi: 10.09.2020)

4.6. Spor Programlarinda Kullanim

Televizyondaki spor programlarinda CGI grafik programlarinda
hazirlanan gorsellerin izleyicinin merak ve heyecan duygusunu
ylukseltecek sekilde hazirlandig1r goriilmektedir. Renkli, dinamik ve
canli grafik animasyon karelerinin bir spor miisabakasina dair oyunun
kurallarini ve isleyislerini izleyicinin zihninde daha iyi kavramasinda
destekleyici bir 6zellik tagimaktadir. Bir spor miisabakasini izleyen bir
kisi skorlarin nicel ve nitel anlamda anlik bir ¢ikarimini izlerken
yapmast her zaman kolay olmayacagindan televizyon ekraninda
giincellenen hareketli grafikler bu sorunu ¢ézmiistiir. Tiirkiye nin en
¢ok izlenen spor temali kanallarindan biri olan A Spor kanalinda
benzer sekilde hareketli grafiklerle oynanan bir magla ilgili detaylarin
aktarimina sik¢a bagvurulduguna sahit olunmaktadir.
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ZIRAAT TURKIYE KUPASI KURA CEKIMI

Resim 6: A Spor Kanalinda Futbol Maglarinda CGI Animasyon Kullanim
Kaynak: www.ahaber.com.tr (Erisim Tarihi: 10.09.2020)

4.7. Yarisma ve Eglence Programlarinda Kullanim

Televizyonda yer alan yarisma ve eglence programlar1 spor
programlartyla benzer sekilde hem eglence hem de yarigma hakkinda
bilgiyi gorsellestirmede bilgisayar ortaminda hazirlanan gorsellerden
yararlanir. Yarigmalarin tiirlerine gore bilgiyi Olgen bir yarigmada
kullanilacak hareketli grafikler ve animasyonlarla fiziksel giic ve
dayanaklihi@: lgen yarigmalarda farklilik gosterir. Ornegin, bir bilgi
yarigmasinda gorseller daha statik bir gorlinlimle anlatilabilirken
fiziksel aktiviteye dayanan bir yarismada yarigmaci ile biitiinlesen
dinamik bir govdeye oturtarak hazirlanmis CGI animasyon
teknolojisinin kullanildigin1 gormekteyiz. Eglence programlarinin
kendi formati igerisinde kurgulanan igerik diizenlemesinde cgi
animasyon tekniklerinin birgok yontemi karma olarak kullanilarak
programin hedef kitlesi tarafindan olusan tepkilerin canli tutulmasi
saglanmaktadir. TV 8 kanalinda Tiirkiye’nin en ¢ok izlenen yarisma
programlarindan olan “Survivor” ve “O Ses Tiirkiye” programlarinin
jeneriklerinden programin iginde verilen bilgilerin gorsellestirilmesine
degin bircok kisminda agirlikli olarak 3D animasyon gorsellerin
kullanimina siklikla yer verildigi goriilmektedir.

Resim 7: “Survivor” Yarisma Programinda CGI Animasyon Kullanim
Kaynak: www.aa.com.tr (Erigim Tarihi: 10.09.2020)
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4.8. Cocuk Programlarinda Kullanimi

Cocuk yastaki kitleye yonelik yakin zamana kadar teknik olarak iki
boyutlu geleneksel animasyon tekniklerle hazirlanan ¢izgi filmler,
giinimiize  gelindiginde ise bilgisayar ortaminda  hazirlanan
animasyonlara birakmistir. Teknik olarak bir ¢izgi film 6zelligi tasimayan
CGI animasyon tiiriindeki ¢aligmalarin, hali hazirda bir¢ok televizyon
kanalinin program yayin bandinda yerlesik ¢izgi film programi temasi
bashigi altinda degerlendirilmektedir. Yine de bir¢cok kanalda ¢ocuk veya
animasyon temasi {lizerine programlarin temellendirilmeye ¢alisildigi da
goriilmektedir.  Cocuk programlarinda agirlikli olarak yer alan
animasyon filmler hem iki boyutlu hem de ii¢ boyutlu olarak dijital
ortamda hazirlanarak seriyaller olusturmaktadir. Cocuk izleyicisinin
zihinsel algilamasina uygun sekilde hazirlanmis igerige sahip bu
animasyon filmlerde karakterlerin tasariminda siradan tiplemelerden
ziyade ilging, fantastik 6gelerle hikdye aktarilmaktadir. Ayrica, hayvan
karakterlerinden olusan hikayeler bu animasyon filmlerinde o6zellikle
tercih edildigine ulasilmaktadir.

Cocuk programlart i¢in hazirlanan sanal stiidyolar da hazirlanan
canli ¢ekimlerdeki gorseller yesil fondan bilgisayar ortaminda
temizlenerek  fonda  goriilmesi  istenilen her tlirlii  gOriintii
koyulabilmektedir. Program i¢in ek bir masrafa gidilmeden dijital
ortamda yaratilan CGI gorsellerle sanat yonetimi rahatlikla
olusturulabilmektedir. Tiirkiye’de en ¢ok izlenen ¢ocuk kanali olan TRT
Cocuk kanali, programlarin neredeyse tamaminda 3D ve 2D animasyon
tekniklerine siklikla yer vererek 6n plana ¢ikmaktadir. Tiirkiye’nin en ¢ok
izlenen ¢izgi film serisi olan “Rafadan Tayfa” filminde yer alan
karakterlerin tasarimi ve animasyonunda 6zellikle ¢ocuk seyirci kitlesinin
begenisini kazanacak sekilde stilize edilmis ifade bigimlerine ve dinamik
anlatima siklikla yer verildigi goriilmektedir.

Resim 8: “Rafadan Tayfa” Cizgi Film Serisinde CGI Animasyon Kullanim
Kaynak: www.aa.com.tr (Erigim Tarihi: 10.09.2020)
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SONUC

Giiniimiizde gorsel kiiltiiriin en biiyiik tastyict organi olan
medyanin dijital teknolojik gelisimi ile birlikte kat ettigi mesafeyle
hizl1 bir doniisiim gegirmektedir. Bu doniisiimlerin sacayaginda birgok
alana hizmet treten canlandirma film dreticilerinin de geleneksel
aliskanliklarindan vazgegerek yepyeni bir teknoloji ile adapte olmasi
biyiik bir o©6nem arz etmektedir. Bilgisayar uzmanlarimin,
mithendislerin ve matematikgilerin  gelistirdigi  sayisal grafik
yazilimlarla gercegin sanal ortamda yeniden yaratilabilmesi pratigi
Jean Baudrillard'in ortaya attig1 simiilasyon evrenin simiilakrlar1 olan
CGI animasyon teknolojisini giin yiiziine ¢ikarmistir. Ayni resim
sanatinda gergekgilik etkisinin fotografin bulunmasiyla biiyiisiinii
kaybetmesi ve kendisini farkli formlarda ifade etme arayisina
birakmasi gibi canlandirma film sanat1 da benzer siire¢lerden hizli bir
doniisiim gecirmistir. Bilgisayarin ilk zamanlarindaki kendi i¢inde
kompleks yapisindan kaynakli bazi sorunlar CGI animasyon filmi
yapmay1 zorlarken, 80°li yillardan itibaren kullanici dostu bilgisayar
sistemlerinin ortaya ¢ikmasiyla bu sorunlar sona ermistir. Oncelikle
reel ¢ekimli filmlerde gorsel efektlerin ve CGI karakterlerin gorsel
olarak imgelenmesinde siklikla kullanilmistir.

Yaratici zihinlerin ortak paydasi olan bir seyi sanalda olsa var
edebilecegi fikrine CGI teknolojisinin yeni bir rota belirlemesi,
milenyum c¢aginin dinamitleyici 6gesi inovasyon kavraminin giiclii bir
tasiyicisi olarak birbirinden farkli bir¢ok sektorde etkisini artirmistir.
Artik dijital grafik programlarda hazirlanan imgelerle bir projenin
detaylandirilarak periyotlandirilmasi ve gelecege yonelik ¢oziimlerin
ne gibi sonuglar doguracagi 6nceden kestirilmis olmaktadir. Yenilikg¢i
ve enerjik yonii gorsel kdiltiiriin hizla tiiketildigi uygulama formlarinda
bu teknigin giincelliginin giinimiizde de siirekli bir sekilde devam
ettirilmesini beraberinde getirmistir.

Manuel Castells'in ag toplumu kavrami ile tanimladigi
enformasyon teknolojileri ile yorulmus giiniimiiz topluluklarin benzer
tiketim kaliplarini talep etme halinin CGI animasyon teknolojisi ile
hazirlanmig televizyon programlarina ilgi gostermesinde kendini
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gostermektedir. Kiiresellesen diinyada tek tiplestirilen bu bilgi

toplumunun dijjital kusatma baglaminda benzer estetik giidiilerle

televizyon izleme aligkanligimi  yonlendirildigi  goriilmektedir.

Televizyon yayinciliginda genis kullanim imkani1 bulduguna ulasilan

CGI animasyon teknolojisinin ¢esitli televizyon programlarinda

izleyicinin secimlerini yonlendirme de ¢ok boyutlu ve zengin gorsel

tasarimlara sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Resadetdin’in “Oguzname” Destanindaki Kahramanlarin
Sosyo-Kiiltiirel Ozellikleri ve Sahneye Aktarilmasi Problemi
Prof. Dr. E. NEIMETZADE

Ozet

Tirk dilinde iki tane “Oguzname” Destan1 mevcuttur.
Uygurlarin da “Oguzname” eseri vardir. Fakat bilim adamlarinin tiimii
eski Iran topraklarinda, agirhikli Tiirklerin bulundugu bolgelerde,
hayvan derisi iizerine yazili Resadettin'in “Oguzname” eserini daha
iistiin, gercekei buluyorlar. Burada Oguz'un hakiki kahramanlik
yasam1 dogalligiyla dikkatimizi celp etmektedir.

“Resadettin’in  “Oguzname” Destan1 eski Tirk tarihi ve
Tiirklerin mensei hakkinda ¢ok kiymetli bir eserdir. Bu 6nemli tarihi
kaynak¢ayr merhum bilim adami, arastirmaci Prof. Dr. A. Zeki Velidi
Togan ustalikla Tiirkge'ye ¢evirmistir. Destanin metnini Togan 1923
yilinda, Paris Milli Kiitiiphanesindeki metinle karsilastirmis ve orijinal
haliyle milkemmel bir sahne eseri olarak topluma kazandirmistir.

Tarihi kahramanlarla dolu "Oguz" Destanindaki kahramanlarin
her biri, biiyiikk sinema, tiyatro ve miizik eserlerinin kahramanlari
niteligine sahiptir. Ama ne yaziktir ki, gliniimiize dek gelmis bu
kahramanlarin yasamlari, tarihteki 6nemli yonlerini yansitan sahne
eserleri, operalar1 yazilamadi. Hatta yok gibidir.

Oguz soyundan gelen kahraman Oguz ogullarmin hayat
hikayelerini yeni nesil Tiirk halkimiza ve diinyanin diger milletlerine
gostermek ve sergilemek serefli gdrevimiz olmalidir.

Anahtar Kelimeler: Oguzname destani, kahramanlar, sahne

SOCIO-CULTURAL CHARACTERISTICS OF THE HEROES iN
RESADETDIN'S "OGUZNAME" EPiC AND THE PROBLEM OF
TRANSFERRING TO THE STAGE

PROF. DR. E. NEIMETZADE
Abstract

There are two "Oguzname" Epics in Turkish language. Uyghurs
also have "Oguzname" work. However, all scientists consider
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Resadettin's “Oguzname” work, which is written on animal skin in the
ancient Iranian lands, where there are predominantly Turks, more
superior and realistic. Here, Oguz's true heroic life draws our attention
with its naturalness.

"Resadettin's" Oguzname "Epic is a very valuable work about
the ancient Turkish history and the origin of the Turks. This important
historical bibliography was written by the deceased scientist,
researcher Prof. Dr. A. Zeki Velidi Togan skillfully translated it into
Turkish. Togan compared the text of the epic with the text in the
National Library of Paris in 1923 and brought it to society as a perfect
stage work in its original form.

Each of the heroes in the "Oguz" Epics, which is full of
historical heroes has the nature of being protagonists of great movies,
theater, and musical works. But unfortunately, the lives of these
heroes that have survived until today, their stage works and operas
that reflect their important aspects in history could not be written. It
doesn't even exist.

It must be our honorable duty to show and exhibit the life
stories of the heroic Oguz sons, who came from the lineage of Oghuz,
to our new generation Turkish people and other nations of the world.

Keywords: Oguzname epic, heroes, scene

GIRIS

Tiirk dilinde iki “Oguzname” Destan1t mevcuttur. Uygurlarin da
“Oguzname” eseri vardir. Fakat bilim adamlarinin tiimii eski Iran
topraklarinda, agirlikli Tiirklerin bulundugu boélgelerde, hayvan derisi
tizerine yazili Resadettin’in “Oguzname” eserini daha iistiin, gercekei

buluyorlar. Burada Oguz'un hakiki kahramanlik yasami dogalligiyla
dikkatimizi celp ediyordur.

“Resadettin’in  “Oguzname” Destan1 eski Turk tarihi ve
Tiirklerin mensei hakkinda ¢ok kiymetli bir eserdir. Bu 6nemli tarihi
kaynak¢ayr merhum bilim adami, arastirmaci Prof. Dr. A. Zeki Velidi
Togan ustalikla Tiirk¢e'ye ¢evirmistir. Destanin metnini Togan 1923
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yilinda, Paris Milli Kiitiiphanesindeki metinle karsilastirmis ve orijinal
haliyle miikemmel sahne eseri olarak topluma kazandirmistir.

Bilindigi gibi “Oguz” Destaninda hadiseler M. O. VIL vyy.
cereyan ediyor ve Oguz Han Padisahligi dénemi ve sonra Oguz
soyundan gelmis Gogu Yasag Yavgu Han arasinda gecen zamani
kapsar.

Tiirklerin yer kitasinda yayilmasinin 6nderi sayillan Oguz Han,
Tirk epik ananelerinde Tanri evladi, Tirkligin evezolunmaz
kahramani, Tiirk devletinin kurucusu gibi ve harbi alanda da yaraticist
olarak tarihe gecer.

Diinya sivilizasyonunda, devletlerin tarihinde Oguza benzer,
onun kadar kudretli, yenilmez, cesaret ve hiiner sergileyen, insan gibi
de c¢ok merhametli, adil, diirlist ve ulusalct bir sahsiyeti bulmak
miimkiin degil. Tasavvur edin ki, XI. yy. Oguz siilalesinden olusan
Tiirk halklar1 Tiirkmen, Azerbaycan, Tiirkiye, iran, Irak, Kazakistan,
Ozbekistan, Pakistan, hatta Hindistan topraklarinda giiniimiiz Avrupa,
Asya ve planetimizin her kodsesinde yasamaktalar. Ve XI. yy. Oguz
soyundan Selguklular ve Osmanli hanedanlig1 olusmustur.

Malazgirt (1071) savaslarinda Mogol savaglart sonucu Dogudan
Anadolu’ya go¢ eden Oguz soyundan olan Tiirkmenler ve Azerbaycan
Tiirkleri Bati Anadolu’dan Irak topraklarma ve Diyarbakir’a akin
etmisler.

Bu gerceklerle ilgili diinya bilim adamlar1 Radlov V. V.,
Bartold V. V., Riza Nuri, Serbak A. M. ve diger degerli bilim
adamlar1 Oguz Padisahin Tiirkliigiin yayilmasmin sihirli Onderi ve
Tiirklerin babast oldugunu makale ve kitaplarinda yaziyorlar. Tarihi
kahramanlariyla dopdolu olan “Oguz” Destanindaki kahramanlarin
her birinin sosyolojik-kiiltiirel 6zellikleri, hayat yasami, diinyaya
bakigi, karakter gibi biitinligii biyiik filmlerin tiyatro ve miizik
eserlerin kahramanlar1 olma niteligindeler. Ama ne yaziktir ki,
giinimiize dek gelmis bu kahramanlarin yasamlari, tarihteki 6énemli
yonlerini yansitan sahne eserleri, operalar yazilamadi. Hatta yok

gibidir.
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Tiirklerin ecdadi sayilan Oguz Padisahin kendisiyle bagli ne bir
film vardir, ne de sahne eseri mevcuttur. Oguz ve kendinden sonra
gelen ogullart Giin, Ay, Yildiz, Gok, Dag, Deniz ve sonraki
torunlarinin yagamlarinda Tirkliigii Diinyaya yaymislardir.

Altaylardan baslayarak Kuzey Hindistan, Kuzey Cin, Tiirkistan,
Tibet, Ural Bolgesi, Volga nehrinin her iki yani, Rusya’nin Kuzeyi ve
Giineyi: Kafkas, Iran, Anadolu, Irak, Sibirya, Misir, Frengistan
(Fransa) Tiirkistan 1ili yapilmistir. Yani Altaylardan baslayarak
glinimiiz Avrupa’sinin hemen hemen tiimii Oguz Padisahinin
denetiminde olmustur. Bu {ilkeler, 6zellikle Fransa Oguz Padigsahin
yliz elli bin kisilik Ordusu karsisinda dayanamamustir, kendi istekleri
ile Tiirkistan ili olmus ve ti¢ yilin vergisini de dnceden 6demeyi kabul
etmislerdir. Arsivlerde bunlarin kanitlar1 verdir.

Bu muazzam cografyada yasayan milletler, devletler, Hanliklar
timiiyle Oguz Padisahin denetiminde yasasalar da, kendi orf
adetlerini, milli kimliklerini ve kiltiirlerini korumuslardir ve 6zgiirce
yasamiglardir.

Bu gelenek daha sonra Osmanli Padisahlar1 tarafindan da
devam etmistir. Ciinkii Oguz Padisahin ¢ok ciddi emri vardr: i1 yaptig
iilkelerde hi¢ bir yagmalama, hirsizlik olmamalidir, halkin, ulusun,
irkin malina, miilkiine dokunulmayacaktir ve bu hususta Orduyu,
Basgcilar1, o6zellikle evlatlarini ciddi sekilde uyarmisti. Bu kurali
bozanlar en ciddi sekilde cezalandirilirdi... Ilk baslarda kurallara
uymayan ve idam olunan askerler bile vardi. Alt1 kahraman ogul ve
yardimecilart bu kanuna can bagla itaat etmisler.

Oguz ve evlatlariin, Tirkistan Padisahlarinin hayati, yasam
oykiileri onlarla, ytzlerle filmlere, tiyatro oyunlarina, operalara konu
ola bilecek nitelikte. Truva hadisesi “Oguz” Destan1 yaninda hikaye
kadar basit bir olaydir. Ote yandan tarihten bildigimiz Roma
Imparatoru Sezar’in sadece Misira hareketi, Amerika rejisorleri
tarafindan ekranlara taginmis ve diinya filminin konusu olmustur.

Ama ne yaziktir ki Tiirk devletlerinde, 6zellikle Tiirkiye'de
Oguz, daha sonralar Koroglu, Cengiz Han gibi milli kahramanlarimiz

589



ULUSLARARASI TURK KULTUR VE SANATI SEMPOZYUMU

hakkinda filmler yapilmamistir. Sadece Azerbaycan'da, 1961 yilinda
“Koroglu” filmi ekrana aktarilmistir. Ayrica, Amerikalilar Cengiz
Hani ekrana korsan olarak aktarmislar, ne yazik...

Oguz hi¢ de siradan bir kahraman degildi, diinyaya hakim bir
liderdi ve diinya iilkeleri ile savasmustir. Pek ¢ok tilkeler, 6rnegin,
Frengistan toplumu(bu giinkii Fransa) Oguzun ayagina dek kosarak
gelmisler ve Il olmay1 samimiyetle kabul etmislerdir. Bu bir tarihtir,
bunu “Oguzname” Destaninda her kes okuya bilir.

Oguz giiclii bir sahne karakteri gibi sosyal ve kiiltiirel yonleriyle
de zengin simadir, biiyiik sahsiyettir. Cihangirlik, hakimiyeti idare
etme yetenegi, Orduyu nizamlamak, yiiz seksen bin atliy1 elinde
simsik1 tutmak, insanlarin sevgisini kazanmak akil ve idrak isidir.
Onlarla her seyi paylasiyordu, zamaninda maaglarmi ddiiyordu,
onlarin rahathigi, aile durumlar1 ile yakindan ilgileniyordu. Oguz
yetenekli, akilli, cesur, direnis¢i, magrur adamdi, her kes tarafindan
sevilen gercek liderdi - Kagandi.

Oguz soyundan gelmis Tiirkler onu Oguz Hakan Tanri oglu, ilk
basarili lider-insan, fevkalade Kkiiltiirlii-kahraman, akilli, miidrik
Kagan, diinyada ilk Tiirk devletinin kurucusu gibi tantyor, seviyorlar.
Tiirk Islam kiiltiiriinde Oguz, Allah’in Valisi — Peygamberi sayiliyor,
Tanriy1 ilk taniyan, onu yeryiiziiniin tek yaraticist olduguna inanan ilk
miiridi gibi biliniyor, seviliyorlar.

Destanda gOyle denir: “Allah Oguzu hala anne karninda iken
kendine Vali tayin etmistir...”.

Tiirkliik tarihinde Oguz ayni zamanda Miislimanlig1 ilk yayan
onemli sahsiyet gibi de taniniyor. Simdi size Oguz’un ve evlatlarinin,
torunlarinin, akrabalarimin, Oguz siilalesinden seckin kahramanlarin
Padisahlik yaptiklar1 yillarla ilgili bir liste sunacagim.

M. O. VI. yy. baslayarak Padisahlik yapmis Olcay Han, Dib
Yavgu Han, Oguzun dedesi ve babasi Gara Hanin hayat ve yasami
genelde gercek sahne kahramanlari olarak her tiirlii sosyal-kiiltiirel,
manevi-estetik 6zelliklere sahipler. Daha sonra Oguzun kendisi ve alti
evlatlarmin cesaret, hiiner, mertlik dolu yasamlari; Tiirk insaninin
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tarih boyunca gostermis oldugu kahramanligi, adil insani yonleriyle
gergek bir sahne kahramani tipinin 6rnekleridir. Listede ad1 gegen her
Padisahin iktidar1 dénemleri insanlik icin 6rnek teskil ediyor. Isgal
ettikleri yahut ta Oguz iktidarina goniillii olarak dahil olmus her
iilkede milletlerin orf adetlerine, geleneklerine saygi gosterilmistir.
Oguz 11 yaptig1 iilkelere Tiirk Vali atammstir, fakat yerli insanlara
fevkalade yiiksek disiplin ve insancil davranilmalidir diye Valileri,
askerleri titizlikle uyarmistir.

Oguzdan sonra onun siilalesinden 34 Hakan Padigahlik
yapmustir Ve her iktidar doneminde insanlara saygi, sevgi ve hosgori
kural gibi hep on planda tutulmustur. Karamanlilar (1223-1471),
Karakoyunlular (1378-1469), Akkoyunlular (1378-1508) Uzun Hasan, Sah
Ismay1l Hatainin babasi (1466-1478), II. Osmanli, Sultan Orhan (1326-1359),
Il. Murat (1451-1481) ve Beyazit (1481-1512) Padisahligi donemlerinde
Oguz soyundan olduklariyla hep iftihar ve kivan¢ duymuslardir.

Orhan Padisahin doneminde “Tiirk Dili Devlet Dili” olarak ilk
defa resmi statii almistir. Tiirkiin bu fevkalade miimtaz Padisahlar
kendi sosyal-kiiltiirel yonleriyle bir biitiin teskil ediyor ve gercek
sahne karakterleri sayiliyorlar.

Ama ne yazik ki gliniimiizde Oguz Padisahi ve ondan sonra
Tiirkistan iktidarindaki otuz yedinci Selguklular Sultan1 — Tugrul
Sultan dahil Tirk diinyasinin ender, kiymetli kahraman evlatlarini
ekranlarda, sahne oyunlarinda, operalarda gormiiyoruz. Onlarin
romantik duygularla, kahramanlik salnamesi sayilan basarilari, renkli
Oykiileri ozanlarin dilinde ezber olsa bile sahnelerde, sinemalarda
yiizlerine hasret kamisiz. Ecdatlarimizin kahramanliklarla dolu
yasamlarimi1  sahneye, ekranlara aktarmakla yeni kugaklarda
vatanperverlik, vatana bagllk, topraklarimiza sahip olmak
bakimindan o&zellikle simdiki diinyada fevkalade ehemmiyet kesp
ediyor.

Ingiliz bilim adami Prof. P. Wiffek sdyle yaziyor: “Osmanli
Imparatorlugunda Oguzculugun tebligi insanlarda “milli romantizm”
ruhunu daha da kuvvetli hala getirmistir. Osmanli Saraylarinda Oguza
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ve onun soyundan gelen Padisahlarin kahramanliklarini 6ven g¢ok
saylda ozanlar vardi...” (ingilizler bu milli romantizm ’den endise ediyorlardi).

Ozanlar, Oguz Padisahinin mert, cesur, kahraman, az rastlanan
insani Ozellikleri kendinde biitiinlestirdigini siirleriyle, muazzam
sesleriyle ifa ediyor, halkta ona olan sevgiyi artirtyorlardi. Oguz ve
sonraki  Padisahlarin  da  romantik, mucizevi zaferlerini,
kahramanliklarin1 da halka anlatiyorlardi. Diinyanin hicbir iilkesinin
tarihinde, higbir ulusun ge¢miginde Tirk ulusunun tarihinde oldugu
kadar, sahneye, sinema yapitlarina yakisacak istiin nitelikte adil,
cesur, mert, ulusalci, fevkalade insancil, merhametli, hasmetli
Padisahlar bulmak ¢ok zor.

Biz Tiirkler, milli 6rf adetleri, eski kavimlerden gilinlimiize dek
ulasmig zengin kiiltiir hazinesine sahip milletiz. Sadece halilarimiz,
kaya tistli Ve taslardaki resimler gegmis tarihimizden haber veriyordur.
Anadolu, Azerbaycan, Kazakistan, Mogolistan arazilerinde
kazilarinda bulunan kiymetli taslar, cesitli sikkeler, paralar, tas
tizerindeki ¢ivi yazilar Tiirk insanimin en kadim halklar oldugundan
haber veriyor. Cok eski kiiltiir 6zellikleriyle zengin milli hazinelere
sahip milletiz. Fakat bu zenginligi yaratan kahramanlar1 sinema ve
sahneye aktarmamakta bir o kadar da fakir ve tembel milletiz.
Simdiye dek bir “Oguzname” operalari, tiyatro oyunlari, filmlerimiz
yok gibidir. Il. Mehmet Sultan, Orhan Sultan, Karakoyunlu,
Akkoyunlu, Uzun Hasan, Selguk ve Osmanli hanedanlarinin gercek
renkli simalarin1 sinemalara, sahnelere ¢ikaramiyoruz. Ciinkii bunlar
yapacak milli kadrolarimiz, gergek Tiirkler yok gibidir, ne yazik ki?

Tiirkiye’de bu kahramanlar1 sahnelere, sinemalara aktaracak
hakiki Tiirk mantalitesi hala olusmamistir, sanat¢ilarda Tiirk ruhu,
Tirk milli hassasiyeti, Tirk kimligi olmadig1 zaman o sanat¢1 ve
rejisor — Oguz, Koroglu, Cengiz Han ve ona benzer Tiirk soyundan
kahramanlarin sosyal, kiiltiirel ve manevi estetik Ozelliklerini de
anlamakta ve aktarmakta zorlanacaktir.

Bir Uygur Hani, Dib Yavgu Hami, Dogur Yavguy, Turgul
Sultan Hanin karakterini Tiirkiye sahnelerinde, sinemalarinda
bulamiyoruz. Nerede, hangi sahnelerde bulalim Kang ve Kanklilari, o
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cesur Kipgaklari, Halag ve Karluklari, Bayindirlari, Kara Aslan Hant,
Oguzun amcalar1 Kiir Han, Kiiz Han, Or Han ve bagka Tiirk
kavimlerin kahramanlarin1 sahnelerde goremiyoruz? Neden yillar
Otiiyor, fakat milli kahramanlarimizi biyiik sahnelere, ekranlara
¢ikaramriyoruz?

XXII. yy. bu gorev bizlere, Kazaklara, Ozbeklere, Tirkmenlere,
Kirgizlara, Azerbaycan Tiirklerine, Tiirkiye ve Diinyanin cesitli
kutuplarinda yasayan Tiirk olan tiim sanat adamlarina, yazarlarina
diismektedir. Yeni kusak genc bestecileri, yazarlari, sinema, tiyatro,
opera rejisorlerini biiylik gorevler bekliyor. Sadece Resadetdin’in ve
Ebulgazi’nin “Oguz” Destanini, Cin, iran kaynaklarmi arastirmaliyiz
ve 500 milyondan fazla Tiirk soyunun diinyada yayginlasmasinda
fevkalade rolii olan ecdatlarimizin sosyal, kiiltiirel zenginligini
ogrenmek, tetkik etmek serefli gorevimiz olmalidir. Zaferler,
kahramanliklarla dopdolu yasamlari olan Oguz soyundan gelmis
mertlik, cesaret, sadakat, hiiner sergileyen kahraman Oguz ogullarmin
yasam Oykiilerini yeni kusak Tiirk insanlarimiza ve diinya milletlerine
sinema ve sahnede gostermek, sergilemek bizlerin ve Tiirk diinyasinin
kiymetli sanat adamlarinin serefli gorevi olmalidir.

Tiirkiye'de tam on iki y1l Azerbaycan miiziginin Babas1 sayilan
ve Dogu'da ilk “Leyla ile Mecnun” operasinin yaraticisi, bilyiik
besteci - U. Hacibeyli'nin “Koroglu” operasmi sahneye koymak
istedim — ister Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirleri, Bakanlk
Miistesarlari, Bakan Yardimcilart ¢esitli bahaneler uydurarak bana
mani oldular. Ug¢ Opera Genel Miidiirleri bana bilhassa mani oldular.
Her li¢ Opera Genel Miidiirlerin gercek Tiirk olmadiklarini, Hiristiyan
olduklarini ¢ok sonralar anladim...

Tirk dinyasinin  ender milli kahramanm1 Koroglu ‘ya
TURKSOY'un fevkalade basarili Genel Sekreteri, sevgili Diisen
Kaseinov sahiplendi ve iki “deli” insan — ben ve o birlestik, Biskek
Devlet Operasinda, biitiin Tiirk Devletlerinden davet olunan sanat
ustalarinin istirakiyle ana Tiirk¢e'sinde sahneye koya bildim. Bu
muhtesem temsil turnelerde - Almati, Ankara, Bakii Devlet Opera
sahnelerinde biiytik ilgi gordi.
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Daha sonra bagarili Kiiltiir Bakani, dostum, Sayin, Ertugrul
Giinay'm bizzat istegiyle, 1. Istanbul Diinya Opera Festivali'nin
finalinde sergilemek igin beni gorevlendirdi. TURKSOY Genel
Sekreteri, Sayin Diisen Kaseinov'la uzun istisare ettik ve sonunda
Astana Opera sahnesinde yeniden sahneye koydum. ilk temsil 19
Temmuz'da Astana Opera sahnesinde gerceklesti.

Daha sonra 23 Temmuz 2012 yilinda Istanbul Hali¢ Kongre
Saray1 Sahnesinde olaganiistii “Koroglu” opera temsilini basariyla
sergiledik ve Odiil aldik. Ama Tiirkiye Operalarinin repertuvarina bir
tirli alinamiyordu. Sonunda Projeyi Ankara Sefirimiz, kiymetli
diplomat, Faik Bagirov'un Oniine gotiirdiim. Birlikte Opera Genel
Miidiiriiniin makamina gittik ve her iki Projemi — “Koroglu” ve “Leyla
ile Mecnun” operalarimiz Tirkiye Devlet Opera Tiyatrosu nun
repertuvarina alindilar. “Koroglu” operasint Mersin Devlet Operasi
sahnesinde (2017), “Leyla ile Mecnun” — Dogu'da ilk yazilan operayi
ise ilk defa Ankara Operasi sahnesinde sahneye koydum (2018). Her iki
klasik Tiirk operalarin1 sahneye koymam i¢in adeta ciddi savas actik,
diye bilirim.

SONUC

Cok gec kaliyoruz; ama 6nemli, zaruri ve mutlaka XXII. yy.
kusagi icin yapilmasi gereken bu serefli gorev igin tim Tirk
diinyasia “CAGRI” yapiyorum.

Hep birlikte, el-ele verelim, ecdatlarimizin o adil, mert, insana
manevi ruh, onur, kivan¢ paylayan gorkemli simalarmi, biiyiik
sahsiyetlerin - Uygur Hani, Dib Yavgu Hani, Dogur Yavguy, Turgul
Sultan Hanin simalarini, Kang ve Kanklilar1, o cesur Kipgaklari, Halag
ve Karluklari, Bayindirlari, Kara Aslan Hani: Oguzun amcalar1 Kiir
Han, Kiiz Han, Or Han ve baska Tiirk kavimlerin kahramanlarin
sahnelere getirelim. Gen¢ kusak evlatlarimiza 6rnek olacak cesur
karakterleri sahnede ve ekranlarda yaratalim. Biz ¢ok-¢ok geg
kaliyoruz. Oguz ve siilalesinin sahneye aktarmakla kendimize
donecegiz, Tiirk ruhunu, Tiirk mantalitesini, Tiirk olmanin nasil biiyiik
seref ve namus igi oldugunu idrak edecegiz. Bu giinkii gen¢lik bundan
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yoksunlar, Tiirk oldugunu bile idrak edemiyorlar. Bu serefli gérev ben
dahil hepimizin onur, namus Ve seref igi sayilmalidir.
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Ozet

Tiirkler tarih sahnesine ¢ikmalarindan itibaren c¢esitli bilim ve
sanat dallarinda onemli eserler meydana getirmisler ve bu eserler ile
bilim ve sanat tarihini etkilemislerdir. Her toplum gibi Tiirk toplumu
da sozlii kiiltiir donemini yagamustir. Yazinin hatta yazi fikrinin
olmadig1 ve iletisimin sozlii olarak gergeklestigi bu donemde Tiirk
toplumu, diger toplumlardan farkli olarak oldukga fazla ve ¢esitli eser
ortaya koymustur. Yazinin bulunusuna kadar gegen sozli kiiltiir
donemi yiizyillar siirmiis olup bu donem eserleri toplumlarin
hafizasinda derin yer etmistir. Bu oOzelliklerin izini sozlii kiiltiir
doneminin ardindan gelen yazili kiiltiir donemi ve elektronik kiiltiir
donemlerinde de siirmek miimkiindiir.

Tirk sinemasi1 da Tiirk sosyal-siyasi, milli-ictimai ve dini-
kiiltiirel pek c¢ok oOzelligin yansitildigi sanatlardan biridir. Bir
toplumun {irettigi her yaratma/iiriin o toplumun kiiltiirel belleginden
birtakim izler tasimaktadir. Dolayisiyla Tiirk sinemasinda da sozlii
kiiltiir déneminin etkilerini ve izlerini gérmek miimkiindiir. Oyle ki
Tiirk sinemasi icin 6zel bir donem olan “Yesilgam Sinemasi’nin anlati
yapisinin sozlii kiiltlir doneminden hareketle olustugu sodylenebilir.
Nitekim Tiirk anlat1 gelenegi, sozlii kiiltiir donemi {iriinlerinin temel
ve ortak Ozellikleri ile sekillenmis ve bu dogrultuda ilerlemistir. Bu
gelenek zamanla yazili kiiltire ardindan da elektronik kiiltiire
gecildiginde de etkisini yitirmemis ve her iki kiiltiir doneminde de
yeniden olusturulmak, uyarlanmak suretiyle varligini korumustur.
Sozli kiiltiir ortammin bilesenlerinin yazili eserlerin ingasina etki
edisi, oradan da gorsel iletisim ortami1 olan beyazperdede bu
unsurlarin yer aligt; gelenegimizin koklii olusunun bir gostergesidir.

Bu ¢alismada Tiirk sinemasinda, Tiirk kiiltiiriiniin baskin olarak
ele alindig1 sinema filmi yapimlarindan hareketle sozlii kiiltiir donemi
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ozelliklerinin izleri siiriilecektir. Oncelikle sozlii kiiltiir donemi ve bu
donemin Ozellikleri tizerinde durulacak ardindan Tirk sinemasi kisa
bir tarihge ile 6zetlenecek ve iilkemizde yiiz yili agkin bir sanat olan
sinemanin ylizyillar dncesine dayanan sozlii kiiltiirden nasil ve ne
derece etkilendigi ve anlatt yapisinin nasil sekillendigi iizerinde
durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk kiiltiiri, Tiirk sinemasi, Tiirk edebiyati, Sozlii kiiltiir ...

FROM CULTURAL MEMORY TO THE SILVER SCREN:
THE TRACES of ORAL NARRAIVES in TURKISH CINEMA

Abstract

Turks have produced important works in various branches of
science and art since their appearance on the stage of history and it is
possible to say that these works have been influential on the history of
science and art. Like every society, Turkish society has also
experienced an oral culture period. Communication was verbal in this
period when there was no writing or even the idea of writing. The
point that distinguishes Turkish society from other societies is that it
has produced quite a lot and various works in this period. The oral
culture period lasted for centuries until the discovery of the writing,
and the works of this period took a deep place in the memory of the
societies. It is possible to trace these characteristics, whose
foundations were laid in this period, in the written culture and
electronic culture periods following the oral culture period.

Turkish cinema is also one of the fields where many social,
political, national, religious, and cultural features of the Turkish
society are reflected. Every creation / product formed by a society
carries some traces from that society’s cultural memory. Relatedly, it
is possible to see the effects and traces of the oral culture period also
in Turkish cinema. It can be asserted that the foundation of “Yesilgam
Cinema”, which is a special period for Turkish cinema, is based on the
oral culture period. As a matter of fact, the Turkish narrative tradition
has taken shape and progressed in this direction with the products of
oral culture period. The main and common features of the products of
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this period have yielded into a narrative tradition. This tradition did
not lose its effect completely in the written culture and then the
electronic culture periods, and it survived by being reconstructed and
adapted in both cultural periods. The effect of oral cultural
environments on the construction of written works, the presence of
these elements on the screen, which is a visual communication
medium, and the penetration of Turkish narrative tradition in almost
every cultural environment is an indication of the rootedness of our
tradition.

In this study, the features of the oral culture period in Turkish
cinema will be traced based on the cinema film productions in which
Turkish culture is considered dominantly. First of all, the oral culture
period and its characteristics will be emphasized, and then Turkish
cinema will be summarized with its brief history. Next, how and to
what extent cinema, which is an art for more than a hundred years in
our country, was influenced by oral culture and how it shaped the
narrative structure of Turkish cinema will be covered.

Keywords: Turkish culture, Turkish cinema, Turkish literature, Oral culture...

GIRIS

Her toplum gibi Tiirk toplumu da yazinin bulunusuna degin
sOzIli donemi yasamis ve bu donemin sartlarina uygun eserler
dretmistir. Dursun Yildirim, Tiirk milletinin kiiltiirel unsurlarini
siiflandirirken temelde “s6z”i esas alir ve Tirk kiiltliriinii s6zli ve
yazili olmak {izere ikiye ayirir. Sozlii kiiltiir tirlinlerini ise “malzemesi
tamamen soze dayanan, kismen soze dayanan ve tamamen sozsiiz olan
triinler” olarak smiflandirir. Malzemesi tamamen sdze dayanan
iirlinler arasinda ise atasozii, bilmece, hikdye ve destanlar, masal ve
tiirkiiler gibi {irlinleri gosterir (Yildirm, 1998:41). S6zilin ve sozle iletisimin
on planda oldugu dahasi iletisimin yalnizca sozle saglandigi bu
donemi Walter Ong (2012:18-23) ise “birincil sozlii kiiltiir” donemi olarak
adlandirmaktadir. Yiizyillar stiren sozlii kiiltiir doneminin ardindan
1728-29 yillarinda Miiteferrika Matbaasi’nin agilmasi ile gegilen
“yaziulr kiiltiir donemi” (Cobanoglu, 2000:142), sOzlii kiiltlir doneminin
etkisini tamamen kaybetmedigi bir donem olmustur. Yazili kiiltiir
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donemi; imkanlar dogrultusunda sozlii <sszel> malzemelerin gesitli
yollarla kayit altina alinmasi ve yaziya gecirilmesini igeren donemdir.
Takip eden donemde ise gramofonun iilkemizde 1900’Li yillarda
kullanilmasiyla “elektronik kiiltiir ortami™na gecis séz konusudur.
Ardindan gelisen teknoloji ile radyo, plak ve pikaplar, televizyon ve
zamanla internetin kesfiyle giiniimiize gelinmistir (Cobanoglu, 2000-152-
153). Her kiiltir ortam1 bir Oncekinden etkilenmek suretiyle sekil
bulmustur ve yazili kiiltir donemine gecildiginde sozlii kiiltiir
doéneminin; elektronik kiiltiir ortamina gegildiginde ise yazili ve sozlii
kiiltiir doneminin tamamen yok oldugunu sdéylemek miimkiin degildir.

So6ziin ve konusmanin olusturdugu ve yonlendirdigi so6zlii
donemin uriinlerinin zaman igerisinde varligini korumasi ve nesilden
nesile aktarilmasi ise kiiltiirel bellege ihtiyag duymustur. Nitekim
s0zlii kiiltiir doneminin ardindan gelen kiiltiir donemlerinin tirettigi her
iriiniin, her yeniligin temelinde de bu kiiltiirel bellegin izleri
mevcuttur. Ancak sozlii kiiltiir iiriinlerinin yazili donem ve ardindan
bugiinkii elektronik doneme kadar gelmesi bu donem unsurlarinin
sahip oldugu belli bash ozellikleri sayesinde miimkiin olmustur.
Dursun Yildirim (1998:41) bu 6zellikleri; sozlii olma, kendine ait bir
gelenegi olma, versiyonlar yaratma kabiliyetine sahip olma, ortak
kabul eseri olma, ortak yaraticiya bagli olma ve kaliplasmaya miisait
olma seklinde tespit etmistir. Bilgen Aydin Sevim (o16:36) Tiirk
kiiltiiriiniin temelde sozlIi kiiltiirle 6n plana ¢iktigin1 ve yazili donemi
basartyla gegirmeden elektronik kiiltiir ortamina geg¢ildigini belirtir.
Bununla beraber yazili kiiltiir donemi daha uzun yillar siiriip etkin
sekilde kullanilmis olsaydi da sozlii kiiltiirin kendinden sonraki kiiltiir
donemlerini etkileyecegi agiktir. Calismanin sinirlari déahilinde olan
mit, masal, efsane, destan ve halk hikayesi, fikra, bilmece gibi
anlatmaya dayali s6zel iriinler ile Hacivat Karagoz, Ortaoyunu, kdy
seyirlik oyunlar1 gibi gdstermeye dayali iiriinler de oncelikle yazili
kiiltiir doneminin gereklerine uygun olarak yaziya aktarilmig oradan
da elektronik kiiltiir ortamlarina gegisle beraber radyo, televizyon ve
internet gibi medya organlarinda kendine yer bulmustur. Ancak
asagida goriilecegi lizere sozlii donemde iiretilen yiizyillarca yasatilan
yazili kiiltiir doneminde basili hale getirilen ve ardindan da elektronik
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kiiltiir ortamlarinda bir bakima yeniden yaratilan bu triinlerin her bir
formu, toplumun hafizasinda yer edinmis ve Kkiiltiirel bellekten
<toplumsal hafizadan> kuvvet alarak bu giine degin gelebilmistir.

Igeriginde sozlii kiiltiir donemini ve bu donemin iiriinlerini de
barindiran kiiltiirel bellek Jan Assmann (2015:26-27) tarafindan soyle
tanimlanir:  “Kiiltiirel bellek ile insan belleginin dis boyutu kast
ediliyor. Bellek denince insanin aklinda genellikle bir i¢ olgu gelir ve
bunun mekdnm bireyin beynidir, yani bellegin beyin fizyolojisiyle,
noroloji ve psikolojiyle ilgili oldugu diigiiniiliiv, ama tarihsel kiiltiir
birikimi ile bir ilgisi yoktur. Oysa bu bellegin neleri icerdigini, bu
iceriklerin organize edilisini ve ne kadar siire ile muhafaza
edilecegini, bireyin kapasitesi ve yoneliminden ¢ok, dis kosullar, yani
toplumsal ve kiiltiirel ¢er¢evenin kosullar: belirler.” Goriildigl lizere
kiiltiirel bellek bireysel bir olgudan ¢ok toplumsaldir ve toplumlarin
hafizasini sozlii, yazili ya da uygulamali her tiirlii faaliyetini, gelenek
ve gorenegini ihtiva etmektedir.

Bu calismada yukarida gergevesi g¢izilen tanimlardan hareketle
Tiirk toplumunun kiiltiirel belleginin<hafizasinin> bir parcasi olan
sozIi kiiltiir donemi ve bu donemin liriinleri icerisinde yer alan mit,
masal, efsane, destan, halk hikayesi, Hacivat Karagoz, Ortaoyunu, koy
seyirlik oyunlar1 gibi iiriinlerinin kiiltiirel bellegin bu giinkli yansimast
ve yedinci sanat sinemada ne sekilde siirdiiriilebilir oldugu iizerinde
durulacaktir.

Tiirk Sinemasi Tarihi ve Sozlii Kiiltiiriin Sinemaya Etkisi

28 Aralik 1895 tarihinde Paris’te Lumiere Kardesler’in kesfi ile
beyazperdedeki seriiveni baglayan sinema (Ozon, 2013:30); kesfinden
hemen bir yil sonra iilkemize de getirilmistir (Ozcan, 2019:55). Ancak
iilkenin bu tarihlerde i¢inde bulundugu siyasi, ekonomik vb. durumlar
sinemanin diger iilkelere kiyasla 6n plana ¢ikmasini diger bir deyisle
yayginlasip gelismesini engellemis ve ilk Tiirk filmi ancak 14 Kasim
1914 tarihinde cekilebilmigtir (Tilgen, 2009:115. Sinema baslangic
yillarinda dahasi uzun yillar tiyatronun etkisinde varlik gostermis ve
gelisimini siirdiirmiistiir. Oyle ki sinema sanati; yonetmen, senaryo,
senarist, oyuncu kadrolarina kadar uzun yillar tiyatronun etkisinde
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kalmigtir. Sinemanin tiyatrodan bagimsiz bir sanat ve endiistri alani
oldugunun anlagilmasi iilkenin i¢inde bulundugu siyasi, ekonomik vb.
kosullardan kaynakli olarak zaman almistir. Yaklagik 1950°1i yillart
bulan bu siirede (Ozsn, 2013:156) sinema; yonetmeni, senaristi, oyuncusu
gibi hemen tiim bilesenlerinin sinema egitimi almis kisilerden
olugmastyla tiyatronun etkisinden kurtulmus ve sinemacilarin ¢agi
baslamistir. Boylece sinemaya gereken Onem donemin sartlar
dogrultusunda verilmeye baslanmis teknik olarak da gelismelerden
haberdar olunarak bir endiistri olmasina zemin hazirlanmistir. Bu
gelismeler ve sinema film sayilariin artmasiyla neticelenmis, sinema
festivalleri diizenlenmis ve zamanla Tiirk sinemasi1 diinyada sesini
duyurmaya baslamistir. Ancak Tiirk sinemasi diinya ¢apinda onde
gelen sinemalarla yarisacak noktaya ne yazik ki heniiz gelebilmis
degildir. Bunun altinda yatan ¢esitli sebepler vardir. Ancak kendi
icinde Ozellikle Yesilgam donemi olarak adlandirilan donemde belli
bir anlati yapisi dogrultusunda film yapimlarn gergeklestirmistir ve
Tirk sinemas: tarihinde Yesilgam doneminden baska belirli 6zellikleri
ile On plana ¢ikan bir donem olmamastir.

Sinema teknik ve sanat olarak icadinin ilk yillarinda her sanat
dalinda oldugu gibi kendinden onceki teknolojik gelismelerden ve
sanatsal olusumlardan etkilenmigtir. Nitekim her yeni bulus<kesif>
diger sanat dallarindan ve ¢aginin gelismelerinden miimkiin olabildigi
Olciide etkilenmistir. Gtlilay Er Pasin (2016:303), sinemanmn bu
etkilesimin en belirgin yasandig1 sanat dali oldugunu ifade eder ve
sinemanin resim, fotograf, tiyatro, mimari, miizik, roman, ¢izgi roman
gibi sanat dallarmin bir bileseni oldugunu, en yakin iliskiyi ise
edebiyatla kurdugunu dile getirir. Nitekim diinyada da Tiirkiye’de de
sinemanin ilk yillarinda senaristler siklikla edebiyat eserlerine
basvurmuslardir. Bu durumu Andre Bazin (2013:63) “Sinemanin ge¢misine
g6z attigimizda karsimiza ¢ikan en ilgi cekici sey onun edebiyat ve tiyatro
dallarimin mirasgist oldugudur. Sinemanin baslangic materyali romanlara ve
veya yorumlara dayanmaktadw” climleleriyle ifade etmektedir.

Sinemanin edebiyatla bdylesi siki bir iliskisinin olmasi1 —her ne
kadar aralarinda 6zellikle teknik konularda farkliliklar olsa da- bu iki
sanat dali arasinda bulunan benzer noktalardan kaynaklidir. Anlatma
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esasina dayanan edebiyat ile gosterme esasina dayanan sinema
baslangicta bir konuyu ¢ogunlukla da insani1 aktarmaya ¢alismasi, bu
konuyu aktarirken kahraman-mekan-zaman gibi unsurlara ihtiyag
duymasi, bir anlatici tarafindan aktarilmasi, her ikisinin de iginde
dogdugu toplumun bir yansimasi olmasi, hitap ettikleri kitlelere bir
mesajlarinin  bulunmasi, bu mesaji dikkat c¢ekici/inandirici/ilgi
uyandirict bir ifade tarziyla aktarmasi gibi hususlarda benzerlik
gostermektedir. Edebiyat ve sinemanin ¢alismamizin temelini
olusturan benzer noktasi ise bir anlat1 geleneginin iiriinii olmalaridir®.

Sinema ve edebiyatin bu ortak noktalar1 diinyada oldugu gibi
Tiirk sinema tarihinde de kendini gostermistir ve sinemanin ilk
yillarinda edebiyat konu ve senaryo arayislarinda en 6nemli kaynak
olmustur. Kendi yapilar1 geregi bir edebiyat eseri ve bir senaryo metni
farkli yapisal Ozelliklere sahiplerdir. Bir edebiyat eserinin sinema
sanat1 i¢in kullanilmasi yani edebi eserin senaryo metnine
donistiirilmesi  belirli bir asama ve islem gerektirmektedir.
Uyarlama<adaptasyon> adi1 verilen bu islem “Sinema i¢in hazirlanmamug
bir metni filme alinabilecek bi¢ime sokma isi, adaptation” (Ufuk, 1956:3)
olarak tanimlanabilir. Uyarlama isleminin de farkli yoOntemleri
bulunmaktadir. Bir edebiyat eseri ¢ogunlukla dogrudan senaryoya
aktarilmamaktadir. Bu da bir yontemdir ancak uyarlama yapilirken
sadelestirme, ekleme, ¢ikartma ve detaylandirma gibi farkli yontemler
kullanilmaktadir (yidirm, 2010:37-39). Bir edebiyat eseri kimi zaman bir
sinema filmine dogrudan kaynaklik edecegi gibi, yalnizca konu olarak
da kaynaklik edebilir. Diger yandan bir edebiyat eserinin i¢inden
yalnizca belli bir kisim sinema filmine aktarilabilir.

Tiirk sinemasinin edebi eserlere bagvurmasi ise ilk sinema
filminin ¢ekiminin ardindan bes yil sonra 1919 yilinda gergeklesir.
Tiirk sinemasmin ilk edebiyat uyarlamasi filmi, Hiiseyin Rahmi
Glirpinar’in “Miirebbiye” adli eserinin ayni adla filme aktarilmasiyla
cekilen yapimdir (Odabas, 1998:208). Ardindan takip eden yillarda gerek

%2 Sinema ve edebiyatin ortak noktalari konusunda ayrintil bilgi i¢in bkz. OZCAN, L. (2019).
Halk Edebiyat Nesir Uriinlerinin Elektronik Kiiltiir Ortamina Aktarilmasi ve Halk Hikayelerinin
Senaryolastirilmasi”, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayimlanmamis Doktora Tezi.
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roman, hikdye, tiyatro eseri gibi modern edebiyat {irlinlerinden
gerekse masal, destan, efsane, halk hikayesi gibi halk kiiltiiriinii esas
alan sozli kiiltiir donemi trlinlerinden hareketle olusturulmus
senaryolardan miitesekkil film yapimlari gergeklestirilmistir.

Tirk edebiyatinin i¢inde genis bir kiilliyata sahip olan, sozli
kiiltiir doneminden itibaren iiriinler meydana getiren ve giiniimiizde de
iriin vermeye devam eden halk edebiyat1 6rnekleri; Tiirk sinemasmin
baslangic yillarindan itibaren senaristlerin  ve yOnetmenlerin
basvurdugu kaynaklar arasinda yer almaktadir. Kimi zaman masallar
ve efsaneler, kimi zaman destanlar ve halk hikayeleri gibi hem sozlii
kiiltiir déoneminin hem yazili kiiltiir doneminin 6n plana ¢ikan 6rnek
metinleri; i¢inde bulundugumuz elektronik kiiltiir ortamlarinda da
kendine yer bulmaktadir. Bu yer bulus asagida goriilecegi tizere kimi
zaman dogrudan eserlerin senaryolastirilmasi ve filme aktarilmasi
seklinde olurken kimi zaman i¢lerinden bir motifin elektronik kiiltiir
ortamlarinin ¢esitli kanallarinda kullanilmalar1 seklinde karsimiza
cikmaktadir. Boylece temeli sozlii kiiltiir doneminde atilmis ve
kiiltiirin tasiyicisi olan bu iirlinlerin varliginin siirdiiriilebilirligi
saglanmaktadir. Nitekim her yeni aktarim ortaminda {iriinler yeniden
olusturulmak suretiyle giliniimiiz insanina da hitap edecek sekilde
giincellenmektedir ve toplumun hafizasinda yer alan ancak giincel
hayatta unutulmaya yiiz tutan gelenekler ve gelenegin sozlii {iriinleri
bu yeni yaratimlar dolayisiyla canliligini siirdiirmektedir.

Glinlimiiz elektronik kiiltiir ortamlarindan ve en etkili iletisim
organlarindan olan sinemanin, iginde gelistigi toplumdan bagimsiz
hareket etmesi diisiinilemez. Nitekim Tiirk sinemasinin anlati
gelenegi de nesiller oncesinden gelen sozlii kiiltiir geleneginden
etkilenmistir. Toplumun sahip oldugu kiiltiirel bellek hemen her sanat
alaninda kendini hissettirmistir. Tiirk sinemasi da bu kiiltiirel bellegin
farkli bir koldan yansimasi oldugu i¢in Tiirk milletinin sahip oldugu
anlat1 gelenegini yansitmasi kaginilmaz olmustur. Yine ayni sebepten
kiiltiirel bellege yerlesen bu iiriinlerin yeni kiiltiir ortamlarinda tekrar
kurgulanmasi1 ve canlandirilmasi halk tarafindan da kolayca kabul
gormiistiir. William Miller (2012:29-30) “Bir dykiiniin bize verecegi zevk,
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kiiltiirel ~ geleneklerimizin  derinliklerine  gémiilmiis  bir — mutluluktur.

Giiniimiizde  ise sinema ve televizyon, temel Oykii  ortamimizi

>

olusturmaktadir.” sOziiyle sinemanin ve televizyonun genelleyecek
olursak elektronik kiiltliir ortamlarimin anlati geleneginin yerini
aldigin1 ve bunu da kiiltiirel bellekten beslenerek basardigini ifade

eder.

Tirk sinemasi sozlii gelenekten beslenmistir ancak sesini tiim
diinyaya duyuran bir sinema dili olusturamamistir. Ancak sinema
tarihimize bakildiginda gerek anlati yapist gerek goriintli ve aktarim
gibi konularda birlige varilan bir ortaklik donemi olarak Yesilgam
donemi karsimiza ¢ikmaktadir. Yesilgam sinemasinin kendine 6zgii bir
anlat1 yapist ve gelenegi vardir ve bu anlati gelenegi yalnizca sozlii
kdiltiir iiriinleri lizerinden sekillenmemistir. Tiirk anlat1 gelenegi elbette
Tiirk sinemasina etki etmistir ancak Tiirk toplumunun diisiince yapisi,
yasadig1 toplumsal olaylar ve bu olaylara vermis oldugu tepki, tarihsel
siirecte listlendigi konum gibi cesitli bilesenlerden de etkilenmek
suretiyle Tiirk sinemasi/Yesilgam sinemasi bir anlati {islubu
olusturmustur. Bahsi gecen anlat1 yapisi, Tiirk sinemasinin 1960-1975
yillar1 arasini karsilayan ve adini film yapimeilarinin oldugu sokaktan
alan  (Teksoy, 2007:27) Yesilcam donemi filmleri {izerinden
degerlendirilmistir. Tiirk sinemasinin gelenekten beslendigi noktalari
sOyle siralamak miimkiindiir:

Tiirk kiltiirii her seyden once gdgebe yasam tarzinin izlerini
tagimaktadir. Gogebe yasam tarzi Tiirk sinemasina anlamsal alt yapisi
olmayan neden sonug¢ iliskileri ve tesadiif unsurunun sikca
kullanilmas: seklinde yansimistir. Ote yandan gorsel unsurlar da
seyirciye {lstiinkorii bir bicimde detaylara inilmeden aktarilmaya
calisilmistir (Bugdayl, 2015:99). Bunun altinda yalnizca gdcebe yasam
tarzim1  aramak dogu degildir. Tirk sinemast uzun yillar
endiistrilesemedigi icin gorlintii teknikleri bakimindan uzun yillar
basaril1 iiriinler liretememistir. Tiirk kiltiirli gécebe yasam tarzinin
yaninda tasavvufi anlayisin hakim oldugu bir kiiltiirdiir. Bunun
sinemaya yansimasi da anlatimin zamandan ve mekandan soyutlanmig
olmasidir. Tiirk kiiltiirii elbette ger¢ek zaman ve mekéan anlayigina
sahiptir ancak kiiltiirel kodlarin etkisiyle esyay1 yorumlama bigimi ve
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yaklastig1 felsefi diisiiniis sinemaya bu sekilde aksetmistir (Ozginar,
2009:106). Bir olayin yasanmig olmasi nerede ve ne zaman
yasandigindan daha 6nemlidir ve bu donem filmlerinde en belirgin
Ozelliklerden biri olaymn 6n plana tutulmasidir.

Tiirk sinemasinda o6zellikle de Yesilgam dénemi sinemasinda
anlatilmak istenilen olaylarin ne zaman ya da nerede gectiginin bir
onemi bulunmamaktadir. One ¢ikarilmak istenilen unsur olayin
kendisidir. Zaman ya da mekan olaylarin seyrini degistirmemektedir.
Bu nedenle bu dénem sinema filmlerinde gercek hayatta pek miimkiin
olmayan ani zaman ve mekan degisiklikleri s6z konusudur (Sézen,
2009:135). Sinemada yer alan bu 6zellik Tiirk sozlii kiiltiiriinde de vardir.
Ornek olarak halk hikayelerinde mekan olarak oldukga genis bir
cergeve vardir ve anlatt Cin’de gegerken bir anda Sibirya’ya ya da
Hindistan’a tasinabilir. S6zIlii donemde de sinemada da seyirci ya da
dinleyici bu gegisleri pek yadirgamaz ¢iinkii 6nemli olan olaydir.

Mustafa S6zen (2009:134), Tiirk anlati geleneginin Dogu anlati
geleneginin 6zelliklerini tagidigim ve yukarida sayilan 6zelliklerin bu
gelenegin sinemaya yansimasi oldugunu ifade eder. Ona gore Bati
toplumlariin anlatt geleneginde olan nedensellik iliskisi Dogu
toplumlarinda yerini ani miidahaleler ve siirprizlere birakmustir.
Nitekim Tiirk sinemasinda 6zellikle Yesilgam sinemasinda tesadiiflere
siklikla yer verilir ve bu tesadiifler seyirci tarafindan yadirganmaz.

Tiirk sinemast anlatim ve aktarim konusunda sozli kiiltiir
geleneginin bir unsuru olan halk anlatilarimin anlati yapisindan
esinlenmistir. Tirk sinemasi anlati yapisint sozlii kiiltiir iiriinlerinden
olan mit, masal, halk hikayesi gibi nesir {riinlerinden ve Karagoz
Hacivat, Ortaoyunu gibi gostermeye dayali halk tiyatrosu iiriinlerinden
hareketle olusturmustur. Bu iriinlerin ortak anlatim yapist Tiirk
sinemasinda kendine sdyle yer bulmustur: 1.Geng kizla erkek
karsilagirlar ve ¢ogu kez ilk goriiste asik olurlar. 2.Entrika, rastlanti,
sosyo-ekonomik kosullar vb. nedenlerle sevgililer ayr1 diiserler.
3.Sevgililerin bagindan binbir sey gecer, cesitli iliskiler icine
stiriiklenir ama hep kavusmaya calisir. 4.Yanligliklar diizelir evlenir ya
da oOliirler (Abisel, 1994:92). Tiirk sinemasinda Ozelikle Yesilgam
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sinemasinin bu anlatim yapisi iizerinde temellendirilmis oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Bu donem filmlerinin 6zellikle ask konulu
olanlarinin neredeyse tamami bu anlati ¢izgisini takip etmistir. Bu yap1
diger nesir 6rneklerinde de var olmakla birlikte 6zellikle agk konulu
halk hikayelerinin kurgusu tam da boyledir. Bu anlatim yapisi1 da
melodram tiiriiyle biitiinlesmistir ve ¢ogunlukla dénemin 6ne ¢ikan
filmleri bu tiirden olmustur.

Melodram tiirliniin 6zelliklerini daha da 6n plana g¢ikaran kimi
Ozellikler de Tiirk sinemasinda Karagdz’den etkilenme yoluyla
gorilmiistiir.  Yesilcam sinemasi halk tiyatrosunun orneklerinden
Karag6z’den bol siirprizli bir anlatim, ¢atismalarin toplumsal degil
bireysel seviyede kalmasi, giris-gelisme-sonug gibi bir anlat1 yapisi,
iyi ve kotii karakterlerin keskin bir sekilde ayrilmasi, goriintiiden ¢ok
sese onem verilmesi, komedi tiirline yakin sive taklitlerini igermesi
gibi ozellikleri almistir (Arslantepe (2005:148).

Anlati1 yapisinin yaninda miizik de sinemamizin kiiltiirel
unsurlara yer verdigi basliklar altinda yer alir. Diinya sinemasii da
Tiirk sinemasini da miizikten ayr1 diistinmek miimkiin degildir. Tiirk
sozli kiltiiriinii 6zellikle anonim so6zlii kiiltiir iiriinlerinin miizikten
bagimsiz diisiinemeyiz. SozIli kiiltiir doneminde anlatimi etkin kilan
daha eglendirici hale getiren ve iriinlerin uzun yillar kaliciligim
saglayan miizik unsuru, Tiirk sinemasinda etkisini devam ettirmistir.
Sinema tarihine bakildiginda miizigin etkin kullanimi konusunda
cesitli fikirler ortaya atilmis olsa da miizik sinemanin bilesenleri
arasindadir ve Tiirk sinemasi da sozlii kiiltiir déneminin miizikle
birlikteligini sinemaya tasimustir. Oyle ki 6zellikle 1970°1i yillarda bol
sarkili bir film furyasi donemi de yasanmaistir.

Tiirk Sinemasinda Kiiltiirel Unsurlarin Ele Alindign Ornek
Film Yapimlari

Uygulama orneklerine ve film yapimlarina bakildigi zaman
sOzlii kiiltiir tirtinlerinin Tiirk sinemasina etki edisinin farkli yollardan
oldugu gortiliir. Kimi zaman bu metinler dogrudan bir filmin senaryo
kaynag1 olarak kullanilmistir diger bir deyisle sozlii kiiltiir doneminin
yaziya gegirilen ornekleri tamamen ve dogrudan uyarlama ydntemi ile
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senaryolastirilmistir. Kimi zaman bu {irlinler sadelestirilmek ve baska
metinlerle birlestirilmek suretiyle filme aktarilmigtir. Ayrica bu
metinler i¢inde barindirdig: kiiltiirel birikim, anlat1 yapisi, kahraman
yapisi, miizik unsuru, diyaloglarin sekillendirilmesi gibi hususlarda
Tiirk sinemasma etki etmistir. Ote yandan sozlii kiiltiir donemi
iiriinlerinden olan Karagdz Hacivat, Ortaoyunu ya da koy seyirlik
oyunlart gibi kiiltiirel unsurlarimiz ise Tirk sinemasinin anlati ve
kurgu yapis ilizerinde etkisi oldugu gibi dogrudan senaryolastirilmak
ya da elektronik kiiltiir ortamlarinda aslina uygun olarak
canlandirilmak suretiyle yasatilmaya caligilmistir.

Tirk sinemasinin tarihine bakildiginda Tiirk halk kiiltiir{iniin
bilesenlerine genis Olclide yer verildigi goriilmektedir. Bu hem
sinemay1 hitap ettigi kitle tarafindan sevdirme amaciyla bagvurulan bir
yoldur hem de gelenegin unsurlarinin siirdiiriilebilirligini saglamanin
bir yoludur. Sinema filmlerinde halk kiiltiiriine ve halkin tirettigi sozlii
donem firlinlerine gosterilen ilgi sinemanin ilk yillarindan itibaren
goriilmektedir. SOzI1i kiiltiir tiriinlerimizin basinda koken arayiglarinin
sonucu olusmus olan ve ilkel insanin diinyay1r anlamlandirma
cabalarinin sonucu olan mitler gelmektedir. Her toplumun mitik
donemi yasadigini ve bu donemin gilinlimiize ulasan eserlerinin de
toplumlarin diisiince yapisinin temellerini olusturdugunu diistiniirsek
mitlerin 0nemi ortaya ¢ikacaktir. Bugilin diinya iizerinde sinema
endiistrisi ile 6n plana ¢ikan pek cok iilke kendi mitik donemlerinin
motiflerini sinema filmlerinde kullanmak suretiyle basariy1 elde
etmektedir. Oyle ki Andre Bazin (2013:67), “Seri halinde iiretilmeye
baslayan filmler, eski masal ve oykii bicimlerinden popiiler bir teknik
ve tarzda yeniden iiretim niteligi tasimaktadir” sdziiyle bugiin yalnizca
Tiirk milleti ig¢in degil sinemanm etkin oldugu toplumlarm kendi
geleneksel anlat1 6rneklerinden beslendigini belirtir. Tiirk kiiltiirii de
esasinda mitik donemi yasamis ve sayica fazla mit metnini giiniimiize
tagiyabilmistir. Bugiiniin iletisim ve kiiltiir ortamlarinda bu metinlerin
kendine yer bulmasi, bu metinlerin varligim siirdiirebilmeleri ve Tiirk
milletinin ge¢migiyle baginin kuvvetlendirmesine yarayacaktir. Bu
bakimdan Tiirk sinemasinda da dogrudan mit metinlerinin filme
aktarilmasi seklinde olmasa da mitik unsurlarin 6n plana ¢iktigi film
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yapmmlar1 gerceklestirilmistir. Iglerinde Tarkan, Battal Gazi, Kara
Murat, Malkogoglu gibi isimlerin bagindan gegen olaylarin anlatildig:
filmler = Tirklik ve  Miislimanlik  kdkenine  dayanilarak
olusturulmustur (Esen, 2010:160). Bu filmlere verilebilecek oOrnekler
sOyledir: 1995°te Battal Gazi Geliyor; 1996’da Malkocoglu; 1967°de
Battal Gazi Akbulut, Malkocoglu ve Karaoglan’a Kars1 ve
Malkogoglu Krallara Karsi; 1968’de Malkocoglu Kara Korsan,
Bozkirlar Sahini, Tark-Han; 1969°da Tarkan, Malkogoglu Cem Sultan,
Malkogoglu Akincilar Geliyor, 1970°te Tarkan: Giimiis Eyer; 1971°de
Battal Gazi Destan1, Tarkan Viking Kani, Malkogoglu Oliim Fedaileri;
1972°de Battal Gazi’nin Intikami, Malkogoglu Kurt Bey; 1973’te
Savulun Battal Gazi Geliyor, Tarkan: Giiglii Kahraman; 1974 te Battal
Gazi’nin Oglu. Mitolojik 6geler bu filmlerin yaninda son dénemde
cizgi film yapimlarinda da yer almaya baslamistir. 2011 yili TRT
yapimi Cille adli ¢izgi filmde olay orgilisiiniin kurulmasi,
kahramanlara verilen isimlerin arka planlari, ¢izgi filmde kullanilan
nesnelerin tagidig1 arkaik anlam gibi hususlarda mitolojik metinlerden
faydalanilmis ve Tiirkliik unsuru 6n plana ¢ikarilmistir (Fedakar, 2011:117).

Tiirk kiltiirii mitolojik unsurlar bakimindan olduk¢a zengindir
ancak Tiirk sinemasi tarihine bakildiginda bu birikimin sinemaya
yeterince aktarilmadig1 goriilecektir. Ozellikle bilim kurgu ve fantastik
tiirlinde film yapimlarinin i¢ini dolduracak zengin mit metinlerinin
giinimiiz goriintii teknolojileri ile birlesip hem giiniimiiz insaninin
geemisiyle baglantisinin kurulmasi hem de mitik donemden beri var
olan  kiiltiirel  unsurlarin  siirdiiriilebilirliginin ~ saglanmasi
gerekmektedir.

Masallar da sozli kiiltiir donemi iiriinlerinin olaganiistiiliikler
iceren ve Ozellikle fantastik tiirlinde yapilacak filmlere kaynaklik
edebilecek diger yandan ¢ocuklara da hitap edebilme o6zelligi
dolayisiyla daha fazla seyirciye ulagabilecek tiirlerdendir. Masallarin
elektronik ortamlardaki seriiveni mitlere gore daha cesitli olmustur.
Masallarin  yapisal ~ ozelliklerinin  bir  getirisi  olarak radyo
programlarinda ya da televizyonda dogrudan masal anlatimi olarak yer
alabilmigtir ve almaya da devam etmektedir. Masallarin sinema filmi
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icin kaynaklik etmesi ve senaryolastirilmasi ise 1948 yilinda Keloglan
adli film ile baslamistir. 1965°’te Keloglan; 1971°de Keloglan,
Keloglan Aramizda, Keloglan ve Yedi Ciiceler; 1971°de Ali Baba ve
Kirk Haramiler; 1972°de Keloglan ile Cankiz; 1975°te Keloglan Is
Basinda ve 2018’de Keloglan Yeni Masal adli filmler onu takip
etmistir. Goriildigli tizere Tiirk masallarindan en ¢ok Keloglan
karakteri ¢ergevesinde anlatilan masallarin sinema filmine aktarilmasi
s06z konusudur. Diger taraftan 2017 yilinda Anadolu Masallar1 adl
yapimla masal kavrami, anlaticilar1 ve masal anlatma gelenegi
tizerinde durulan bir film yapimi da gerceklestirilmistir. Ancak
masallar ¢ocuklara da ayrica hitap ettigi i¢in ¢izgi film senaryolarina
da kaynaklik etmistir. Bunlara 6rnek olarak 1999 yilinda Anadolu
Masallari, 2000’de Masal Ciftligi yapimlar1 yaninda 2008-2016 yillar
arasinda TRT tarafindan Keloglan adiyla bir ¢izgi film serisi
yayinlanmuistir.

Efsaneler de Tiirk sinemasinda senaristlerin bagvurdugu sozlii
kiiltiir tirlinleri arasindadir. Bilinmezligi yorumlama bigimlerinin bir
sonucu olan efsaneler Tiirk kiiltliriinde 6nemli bir yere sahiptir ve bu
iirlinlerin  sinemada farkli yorumlanis bi¢imleri s6z konusudur.
Efsaneler ya dogrudan senaryoya aktarilmis ya da i¢indeki motifleri
televizyon dizisi gibi yapimlarda yeniden yaratilmistir. 1951°de Bos
Besik-I, 1958°’de Alageyik, 1968’de Bos Besik II, 1973’te Agn
Dagi’'nin Gazabi, 1975’te Agrni Dagir Efsanesi, 1990°da Hasan
Boguldu, 1993°te Sahmeran gibi efsanelerden hareketle cekilen
sinema filmlerinin yaninda 2000’li yillarda yapimlar1 gerceklestirilen
Kalp Gozii, Sirlar Kapis1 gibi televizyon dizileri de efsane kaynakli
yapimlara Ornek olarak gosterilebilir. Bu diziler araciligiyla hem
geemiste olan efsaneler canlandirilmis hem de yeni efsaneler
olusturularak sozlii kiiltiire katki saglanmigtir. Yine yukarida bahsi
gecen mitolojik unsurlardan hareketle yapilmis olan filmleri buraya da
eklemek miimkiindiir. Malkogoglu, Tarkan gibi tarihimizde yiiceltilen
isimlerin etrafinda gesitli efsanelerin gelistirilip anlatilmasi siklikla
goriilen bir durumdur ve bu efsaneler sinemada da canlandirilmistir.
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Destanlar, Tiirk sinemasiin ve gosteri sanatlarmin hem tdslup
hem anlatim tarz1 olarak etkilendigi sozlii kiiltiir {iriinleri arasinda yer
almaktadir. Sinemada ya da televizyonda dogrudan bir destanin filme
aktarilmasi yaninda degisik destan parcalarinin birlestirilerek seyirciye
sunuldugu érnekler mevcuttur. Ozellikle 2000°1i yillardan sonra tarihi
ve kiiltiirel unsurlar1 6n plana ¢ikaran, Tiirk tarihinin belli donemlerini
tarihsel gercekligi de gdz ardi etmeden sunan yapimlarin sayisinda
artts olmustur. Ozellikle dizi sektdriinde tarihi donemlerin ve bunun
bir getirisi olarak da kiiltiirel unsurlarin bugiiniin seyircisine
sunuldugu soylenebilir. Bunlara 6rnek olarak Muhtesem Yiizyil (2011-
2014), Muhtesem Yiizy1ll Kosem (2015-2017), Dirilis Ertugrul (2014-2019),
Payitaht Abdiilhamit (2017- devam ediyor), Kurulus Osman (2019-Devam
ediyor), Uyanis Biiyiikk Selguklu (2020- Devam ediyor) gibi yapimlar
gosterilebilir. Tarihsel bir donemi esas alan bu yapimlarda olaylarin
gectigi zamani1 kendi sartlarinda ve inandirict sekilde kurgulamak,
beraberinde o donemin kiiltiirel yapisin1 dolayisiyla da sozli kiiltiir
iiriinlerini de ekrana tasimayi gerektirmistir. Ornek olarak Dirilis
Ertugrul adli dizide Dede Korkut Hikayeleri, Oguz Kagan Destant,
Tiireyis Destani, Orhun Abideleri gibi sozlii kiiltiir donemi ve
devaminin Onemli kiiltiirel unsurlarmin da katkisiyla bir kurgu
olusturulmustur (Baki Nalcioglu, 2016:62). Bdylece canlandirilmak istenen
donemlerinin her tiirli Ogesiyle ekrana taginmasi ve tarihsel
gercekligin saglanmast miimkiin olmustur.

Destandan halk hikayesine gecis doneminin {iriinii olan ve Tiirk
kiiltiiriiniin pek ¢ok agidan aktaricisi olan Dede Korkut Hikayeleri de
senaristlerin dikkatini ¢ekmis ve giincellenerek sinema filmi ya da
cizgi film gibi yeni elektronik kiiltiir ortamlarma aktarilmistir. Ornek
olarak 2017 yilinda Dede Korkut Hikayeleri: Salur Kazan Zoraki
Kahraman, Dede Korkut Hikayeleri: Deli Dumrul, Dede Korkut
Hikayeleri: Bamsi Beyrek adlarryla Dede Korkut Hikayeleri
giincellenerek senaryolastirilmistir. Ayrica Dede Korkut Hikayeleri
2014 yilinda TRT tarafindan “Dede Korkut Hikayeleri” adiyla ¢izgi
film yapimma da kaynaklik etmistir. Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli
parcalarindan olan bu metin bdylece ¢ocuklarin duygu ve diisiince
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diinyasina uygun sekilde diizenlenerek teknolojinin olanaklari
sayesinde genis kitlelere ulagabilmistir.

Halk hikayeleri de kimi zaman dogrudan kimi zaman
motiflerinin bir kisminin secilmesi suretiyle sinema filmi ig¢in
uyarlanmig sozIlii kiiltiir tirtinleri arasindadir. Halk hikayeleri; konu,
olay oOrgiisii, zaman ve mekan, diyaloglar, miizik, anlatim tslubu,
anlati zaman1 gibi pek cok agidan senaryo metinlerine ve sinemaya
icin uyarlanmaya miisait nazim ve nesir karigtk olan sozli kiiltiir
riinleridir. Burada s6zii edilen noktalar senaristlerin ¢ogu zaman
ilgisini cekmis ve onlara konu bulmada kolaylik saglamstir. Ozellikle
agsk konulu halk hikéyelerinin anlati yapist olay orgilisii Tirk
sinemasina biiyilk oranda etki etmis ve Ozellikle Yesilcam donemi
sinemasi bu anlati yapisi tlizerinde kurulmustur. Ayrica kahramanlik
konulu halk hikéyelerinden ozellikle Koroglu Hikayeleri de yeni
kiiltiir ~ ortamlarindan sinema ve televizyonda kendine yer
bulabilmistir. 1942°de Kerem ile Asli; 1945°te Koroglu; 1952°de Tahir
ile Ziihre, Arzu ile Kamber; 1953°te Koroglu: Tiirkan Sultan; 1961;
Sepetcioglu, 1963°te Daglar Krali Koroglu; 1967 Ferhat ile Sirin;
1968 Koroglu; 1970°te Ferhat ile Sirin, Yusuf ile Ziileyha; 1971°de
Kerem ile Asli; 1972°de Leyla ile Mecnun, Tahir ile Ziihre, Arzu ile
Kamber; 1975’te Deli Yusuf; 1978°de Ferhat ile Sirin: Bir Ask Masali;
1982°de Leyla ile Mecnun gibi film yapimlar1 halk hikayelerinden
hareketle senaryolar1 gerceklestirilen yapimlardir.

Sozli kiltirtin Tirk sinemasinda ya da genel anlamda
elektronik kiiltiir ortamlarinda kullanilmasi ve yeniden yorumlanmasi
bu orneklerle sinirlt degildir. Mit, masal, efsane ya da halk hikayesi
gibi sozel iirlinlerin yaninda kiiltiir hayatimizin 6nde gelen ve halk
tarafindan c¢ok sevilen yiiceltilen isimleri bunun yanida sozli kiiltiir
doneminin temasa sanatlarindan olan Hacivat Karagdz gibi kiiltiirel
unsurlarin ya da anonim halk iiriinleri olarak siiflandirdigimiz mani,
tiirkii, bilmece gibi sozlii kiiltiir unsurlarimin da Tiirk sinemasinda
motif olarak ya da dogrudan kullamldig1 goriilmiistiir. Ornek olarak
Nasreddin Hoca; bir yandan halka mal olmus bir bilge tipi aym
zamanda bir fikra tipi olarak kiiltiiriimiizde yer almistir ve giiniimiizde
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cizgi filmlerde, televizyon reklamlarinda ya da sinema filmlerinde
kendine yer bulmustur. Tiirk sinema tarihinde ilk olarak 1940 yilinda
Nasreddin Hoca Diigiinde adli sinema filmini 1954’te Nasreddin Hoca
ve Timurlenk, 1965°te Nasreddin Hoca, 1971°de Nasreddin Hoca adli
yapimlar takip etmistir. Bunlardan bagka Nasreddin Hoca ve Seker
Hoca adli yapimlarla da Nasreddin Hoca bir ¢izgi film karakterine
biirtinerek seyircilerle bulusmustur. Yine halk ve tasavvuf
kiiltiirimiiziin 6nemli bir parcasi olan Yunus Emre ve onun hayati da
cesitli donemlerde sinema filmi ya da televizyon dizisi gibi yapimlara
kaynaklik etmistir. 1973 yilinda Yunus Emre Destani, 1974’te
Goniiller Fatihi Yunus Emre, 1986°da Yunus Emre, 2014°te Yunus
Emre Askin Sesi adli sinema filmlerinin yaninda 2015 yilinda Yunus
Emre Askin Yolculugu adli televizyon dizisi yetigkinlere hitap ederken
“Yunus Emre” adli ¢izgi film yapimlari ile de Yunus Emre ¢ocuklarin
diinyasma dahil olmustur. Bunlardan bagka halk kiiltiiriiniin 6nemli
isimlerinden Asik Veysel’in, Karacaoglan’in, Dadaloglu’nun, Pir
Sultan Abdal’in, Battal Gazi’nin, Haci Bektas Veli’nin ve Haci
Bayram-1 Veli’nin hayatlar1 da sinema filmlerine konu olmustur.

Tirk sinemasinda sozlii iiriinlerde yer alan kahramanlar ile
gercekten yasamis ve toplumun hayatina etki etmis kisilerin {izerinde
yogunlasma goriilmiistiir. Nebi Ozdemir (2012:300-301), sozlii kiiltiir
driinlerinden etkilenmeden herhangi bir olay Orgilisii iizerinde
kurgulanan kimi televizyon dizilerinde halk tarafindan biyik ilgi
goren tipler oldugunu soyler. Bunlara ornek olarak 1998 yilinda
yayinlanmaya bagslayan Aynali Tahir adli dizinin bagkahramani1 Aynali
Tahir ve yine 1998 yilinda yayinlanmaya baglayan Deli Yiirek adli
dizinin basrol erkek oyuncusu Yusuf Miroglu'nun Dede Korkut,
Koéroglu, Oguz Kagan, Bamsi Beyrek gibi isimlerin bir devami
niteliginde oldugunu belirtir. Diger taraftan Tiirk sinemasmin dnemli
oyuncu tiplerinden biri olan Kemal Sunal tarafindan olusturulan Inek
Saban tiplemesi de Hande Birkalan’a (2000:47) gore; Keloglan’in
masallara O6zgli saf ve temiz yoOniinii, Nasreddin Hoca’nin
niiktedanligini  ve Koroglu’nun toplumsal diizende var olan
haksizliklara bagkaldirigini {istlenmistir.
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Bunlardan bagka Tiirk kiiltiiriinde gosterme sanatina dayali
tiirlerin baginda gelen Karagdz Hacivat, Ortaoyunu, Meddah, Koy
Seyirlik Oyunlar1 gibi tiirlerin elektronik kiiltiir ortamlarinda kimi
zaman anlati yapist olarak etki edisi kimi zaman iglerinden kimi
motiflerin kullaniligt ya da bu tiirlerin dogrudan elektronik kiiltiir
ortamlarinda canlandirilisi seklinde yapimlar vardir. 1933’te Yeni
Karagdz, 1954’te Canli Karagdz, 1995’te Kanli Nigar Karagozle
Hacivat, 1972°de Karagoz’iin Diinyasi, 2006 Hacivat Karagéz Neden
Oldiiriildii? gibi sinema filmleri bunlara &rnek gosterilebilir. Bu
sinema filmlerinin disinda oOzellikle Karagdz ve Hacivat gdolge
oyununun ¢izgi film versiyonlar1 yapilmistir. Ayrica yasayan Karagdz
oynaticilar1 ve meddahlarin hazirladig televizyon programlarinda halk
tiyatrosunun yeni nesillere tanitilmasi yaninda devamliligt da
saglanmigtir. Diger yandan Hacivat Karagéz oOzellikle her yilin
Ramazan ay1 boyunca ¢esitli reklamlarla giindeme gelmektedir.

Bunlara ek olarak sozlii kiiltiirlin mani, bilmece, tiirkii gibi
anonim unsurlar da Tiirk televizyonlarinda 6zellikle reklamlarda hitap
edilen kitlenin pazarlanan firiinlere yakinlik duymasini saglamak
amaciyla kullamlmistir. Ozellikle c¢ocuk fiiriinlerinin tanitiminda
masallardan ve bilmecelerden faydalanan reklam yapimlar1 yaninda;
yetiskinlere hitap eden liriinlerin gogunda tiirk{i mani gibi anonim halk
siirinin ezgili lirlinlerine yer verilmektedir. Halkin kiiltiirel belleginde
yer edinmis bir tiirkiiniin tizerinde tanitim1 yapilmak istenen iiriiniin ya
da firmanm Ozelliklerini anlatan yeni besteler yapilarak miizikten
yararlanilmakta ve hitap edilen kitlenin iiriine kars1 ilgisini uyandirip
yakin hissetmesi saglanmaktadir. Diger yandan milli ve dini
bayramlarin oldugu doénemlerde de televizyon ekranlarinda sozlii
kiiltiir doneminin kiiltiirel unsurlar1 yine reklamlara taginmaktadir.

Yukarida goriildiigii tizere Tiirk kiiltiirii sinemaya elbette etki
etmistir, ancak bu etki yeterli diizeyde olmamis ve Tiirk sinemasi
beklenen gelisme ve ilerlemeyi gosterememistir. Diinya sinemasini
etkileyen ve adindan daha c¢ok soz ettirecek bir sinemamizin olmasi
icin “Kendi toplum kozmolojisini, hayat tasavvurunu, anlam haritalarimi ve
anlamlandirma politikalarini géz ardi etmeden, sinemanin uluslar arasi
yapilarina basvurarak sentezler iiretebilmesi” (S6zen, 2007:55-56)
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gereklidir. Yesilgam sinemasi ise her ne kadar elestirilmis olsa da
sahip oldugumuz anlati gelenegini oldukg¢a gercekei yoOntemlerle
sinemaya aktarmistir. Ancak uzun yillar varligini siirdiirememistir.
Ozellikle kendi déneminde “klise” olmasi gibi ugradigi elestiriler
Yesilcam sinemasinin varligini siirdiirmesini zorlagtirmistir. Oysa
diinyada sinema alaninda lider olan milletlerin basarilarinin altinda da
geleneklerinden beslenmeleri yatmaktadir (vildiz, 2012:43). Tiirk sinemasi
Yesilcam doneminin ardindan gelen yillarda ise ortak bir sinema dili
gelistirilmemistir.

Sonug¢

Giiniimiiz  kiiltiir ortamlar1 géz Oniine alindiginda Tiirk
kiiltiiriiniin 6n plana ¢ikmis oldugu sozlii kiiltiir donemi 6zelliklerinin
pek cogunun yazili kiltiir ortamina kiyasla elektronik kiiltiir
ortamlarinda karsiligin1 daha kolay buldugunu séylemek miimkiindiir.
Ciinkii sozlii kiiltiir ortami iiriinlerinin bir 6zelligi olan icra gelenegi
yazili kiltirde gerektigi sekilde ifade edilememektedir. Ancak
elektronik kiiltiir ortamlar sesli ve goriintiilii ortamlar oldugu igin
sOzlii kiiltiir donemi {irtinlerinin bu iletisim ortamlarinda yer bulmasi
daha kolay olmustur. Burada en 6nemli nokta kiiltiir ortamlarinin
sahip olduklar1 6zelliklerdir. Sozlii kiiltiir donemi iriinleri yukarida
deginildigi iizere gesitli sebeplerden elektronik kiiltiir ortamlarindan
biri olan sinemada kendine yer bulmustur. Bu yer bulus yalnizca
donemsel bir yaklasim olmamis sinemanin {iilkemize gelisinden
itibaren glinlimiize kadar sozlii gelenek sinemaya yansitilmistir ve
giinimiizde de gesitli boyutlarda bu etkilesim kisitli da olsa devam
etmektedir. Ancak bu etkilenmenin boyutlar1 her doénemde farkli
olmustur. Kiiltiirel iiriinlerin sinemada var olmasi1 ile kiiltiiriin
sinemaya etki etme derecesi birbirinden ayr1 tutulmasi gereken
konulardir. Tirk sinema tarihi incelendiginde {ilkemizde kiiltiirel
unsurlarin  bir sinema dili olusturmaya yetmedigi goriilmektedir.
Sinemanin yogun olarak sozlii kiiltiirden beslendigi bir donem olarak
Yesilgam Donemi ortaya ¢ikmistir ancak bu donem de agir elestiriler
sonucu sona ermis ve yalnizca sinema tarihi kitaplarinda bir déonem
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olarak kalmis ve yapilan olumsuzlamalar dolayisiyla da kliselesmis
anlatimlariyla hatirlanmaktadir.

Yesilcam 6zelinde Tiirk sinemasinin kendi kiiltiiriiniin baglangic
donemleri olan sozli kiiltiir doneminden ve toplumda yasanan diger
pek cok gelismeden etkilenmemesi diisiiniilemezdi. Tiirk sinemasi
alaninda calisan yonetmen, senarist ve yapimcilarin da ayni kiiltiiriin
fertleri oldugu diisiiniildiigiinde ve her bir bireyin kiiltiirel bellegin
tagiyicist oldugu diigiiniildiigiinde sinemanin kiiltiirden beslenmesi
beklenen bir sonugtur. Ancak teknik bir sanat olan sinemanin, yalnizca
anlatilacak konuyu temin etmekle isi bitmemektedir. Ele aldigi,
etkilendigi ya da iizerine kuruldugu kiiltiirel unsurlar1 ¢agin gelisen
teknolojileri ile birlestirip seyirciye sunmadigr takdirde kiiltiirel
Ogelerin de etkili sunumu ger¢eklesmeyecektir.

Genel olarak bakildiginda sozli kiiltir; Tirk sinemasina
baslangicta senaryo eksikligini giderme ve konu bulma arayislarina
cevap verme yoniinde yardimci olmustur. Bunlardan baska 6zellikle
anlatt  yapismin  kurulmasi, olay  Orgiisiiniin  ilerleyisi,
karakterler/kahramanlar gibi hususlarda s6zlii gelenek sinemaya
yansitilmigti. Bu kimi zaman kiiltiiriin devamliligimi saglamak
amaciyla ozellikle yapilirken kimi zaman da gelenegin ve sinemanin
mensuplarmin ortak kiiltiirel hafizanin tagiyicilar1 oldugu igin
kendiliginden olmustur. Ilkel donemlerin inanislarindan dogan
mitolojik unsurlar, masallarin ilgi c¢ekici olaganiistiiliigii, efsanelerde
yer alan bilinmezlikler, kendi ge¢misi kahramanliklarla dolu olan bir
milletin destans1 iislubu, diinyanin {izerine kuruldugu ask konusunun
en glizel 6rneklerinden olan halk hikayeleri Tiirk sinemasinda yeniden
yorumlanip giincellenmistir.

Kendi 6z kiiltiirel mirasimizin sinemaya aksetmesi elbette
sinemanin yararina sonuglanmigtir ve kiltiirel unsurlari 6n plana
cikaran yapimlar yiiksek izleyici sayisina ulagmistir. Ancak ozellikle
Yesilgam doneminde goriilen bu g¢aba sonraki yillardan giiniimiize
kadar etkisini yitirmigtir. Yesilgam doneminin bu noktada 6n plana
¢tkmasi bu dénemin sinema ile ugrasan isimlerinin ortak bir sinema
dili olusturmaya c¢aligmasindan ve de basarili olmalarindan
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kaynaklidir. Gilinlimiiz Tiirk sinemasinin ise ortak bir sinema diline
sahip oldugunu soylemek zordur ve bu da ancak Kkiiltiirel
birikimimizin sinemada miimkiin olan hemen her alanda
giincellenerek sunulmas: ile gergeklesecektir. Boylece hem geleneksel
anlatilarimiz toplumun hafizasindan ekranlara tasinmis olacak hem de
Tiirk sinemasi diinyada sesini duyuracaktur.
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